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บทคัดัย่อ

    บทความนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึกึษาการนำำ�วรรณคดีไีทยและเทพปกรณััมฮินิดููมาสร้า้งสรรค์์เป็็นนวนิิยายชุุด  

นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา และ 2) วิเิคราะห์บ์ทบาทของการใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์

ของอลินิา โดยใช้ว้ิธิีวีิจิัยัเอกสาร ผลการศึกึษา พบว่า่ อลินิาสร้า้งองค์ป์ระกอบของเรื่่�องจากวรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมั

ฮินิดู ู4 ลักัษณะ ได้แ้ก่่ 1) การสร้า้งสรรค์ฉ์ากจากความเชื่่�อในไตรภูมูิกิถา 2) การสร้า้งตัวัละครจากความเชื่่�อในไตรภูมูิกิถา

และเทพปกรณัมัฮินิดู ู3) การสืืบทอดอนุุภาคจากวรรณคดีไีทย และ 4) การสร้า้งปมขัดัแย้ง้และแบบเรื่่�องจากวรรณคดีไีทย

และเทพปกรณัมัฮินิดู ูการใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา มีบีทบาท 3 ประการ 

คืือ 1) การนำำ�แสนอแนวคิดิ 2) บทบาทในการขับัเน้้นอัตัลักัษณ์์ของนวนิิยายของอลินิา และ 3) บทบาทในการนำำ�เสนอมุมุมอง

ต่่อมายาคติใินสังัคม การสร้า้งนวนิิยายชุุดนี้้�ของอลินิาแสดงให้เ้ห็น็ว่่าวรรณคดีแีละเทพปกรณััมเป็็นรากสำำ�คัญัในการ

สร้า้งสรรค์น์วนิิยายแนวเหนืือจริงิ ทั้้ �งยังัสะท้อ้นให้เ้ห็น็วัฒันธรรมทางวรรณศิลิป์์ของไทยที่่�ผลงานในชั้้ �นหลังัสร้า้งขึ้้�นด้ว้ยการ

ถักัทอจากตัวับทที่่�สร้า้งขึ้้�นก่่อน และการผสมผสานลักัษณะเฉพาะของนักัเขียีน แนวทางศึกึษาวรรณกรรมร่ว่มสมัยัที่่�เกิดิ

จากการสืืบสานวรรณคดีฉีบับันี้้�สามารถนำำ�ไปประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัตัวับทอื่่�น ๆ ได้อ้ย่า่งกว้า้งขวาง

คำำ�สำำ�คัญั : 1. วรรณคดีไีทยในนวนิิยาย 2. เทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยาย 3. นวหิมิพานต์ ์4. อลินิา
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Abstract

      This article examines the utilization and significance of Thai literature and Hindu mythology in Alina’s Nava- 

Himmapan novel series through documentary research. The study reveals that there are four characteristics of 

Thai literature and Hindu mythology in the novels. First, the settings are created from the belief in Tribhumikatha. 

Second, the characters are fashioned from the belief in Tribhumikatha and Hindu mythology. Third, there are 

references to motifs from Thai literature. Fourth, conflicts and tale types are derived from Thai literature and Hindu 

mythology. Thai literature and Hindu mythology in the Nava-Himmapan novel series of Alina serve three significant 

roles: 1) conveying the theme of the novels; 2) accentuating the identity of Alina’s novels; and 3) presenting viewpoints 

about myths in society. The creation of the Nava-Himmapan novel series not only underscores the importance of 

literature and mythologies as foundational elements in the crafting of fantasy novels, but also reflects Thai literary 

culture. In this cultural context, new texts emerge from former texts, receiving a fresh identity from the author. This 

approach, used to study the continuity of classic literature in contemporary literature, can be applied to study a 

diverse array of texts. 

Keywords: 1. Thai literature in novels 2. Hindu mythology in novels 3. Nava-Himmapan novel series 4. Alina 
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บทนำำ�

          ในวัฒันธรรมวรรณศิลิป์์ของไทย แนวทางการสร้า้งวรรณกรรม 

ลักัษณะหนึ่่�งที่่�ปรากฏอย่า่งเด่น่ชัดั คืือ ผู้้�เขียีนที่่�สืืบสานแนวคิดิ

ในการสร้า้งหรืือเนื้้�อหาจากวรรณกรรมที่่�มีมีาก่่อน ผนวกเข้า้กับั

ลักัษณะเฉพาะของผู้้�เขียีนแต่่ละคน ถักัทอและสร้า้งสรรค์เ์ป็็น

วรรณกรรมเรื่่�องใหม่ ่การเข้า้ใจร่อ่งรอยของวรรณกรรมที่่�มาก่่อน

นอกจากจะช่ว่ยให้ผู้้้�อ่า่นสามารถวิเิคราะห์แ์ละตีคีวามวรรณกรรม

เรื่่�องที่่�สร้า้งขึ้้�นใหม่ไ่ด้ล้ึกึซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นแล้ว้ ยังัทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านเข้า้ใจ

และตระหนักัถึงึคุณุค่า่ของวรรณกรรมที่่�มีมีาก่่อน

     “อลินิา” คืืออีกีนามปากกาหนึ่่�งของ ปาริฉิัตัร ศาลิคิุปุต 

นักัเขียีนผู้้�โด่ง่ดังัจากนามปากกา “กิ่่�งฉัตัร” มีผีลงานนวนิิยาย

และเรื่่�องสั้้ �นหลายสิบิเรื่่�อง โดยปาริฉิัตัรจะใช้น้ามปากกา “อลินิา” 

เมื่่�อเขียีนนวนิิยายสืืบสวน เช่น่ นวนิิยายชุดุ สาวน้้อยเกวลินิ 

และนวนิิยายเหนืือจริงิ เช่น่ นวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ซึ่่�งเป็็น

นวนิิยายที่่�น่่าสนใจ เห็น็ได้ช้ัดัจากการตั้้ �งชื่่�อชุดุว่า่ “นวหิมิพานต์”์ 

อันัแสดงให้เ้ห็น็ว่า่อลินิาได้ท้ี่่�มาในการสร้า้งสรรค์จ์ากวรรณคดีี

เรื่่�องเอกของไทย คืือ ไตรภูมูิกิถา นอกจากนี้้�อลินิายังัได้น้ำำ�

ความเชื่่�อเรื่่�องเทพจากเทพปกรณัมัฮินิดูมูาสร้า้งสรรค์เ์ป็็น

ชุดุตัวัละครเอก คืือ เทพและอสูรู เพื่่�อให้น้วนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์

โดดเด่น่และน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น

     ด้ว้ยลักัษณะเด่น่ข้า้งต้น้ นวนิิยายชุดุนี้้�จึงึเหมาะเป็็นอย่า่งยิ่่�ง 

ที่่�จะใช้เ้ป็็นข้อ้มูลูเพื่่�อการศึกึษาเรื่่�องการสืืบสานเนื้้�อหาจาก

วรรณกรรมที่่�มีมีาก่่อนเพื่่�อสร้า้งสรรค์เ์ป็็นวรรณกรรมใหม่ ่

โดยบทความนี้้�จะวิเิคราะห์ท์ั้้ �งความสัมัพันัธ์ข์องวรรณกรรม

ที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นก่่อน และความสัมัพันัธ์ข์องนวนิิยายในชุุด

เดียีวกันั และมีคีำำ�ถามวิจิัยัว่า่ อลินิาได้น้ำำ�วรรณคดีไีทยและ

เทพปกรณัมัฮินิดูมูาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นองค์ป์ระกอบใดของนวนิยิาย

ชุดุนวหิมิพานต์ ์และมีวีิธิีกีารสร้า้งสรรค์อ์งค์ป์ระกอบนั้้ �น ๆ 

อย่่างไร และการใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพปกรณััมฮินิดููใน

นวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา มีบีทบาทต่่อนวนิิยาย

แต่่ละเรื่่�องและชุดุนวนิิยายอย่า่งไร 

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิจัยั

       1. เพื่่�อศึกึษาการนำำ�วรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูู

มาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา

     2. เพื่่�อศึกึษาบทบาทของการใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพ

ปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการวิจัยั

       1. งานวิจิัยัที่่�ศึกึษาการนำำ�วรรณกรรมมาสร้า้งสรรค์เ์ป็็น

นวนิิยาย ปรากฏทั้้ �งงานวิจิัยัที่่�ศึกึษากลุ่่�มข้อ้มููลนวนิิยาย 

ของนักัเขียีนคนหนึ่่�ง ๆ  จำำ�นวนหลายเรื่่�อง เช่น่ งานวิจิัยัของ  

จีรีณััทย์์ วิมิุุตติสิุุข (Wimuttisuk, 2007) ที่่�ศึกึษาการนำำ�

วรรณคดีีไทยและวรรณกรรมพื้้�นบ้้านมาสร้้างสรรค์์เป็็น

นวนิิยายของแก้ว้เก้า้ งานวิจิัยัของ รัชันีีกร รัชัตกรตระกููล 

(Ratchatakorntrakoon, 2018) และสุุวรรณา คุ้้�ยเอี่่�ยม  

(Khui-Iam, 2018) ที่่�ศึกึษาการนำำ�วรรณคดีไีทยมาสร้า้งสรรค์์

เป็็นนวนิิยายของพงศกร และงานวิจิัยัที่่�ศึกึษาบทบาทของ

วรรณคดีตี่อ่การสร้า้งสรรค์น์วนิิยายเรื่่�องหนึ่่�ง ๆ  เช่น่ งานวิจิัยั

ของ กรีกีมล หนูเกื้้�อ (Nookur, 2021) ซึ่่�งศึกึษาการใช้้

วรรณคดีมีาสร้า้งสรรค์น์วนิิยายเรื่่�อง ฤทัยัลักัษมณ์์ ของกรรัมัภา 

และงานวิจิัยัของ จุไุรรัตัน์์ ลักัษณะศิริิ ิและวีรีวัฒัน์์ อินิทรพร 

(Laksanasiri & Intaraporn, 2021) ซึ่่�งศึกึษาอิทิธิพิลของ

วรรณคดีเีรื่่�องลิลิิติพระลอและกามนิิตต่่อการสร้า้งนวนิิยาย

เรื่่�อง จุฬุาตรีคีูณู ของพนมเทียีน งานวิจิัยัเหล่า่นี้้�แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ 

ตัวับทที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นใหม่น่ั้้ �นล้ว้นปรากฏร่อ่งรอยของตัวับทเดิมิ

ที่่�เคยสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นก่อ่นหน้า โดยผู้้�เขียีนในชั้้ �นหลังัได้ผ้สมผสาน

ลักัษณะเฉพาะของตนลงไป จนเกิดิเป็็นตัวับทใหม่ ่

    2. งานวิจิัยัที่่�ศึกึษานวนิิยายชุุด นวหิมิพานต์์ แม้ว้่่า

นวนิิยายชุดุนี้้�จะเป็็นผลงานที่่�ค่อ่นข้า้งใหม่ ่แต่่ด้ว้ยลักัษณะ

อันัโดดเด่่น จึึงมีีงานวิิจัยัหลายเรื่่�องที่่�นำำ�นวนิิยายชุุดนี้้� 

มาเป็็นข้อ้มูลู โดยมากมักัจะศึกึษากลวิธิีกีารสร้า้งสรรค์แ์ละ 

เนื้้�อหาที่่�เป็็นนวนิิยายเหนืือจริงิ อาทิ ิงานวิจิัยัของ จันัทร์ส์ุดุา  

ไชยประเสริฐิ (Chaiprasert, 2017) ที่่�ใช้น้วนิิยาย เรื่่�อง 

ตรีเีนตรทิพิย์ ์เป็็นข้อ้มูลูในการศึกึษาเรื่่�องลักัษณะเหนืือจริงิ 

ซึ่่�งปรากฏอย่่างสืืบเน่ื่� องในวััฒนธรรมวรรณศิิลป์์ไทย  

ส่ว่นงานวิจิัยัของ นายิดิา ยะสีงีอ (Yasingor, 2020) ที่่�ศึกึษา

การเมืืองเรื่่�องเผ่า่พันัธุ์์�ในนวนิิยาย เรื่่�อง ตรีเีนตรทิพิย์ ์และ

ทุตุิยิอสูรู โดยพบว่า่โครงสร้า้งเชิงิอำำ�นาจที่่�แสดงความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

ของเทพและอสูรูยังัคงปรากฏอยู่่� ในขณะที่่�ตัวัละครพันัทาง

ก็ส็ร้า้งขึ้้�นเพื่่�อวิพิากษ์์บริบิททางสังัคมร่่วมสมัยัที่่�นวนิิยาย 

ทั้้ �งสองเรื่่�องสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น นอกจากนี้้�ยังัมีงีานวิจิัยัของ ปวีณ์ี์สุดุา 

เหนืือคลอง, วราเมษ วัฒันไชย, และปรียีารัตัน์์ เชาวลิติประพันัธ์ ์

(Nueakhlong, Wattanachai, & Chaowalitprapan, 2019) 

ที่่�ศึกึษาสัมัพันัธบทระหว่า่งนวนิิยาย เรื่่�อง ตรีเีนตรทิพิย์ ์ทุตุิยิอสูรู 

และเอกเทพ กัับคติิไตรภููมิิกถา โดยพบว่่าคติิไตรภููมิ ิ

ที่่�ปรากฏในนวนิิยายชุดุนี้้�มี ี3 ประเด็น็ ได้แ้ก่่ คติไิตรภูมูิเิกี่่�ยวกับั

ภููมิิศาสตร์์จักัรวาล วัฏัสงสาร และสิ่่�งมีีชีีวิิตในไตรภููมิ ิ 

ส่ว่นลักัษณะสัมัพันัธบทในนวนิิยายศึกึษาผ่า่นองค์ป์ระกอบ

ของวรรณกรรม พบว่า่ มี ี4 ประเด็น็ ได้แ้ก่่ 1) สัมัพันัธบท
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ในด้า้นแก่่นเรื่่�อง 2) ตัวัละคร 3) ฉากและบรรยากาศ และ  

4) บทสนทนา 

   แม้้งานวิิจัยัของ ปวีีณ์์สุุดา เหนืือคลอง และคณะ  

(Nueakhlong et al., 2019) จะศึกึษาประเด็น็เรื่่�องสัมัพันัธบท

ในนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์กับัคติไิตรภูมูิ ิซึ่่�งเป็็นประเด็น็ 

ที่่�ใกล้เ้คียีงกับับทความนี้้� แต่่จะพบว่า่งานวิจิัยัดังักล่า่วใช้ข้้อ้มูลู

ในการศึกึษาเป็็นนวนิิยายเพียีง 3 เรื่่�อง ในขณะที่่�ปััจจุุบันั 

(พ.ศ. 2566) นวนิิยายชุุดนี้้�มีทีั้้  �งหมด 6 เรื่่�อง นอกจากนี้้� 

ยังัจะเห็น็ว่า่งานวิจิัยัดังักล่า่วมิไิด้ศ้ึกึษาประเด็น็เรื่่�องการนำำ�

วรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดููมาใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ ์

ซึ่่�งเป็็นลักัษณะเด่่นอีกีประการหนึ่่�งที่่�ปรากฏอย่่างเด่่นชัดั 

ในนวนิิยายชุดุนี้้� 

   จากการทบทวนงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง จะเห็็นได้้ว่่า 

แนวคิดิเรื่่�อง “สัมัพันัธบท (intertextuality)” ที่่�นพพร ประชากุุล 

(Prachakul, 2009a: 329) ได้ใ้ห้ค้ำำ�อธิบิายไว้ว้่า่ “ตัวับทหนึ่่�ง ๆ  

มีคีวามสัมัพันัธ์์เชื่่�อมโยงกับัตัวับทอื่่�น ๆ ที่่�ปรากฏอยู่่�ใน 

ยุคุสมัยัเดียีวกันั หรืือในยุคุสมัยัก่่อนหน้าไม่ม่ากก็น้็้อย โดยที่่�

ความสัมัพันัธ์เ์ชื่่�อมโยงดังักล่า่วมีหีลักัฐานยืืนยันัได้ใ้นตัวับท

ชิ้้�นที่่�พิจิารณาเป็็นหลักัอยู่่�” เหมาะสมที่่�จะนำำ�มาเป็็นกรอบแนวคิดิ

ในการศึกึษานวนิยิายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นจากทั้้ �ง 

วรรณคดีไีทยและเทพปกรณััมฮินิดูู โดยงานวิจิัยัเรื่่�องนี้้� 

จะช่ว่ยเติมิเต็ม็ประเด็น็การวิจิัยัเรื่่�องการสร้า้งสรรค์ว์รรณกรรม

ปััจจุบุันั คืือ นวนิิยายจากตัวับทที่่�มาก่อ่นคืือวรรณคดีไีทยและ

เทพปกรณัมัฮินิดูใูห้ส้มบูรูณ์มากยิ่่�งขึ้้�น อีกีทั้้ �งยังัเป็็นแนวทาง

การศึกึษาวิจิัยัการสืืบสานวรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูู

ในตัวับทประเภทอื่่�น หรืือของนักัเขียีนคนอื่่�น ๆ ต่่อไป

วิิธีีดำำ�เนิินการวิจัยั

         บทความวิจิัยันี้้�ใช้ว้ิธิีวีิจิัยัเอกสาร (documentary research)  

โดยกำำ�หนดขอบเขตการศึกึษาเป็็นนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์

ของอลินิาที่่�ตีพีิมิพ์เ์ป็็นรูปูเล่ม่ตั้้ �งแต่ ่พ.ศ. 2557 ถึงึ พ.ศ. 2561 

จำำ�นวน 6 เรื่่�อง คืือ 1) ตรีเีนตรทิพิย์ ์2) ทุตุิยิอสูรู 3) เพชรรากษส 

4) เอกเทพ 5) วิวิาห์พ์ิทิยาธร และ 6) นิิลนาคินิทร์ ์ผู้้�วิจิัยั 

ไม่่ได้ร้วมนวนิิยาย เรื่่�อง แม่่ยักัรักัษา ซึ่่�งสร้า้งสรรค์์จาก

วรรณคดีเีรื่่�อง สังัข์ท์อง มาเป็็นขอบเขตในการวิจิัยั เน่ื่�องจาก 

อลินิาจัดันวนิิยายเรื่่�องดังักล่า่วไว้ใ้นนวนิิยายชุดุ ผ่า่นกาลเวลา 

ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่า่การจำำ�กัดัขอบเขตในการศึกึษาเป็็นนวนิิยายชุดุ

เดียีวกันั น่่าจะทำำ�ให้เ้ห็น็ลักัษณะเด่น่ของข้อ้มูลูในฐานะชุุด

นวนิิยายชัดัเจนกว่า่

ผลการวิจัยั

       ผลการศึกึษาแบ่ง่อภิปิรายเป็็น 2 ประการ ประการแรก 

คืือ การอภิปิรายว่า่ อลินิาได้น้ำำ�วรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมั

ฮินิดูมูาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ของนวนิยิายเรื่่�องนี้้�

อย่า่งไร ส่ว่นผลการศึกึษาประการที่่�สอง คืือ วรรณคดีแีละเทพ

ปกรณัมัฮินิดูมูีบีทบาทต่่อเรื่่�อง และต่อ่นวนิิยายชุดุนี้้�อย่า่งไร

        1. การสร้า้งองค์ป์ระกอบของเรื่่�องจากวรรณคดีีไทย 

และเทพปกรณัมฮิินดู	ู

        1.1 การสร้า้งสรรค์ฉ์ากจากความเชื่่�อในไตรภูมิูิกถา

       ชื่่�อของนวนิิยายชุดุนี้้�มาจากฉากหลักัของเรื่่�อง คืือ ดินิแดน

นวหิมิพานต์ ์แผ่น่ดินิที่่�เกิดิขึ้้�นใหม่เ่พราะภัยัพิบิัตัิคิรั้้ �งใหญ่ 

อลินิา (Alina, 2018c: 1-2) ได้อ้ธิบิายที่่�มาไว้ใ้น ตรีเีนตรทิพิย์ ์

ซึ่่�งเป็็นปฐมบทของนวนิิยายชุดุนี้้�ว่า่

      จากคำำ�อธิบิายข้า้งต้น้ เห็น็ได้ว้่า่อลินิาผสมผสานความเชื่่�อ

เรื่่�องปฏิทิินิมายาที่่�สิ้้�นสุดุในปี พ.ศ. 2555 จนทำำ�ให้เ้กิดิความเชื่่�อ

ว่า่โลกจะวิบิัตัิเิข้า้กับัความเชื่่�อเรื่่�องการพินิาศและการกำำ�เนิิด

ของโลกในไตรภูมูิกิถาด้ว้ยการใช้ ้“เพลิงิจากใต้ด้ินิ” “มหาอัคัคี”ี 

ซึ่่�งเทียีบเคียีงได้ก้ับั “ไฟประลัยักัลัป์์” ในไตรภููมิกิถา (The 

Fine Arts Department, 2012) ได้พ้รรณนาถึงึอานุุภาพของ

ไฟบรรลัยักัลัป์์ว่า่ “ไฟไหม้น้รกทั้้ �งหลายตลอดไปถึงึอเวจีมีหานรก 

ไหม้ไ้ปจนถึงึอบายภููมิทิั้้ �ง 4 และไหม้ภู้เูขาตามลำำ�ดับั ไหม้้

วิมิานของเทวดาบนยอดเขา ...ไหม้เ้มืืองจตุโลกบาล ไหม้้

วิมิานแก้ว้ของเทวดาที่่�อยู่่�บนจอมภูเูขาเหล่า่นั้้ �น เปลวไฟไหม้้

หุ้้�มเขาพระสุุเมรุุราชแล้ว้ไหม้ใ้ต้ล้งไปถึงึอสุุรภพ” ด้ว้ยการ

ทำำ�ลายล้า้งของไฟบรรลัยักัลัป์์นี้้�เอง เป็็นเหตุให้เ้ทพกับัอสูรู

      ปีี พ.ศ.2555 ตามคำำ�ทำำ�นายของชาวเผ่า่มายาโบราณ โลกถึงึกาลวิบิัตัิ ิธรรมชาติแิปรปรวนถึงึขีดีสุดุ 

...แผ่่นดินิไหวรุุนแรงที่่ �ทำำ�ให้แ้ผ่่นดินิส่่วนใหญ่่จมลงสู่่�ทะเล ...ทว่่าแรงสั่่ �นสะเทือืนได้ผ้ลักัแผ่่นดันัดินิแดน 

ที่่ �แอบซ่่อนในรอยต่่อของโลกให้ป้รากฏขึ้้�น ดินิแดนที่่ �มนุุษย์เ์คยคิดิว่่ามีอียู่่�ในจินิตนาการของคนโบราณ 

ผุดุขึ้้�นท่า่มกลางความล่ม่สลายของมนุุษยชาติิ

        ดินิแดนที่่ �เรียีกขานกันัว่า่ หิมิพานต์์

      แต่่ผลของพิบิัตัิภิัยัส่ง่แรงสั่่ �นสะเทือืนในดินิแดนหิมิพานต์เ์ช่น่กันั ...ให้เ้กิดิมหาอัคัคีลี้า้งผลาญรุุนแรง 

ไม่แ่พ้ข้องโลก ...ผู้้�ที่่ �อพยพออกมาได้ก้็ใ็ช้พ้ื้้�นที่่ �ซึ่่ �งกำำ�เนิิดจากแผ่น่โลกที่่ �เคลื่่ �อนตัวับีบีอัดัเป็็นแผ่น่ดินิขนาดใหญ่่

ด้า้นล่า่งสร้า้งหิมิพานต์ข์ึ้้�นมาใหม่ ่พวกเขาขนานนามแผ่น่ดินิใหม่ว่่า่ นวหิมิพานต์์
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ต้อ้งร่ว่มมืือกันัปิดทางเข้า้หิมิพานต์ ์และสร้า้งนวหิมิพานต์์

ขึ้้�นใหม่ ่“โดยอิงิกับัป่าหิมิพานต์เ์ดิมิที่่ �เคยอยู่่�อาศัยั พวกเขา

ขุดุทะเลสาบขนาดใหญ่่ แล้ว้ขนานนามว่า่ทะเลสาบอโนดาต 

จากนั้้ �นก็แ็บ่ง่เขตพื้้�นที่่ �รอบสระ โดยด้า้นเหนืือเป็็นฐานที่่ �มั่่  �น

ของพวกเทพ ด้า้นใต้้ยึดึครองโดยอสููร ฝ่ั่ �งตะวันัออกและ

ตะวันัตกเป็็นที่่ �อยู่่�ของมนุุษย์”์ (Alina, 2018c: 12)

        ส่ว่นฉากหลักัอีกีแห่ง่หนึ่่�งของนวนิิยายชุดุนี้้� คืือ หิมิพานต์ ์ 

ที่่�ได้ร้ับัผลกระทบจากไฟบรรลัยักัลัป์์  อลินิา (Alina, 2018c: 334) 

ได้พ้รรณนาหิมิพานต์ผ์่า่นมุมุมองของตัวัละครทิพิย์อ์าภาซึ่่�งเกิดิ

และเติบิโตในนวหิมิพานต์ว์่า่ “...ไหนแกนกลางของจักัรวาล 

ไหนละสรวงสรรค์ท์ั้้ �งหกชั้้ �น แล้ว้ยังัทวีปีทั้้ �งสี่่ �ที่่ �ลอยอยู่่�เหนืือ

สีทีันัดรสมุุทร สระสำำ�คัญัทั้้ �งเจ็ด็ของป่่าหิมิพานต์์ ทั้้ �งหมด

แทบจะไม่่มีสีิ่่ �งใดเหลือืทิ้้�งไว้ใ้ห้เ้ห็น็... ...ป่่าโปร่่งที่่ �ทั้้ �งกลุ่่�ม 

พักัอยู่่�ยามนี้้�มีสีภาพไม่ต่่า่งอะไรจากอุทุยานเทวินิทร์เ์ลย ป่่า

ทางฝ่ั่ �งโน้้นยังัอาจจะดีเีสียีกว่า่เพราะมีสีัตัว์น้์้อยใหญ่่” 

    ผู้้�เขียีนเลืือกเล่่าฉากหิมิพานต์์ผ่่านตัวัละครซึ่่�งเกิดิใน 

นวหิมิพานต์ ์เป็็นกลวิธิีนีำำ�เสนอฉากที่่�แยบคาย เพราะองค์ป์ระกอบ

ที่่�ทิิพย์์อาภากล่่าวถึึงล้้วนอ้้างอิิงมาจากคติิจักัรวาลของ

ไตรภููมิกิถาทั้้ �งสิ้้�นเพื่่�อบอกที่่�มาของฉาก อย่่างไรก็็ตาม 

ด้ว้ยภูมูิหิลังัของเรื่่�องซึ่่�งกล่า่วในตอนต้น้ของนวนิิยาย เรื่่�อง 

ตรีเีนตรทิพิย์ ์ว่า่ หิมิพานต์ใ์นที่่�นี้้� คืือ หิมิพานต์ท์ี่่�ผ่า่นการ

ทำำ�ลายของ “ไฟบรรลัยักัลัป์์” หิมิพานต์น์ี้้�จึงึมิไิด้ม้ีอีงค์ป์ระกอบ

ที่่�ครบถ้้วนตามที่่�รับัรู้้�จากคติไิตรภููมิ ิ ตัวัละครทิพิย์์อาภา 

ผู้้� “เคยเรียีนเรื่่�องหิมิพานต์”์ จึงึเป็็นเสมืือนตัวัแทนของผู้้�อ่า่น 

ที่่�ได้ต้ั้้ �งข้อ้สังัเกตเรื่่�องนี้้� 

          การสร้า้งฉากหลักัเรื่่�องเป็็นสถานที่่�คู่่�ขนาน คืือ “นวหิมิพานต์”์  

และ “หิมิพานต์”์ แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ อลินิาได้น้ำำ�ข้อ้มูลูจากวรรณคดีี

เรื่่�องไตรภููมิกิถามาต่่อยอดได้อ้ย่่างน่่าสนใจ การใช้ค้ำำ�ว่่า  

“นวหิมิพานต์”์ เรียีกฉากที่่�สร้า้งขึ้้�น เพื่่�อสร้า้งข้อ้ตกลงกับัผู้้�อ่า่น

ว่า่ฉากในเรื่่�องอาจจะมีรีายละเอียีดคล้า้ยกับัหิมิพานต์ท์ี่่�ผู้้�อ่า่น

รู้้�จักั ผู้้�อ่า่นสามารถใช้ห้ิมิพานต์ท์ี่่�เคยรับัรู้้�มาเป็็นแนวเทียีบได้ ้

ในขณะเดียีวกันัก็จ็ะปรากฏ “ลักัษณะเฉพาะ” ที่่�ผู้้�เขียีนได้้

สร้า้งสรรค์เ์พิ่่�มเติมิ เช่น่เดียีวกับัหิมิพานต์ใ์นนวนิิยายชุุดนี้้�

ที่่�ปรากฏลักัษณะเฉพาะเช่่นกันัเพราะเป็็นหิมิพานต์์ที่่�ผ่่าน

การทำำ�ลายของมหาอัคัคี ี ฉากทั้้ �งสองมีบีทบาทสำำ�คัญัคืือ

ทำำ�ให้ผู้้้�อ่า่นยอมรับัลักัษณะเหนืือจริงิอื่่�น ๆ ในเรื่่�องได้ ้

    1.2 การสร้้างตัวัละครจากเทพปกรณัมฮิินดููและ 

ความเชื่่�อในไตรภูมิูิกถา 

   ด้้วยความเป็็นนวนิิยายชุุดที่่�มีีตััวละครหลากหลาย 

นอกจากตัวัละครหลักัแล้ว้อลินิาก็ส็ร้า้งตัวัละครเผ่า่พันัธุ์์�อื่่�น ๆ  

ที่่�อาศัยัในดินิแดนส่ว่นอื่่�นของนวหิมิพานต์ ์เมื่่�อตัวัละครหลักั

คืือเทพกับัอสูรูเดินิทางไปยังัดินิแดนนั้้ �นก็ไ็ด้พ้บกับัตัวัละคร

เผ่า่พันัธุ์์�อื่่�น ๆ  เห็น็ได้จ้ากชื่่�อเรื่่�องของนวนิิยายที่่�กล่า่วถึงึตัวัละคร

เผ่า่พันัธุ์์�อื่่�น ๆ เช่น่ เพชรรากษส และนิิลนาคินิทร์ ์การสร้า้ง

ตัวัละครของนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์แบ่ง่อภิปิรายได้ด้ังันี้้�

     1.2.1 การสร้า้งตัวัละครจากเทพปกรณัมัฮินิดู ูตัวัละครหลักั 

ของนวนิิยายชุดุนี้้� คืือ ตัวัละครเทพและอสูรู อลินิาสร้า้งตัวัละคร

เทพสูงูสุดุหรืือบรเทพ และอสูรูสูงูสุดุหรืือบรอสูรู โดยได้ต้้น้แบบ

มาจากพระศิวิะ เห็น็ได้จ้ากการตั้้ �งชื่่�อตัวัละครเทพสูงูสุดุว่า่ 

“ศิวินฤบดี”ี และตั้้ �งชื่่�อตัวัละครอสูรูสูงูสุดุว่า่ “รุทุร” ซึ่่�งเชื่่�อว่า่

เป็็นพระนามของพระศิวิะในสมัยัฤคเวท (Busyakul, 1977: 17) 

        อลินิายังัได้น้ำำ�ลักัษณะของพระอิศิวรที่่�มีตีาที่่�สามที่่�หน้าผาก 

มาปรับัเป็็นสัญัลักัษณ์์แสดงความเป็็นเทพสูงูสุดุและอสูรูสูงูสุดุ 

โดยสัญัลักัษณ์์ดังักล่่าวปรากฏที่่�หน้าผาก แสดงให้เ้ห็น็ว่่า

ตำำ�แหน่งผู้้�มีอีำำ�นาจสูงูสุดุทั้้ �งฝ่ั่ �งเทพและอสูรูผ่า่นการคัดัเลืือก

ของนวหิมิพานต์ ์“สัญัลักัษณ์์แห่ง่บรเทพบนหน้้าผากเขาโดดเด่น่ 

มันัคล้า้ยกับัสัญัลักัษณ์์ของบรอสููร เพียีงแต่่ของรุทุรเป็็นรููปทรง

มาคีสี์ ์ส่ว่นของชายตรงหน้้าเป็็นรููปหยดน้ำำ��” (Alina, 2018c: 77) 

นอกจากนี้้�ยังันำำ�อาวุธุประจำำ�ตัวัของพระศิวิะซึ่่�งมีหีลายอย่า่ง

ตามแต่ป่างที่่�อวตาร (Plainoi, 2012a: 39-40) มาปรับัใช้เ้ป็็น

อาวุธุประจำำ�ตัวัของเทพและอสูรูสูงูสุดุ “บรเทพยกพระขรรค์ข์ึ้้�น 

แล้ว้กระโดดขึ้้�นสะบัดัอาวุธุในมือืลงที่่ �คอเจ้า้สัตัว์ท์ี่่ �มีเีขี้้�ยวมรกต

เต็็มแรง ..รุุทรเข้า้ไปดึงึตรีศีููลออกจากหัวัสัตัว์์หิมิพานต์ ์

เขาพนมมือืตรีศีููลในมือืก็ส็ะอาดเอี่่ �ยมและหายวับัไป บรเทพ

ก็ท็ำำ�เช่น่เดียีวกันักับัพระขรรค์ข์องเขา” (Alina, 2018c: 313)

      นอกจากตัวัละครเอกฝ่่ายชายแล้ว้ อลินิาได้ส้ร้า้งตัวัละครเอก 

ฝ่่ายหญิงิจากมหาเทวีขีองพระศิวิะ คืือ ปารวตี ีน้้องสาวของอสูรู

สูงูสุดุและภรรยาของศิวินฤบดี ีเห็น็ได้จ้ากชื่่�อ “ปารวตี”ี ซึ่่�งเป็็น

ชื่่�อของนางสตีเีมื่่�อเกิดิเป็็นธิดิาของเขาหิมิาลัยั (Busyakul, 

1977: 21) เมื่่�อยามโกรธปารวตีจีะแปลงร่า่งเป็็นยักัขินีิีสามตา 

โดยได้ต้้น้แบบมาจากนางทุรุคา หรืือนามอื่่�น ๆ คืือ กาลี ีเคารี ี

ซึ่่�งเป็็นภาคดุรุ้า้ยของพระนางอุุมา โดยผสมผสานลักัษณะร่ว่มกันั  

เช่่น มีสีามตา มีกีายสีดีำำ� (Plainoi, 2012b: 141-150)  

“...ยักัษิณิีสีามตาร่า่งกายใหญ่่โต  ผิวิของหล่อ่นเข้ม้จนเกือืบ

เป็็นสีดีำำ� แลดููหนาคล้า้ยหนังัสัตัว์ไ์ม่ใ่ช่ผ่ิวิคน ผมดำำ�สนิิทนั้้ �น

พองฟููเริงิร่า่ยราวกับังููนับัร้อ้ยที่่ �กระหายเลือืด ปากสีแีดงสด

ของหล่อ่นแสยะกว้า้ง ลิ้้�นห้อ้ยยาวออกมา ใบหน้้าถมึงึทึงึน่่ากลัวั” 

(Alina, 2016: 456)

    วิทิยาธร เป็็นตัวัละครปฏิปัิักษ์์มีบีทบาทในนวนิิยาย 

ไตรภาค ตรีเีนตรทิพิย์ ์ทุตุิยิอสูรู และเอกเทพ คืือ อติริูปูซึ่่�ง



รัชันีีกร รัชัตกรตระกูลูสืบืสานเพื่่�อสร้า้งสรรค์:์ การใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา
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เป็็นลูกูครึ่่�งวิทิยาธรกับัเทพ ตามรูปูศัพัท์ว์ิทิยาธรแปลว่า่ผู้้�มีี

วิชิากายสิทิธิ์์ � ผู้้�มีฤีทธิ์์ �ที่่�สำำ�เร็จ็ด้ว้ยวิทิยาอาคมหรืือของวิเิศษ 

จัดัเป็็นเทวดาชั้้ �นต่ำำ�� ครึ่่�งเทพครึ่่�งมนุุษย์์ มีหีน้าที่่�บำำ�เรอ

เทพเจ้า้ ในศาสนาพราหมณ์์กล่่าวว่่าเป็็นผู้้�รับัใช้พ้ระศิวิะ 

(Silpanon, n.d.) อลินิาได้น้ำำ�ลักัษณะของวิทิยาธรมาสร้า้งเป็็น

ตัวัละครอติริูปูได้อ้ย่า่งลุ่่�มลึกึ กล่า่วคืือ นอกจากอติริูปูเป็็นผู้้�มีี

ฤทธิ์์ �มากคืือมีมีนตร์จ์ำำ�แลงกาย ดังัจะอภิปิรายโดยละเอียีด

ในหัวัข้อ้ต่่อไปแล้ว้ นวนิิยายชุดุนี้้�ยังันำำ�ปมเรื่่�องเทวดาชั้้ �นต่ำำ�� 

และความเป็็นผู้้�รับัใช้ม้าสร้า้งเป็็นปมขัดัแย้ง้ภายในใจของ 

ตัวัละครอติริูปูที่่�จิติใจเต็ม็ไปด้ว้ยความอาฆาตแค้น้ อยากได้้

ความยอมรับัจากพ่อ่ซึ่่�งเป็็นเทพชั้้ �นสูงู แต่พ่่อ่กลับัไม่ย่อมรับั

และให้อ้ติริูปูไปอยู่่�ปราสาทเทพในฐานะคนรับัใช้ ้“ให้รู้้้�ไว้เ้ถิดิ

ว่า่เทพโภคินิวินิิิจฉัยัไม่ม่ีลีููกกับัพวกวิทิยาธรหรอก โดยเฉพาะ

วิทิยาธรมากจริติอย่่างแม่่ของแก ฉัันมีแีต่่ลููกชายที่่ �เป็็น 

เทพพันัธุ์์�แท้เ้ท่า่นั้้ �น” (Alina, 2018c: 532)

      รากษส อลินิาแยกแยะรากษสออกจากอสูรู โดยอ้า้งอิงิ

ลักัษณะของรากษสในรามายณะที่่�อธิบิายว่่าคืือพระพรหม

ได้ส้ร้า้งน้ำำ��ขึ้้�นแล้ว้ได้ส้ร้า้งรากษสเป็็นภูตูผู้้�รักัษาน้ำำ�� (Plainoi, 

2012b: 25) มาขยายความเป็็นเผ่า่พันัธุ์์�ที่่�มีนิีิสัยัดุรุ้า้ย ทำำ�การค้า้

ทางน้ำำ��ที่่�เมืืองท่่าในนวหิมิพานต์์ที่่� “สมัยัที่่ �อยู่่�ในหิมิพานต์์

รากษสมักัอาศัยัตามป่่าและหนองน้ำำ�� คอยระรานและทำำ�ร้า้ย

ผู้้�คน ...พวกรากษสจึงึถอยร่น่มาปัักหลักัสร้า้งเมือืงของตัวัเอง

อยู่่�ทางตอนใต้้ติิดชายทะเล... และบ่่อยครั้้ �งที่่ �ผู้้�คนเรียีก 

รากษสเหล่า่นี้้�ว่า่อสููรน้ำำ�� ...แต่ด่้ว้ยความที่่ �ดุรุ้า้ย ละโมบ เจ้า้อารมณ์์ 

และมีคีวามเป็็นอันัธพาลสููง บรรดาพ่่อค้า้วาณิิชจึงึพากันั 

หลีกีเลี่่ �ยงเมือืงนฤจักัษ์ห์รือืเมือืงยักัษ์”์ (Alina, 2018a: 3-4)

     1.2.2 การสร้า้งตัวัละครจากความเชื่่�อในไตรภููมิกิถา 

ปรากฏทั้้ �งตัวัละครที่่�ปรากฏในไตรภูมูิกิถาโดยตรง และสัตัว์์

ในจิติรกรรมไทย ซึ่่�งเกิดิขยายความเชื่่�อเรื่่�องสัตัว์ห์ิมิพานต์์

จากไตรภููมิกิถานอกจากนี้้�ผู้้�เขียีนยังัได้น้ำำ�รายละเอียีดของ

ตัวัละครดังักล่า่วมาจากวรรณคดีพีุทุธศาสนาเรื่่�องอื่่�น ๆ  และ

วรรณคดีสีันัสกฤต มาผสมผสานเพื่่�อสร้า้งสรรค์ใ์ห้ต้ัวัละคร

ในนวนิิยายชุุดนี้้�มีลีักัษณะเด่่นที่่�สืืบทอดมาจากวรรณคดีี

ต้น้ทาง ดังัรายละเอียีดต่่อไปนี้้�

    กินินร อลินิาอธิบิายกินินรว่า่ “ครึ่่�งคนครึ่่�งนก” (Alina, 

2015: 35) โดยพรรณนาลักัษณะทางกายภาพว่า่ “กินิรีนีั้้ �น

แค่ร่วบผมสููงขึ้้�น...ทรวงอกเปลือืยเปล่า่ประดับัประดาสร้อ้ย

อุุบะ... ไม่่มีกีารสวมเสื้้�อหรือืสวมอะไรที่่ �ปกปิิดท่่อนล่่างที่่ �มีี

ลักัษณะเป็็นขนดกหนาและเท้า้นกที่่ �มีเีดือืยแหลมคมเลย” 

(Alina, 2015: 107-108) นอกจากนี้้�อลินิายังัขยายความจาก

ไตรภููมิกิถาซึ่่�งกล่่าวถึงึที่่�อาศัยัของกินิรีวี่่า “บ้า้นเมือืงนั้้ �น 

มีคีวามสนุุกสนานรื่่ �นเริงิบันัเทิงิใจ” (The Fine Arts Department, 

2012) มาเป็็นลักัษณะเด่น่ของกินิรีวี่า่ “พวกเธอขับัร้อ้งร่า่ยรำ��

ได้อ้ย่า่งงดงาม” (Alina, 2016: 35) อีกีทั้้ �งได้ป้รับัที่่�อยู่่�อาศัยั

ของกินิรีจีากเขาไกรลาสในไตรภูมูิกิถามาเป็็น “ป่่าทางเหนืือ

ที่่ �อุุดมสมบููรณ์์ชื่่ �ออุุดรพนา กินินรเป็็นเผ่า่พันัธุ์์�ที่่ �เก็บ็เนื้้�อเก็บ็ตัวั

ที่่ �สุดุ” (Alina, 2015: 16)  

     นาค เป็็นตัวัละครที่่�อลินิาสร้า้งขึ้้�นโดยอ้า้งอิงิจากไตรภูมูิกิถา 

หลายประการ เช่น่ นาค คืือ งูทูี่่�นิิมิติกายเป็็นมนุุษย์ร์ูปูงามได้ ้

อย่า่งไรก็ต็ามเมื่่�อหลับั ลอกคราบ หรืือตาย ซึ่่�งในนวนิิยาย

ใช้ค้ำำ�ว่า่ “ละสังัขาร” นาคจะคืืนร่า่งเป็็นนาคตามเดิมิ ไตรภูมูิกิถา

อธิบิายว่า่ “ในสถานที่่� 5 แห่ง่ต่อ่ไปนี้้� นาคไม่ส่ามารถเนรมิติ

ตนได้ ้ได้แ้ก่่ ที่่�เกิดิ ที่่�ตาย ที่่�นอน ที่่�สมสู่่� ที่่�ลอกคราบ ถ้า้นาค

ไปอยู่่�ที่่�แห่ง่อื่่�นนอกจากห้า้แห่ง่นี้้� นาคก็ส็ามารถเนรมิติตนได้ ้

นาคสามารถเนรมิติตนให้ง้ามราวเทพยดาได้”้ (The Fine Arts 

Department, 2012) นอกจากนี้้�อลินิายังัสร้า้งเรื่่�องให้น้าค 

เป็็นเผ่า่พันัธุ์์�ที่่�ไม่ไ่ด้ห้นีีออกจากหิมิพานต์เ์มื่่�อเกิดิมหาอัคัคีี

ด้ว้ยความทะนงว่า่สามารถหลบในหลืืบถ้ำำ��ได้ ้โดยสร้า้งฉาก

เมืืองนาคในหิมิพานต์เ์ป็็นหลืืบถ้ำำ��ที่่�ประดับัด้ว้ยหินิแก้ว้ มีหีญ้า้

และดอกบัวั ซึ่่�งลักัษณะของเมืืองนาคนี้้�ก็ค็ล้า้ยคลึงึกับัใน

ไตรภูมูิกิถา ดังัตารางที่่� 1 

นาคพิภพในไตรภูมิูิกถา เมืืองนาคในนวนิิยาย เรื่่�อง นิิลนาคิินทร์์

จึงึเนรมิติปราสาททองคำำ�ประดับัด้ว้ยแก้ว้ 7 ประการ งามรุ่่�งเรืืองนักั 

ในปราสาทมีเีครื่่�องประดับั เครื่่�องอุุปโภคบริโิภคอันัเป็็นทิพิย์ร์าวกับั

วิมิานเทพยดาในสวรรค์ ์ต่่อจากนั้้ �นนาคจึงึนำำ�ลูกูตนขึ้้�นอยู่่�บน

ปราสาท แล้ว้พาปราสาทล่อ่งน้ำำ��ลงมาถึงึมหาสมุทุรที่่�ลึกึถึงึ 1,000 วา 

(The Fine Arts Department, 2012)

ทุกุหลืบืถ้ำำ��ที่่ �จัดัเป็็นที่่ �พักัอาศัยั... มีกีารประดับัประดาทางเข้า้ด้ว้ย

ม่า่นไข่มุ่กุและอัญัมณี ีต้น้ไม้ท้ี่่ �ปลููกก็แ็ปลกตาจนเหมือืนเป็็นภาพใน

นิิทานสำำ�หรับัเด็ก็นวหิมิพานต์ม์ากกว่า่ของจริงิก็ม็ีหีรือืต้น้ไม้ท้ี่่ �

ออกดอกมีชีีวีิติเหมือืนนางระบำำ�เล็ก็ที่่ �ร่า่ยรำ��ได้ ้ไม้ผ้ลออกลููกมาเป็็น

ดวงไฟดวงน้้อยที่่ �ช่ว่ยให้ท้างเข้า้ที่่ �พักัสว่า่งไสวงดงามทั้้ �งกลางวันั

และกลางคืนื (Alina, 2018b: 17)

ตารางท่ี่ � 1 เปรียีบเทียีบนาคพิภิพในไตรภูมูิกิถาและเมืืองนาคในเรื่่�อง นิิลนาคินิทร์์
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         นอกจากนี้้�อลินิายังัน่่าจะได้แ้นวคิดิเรื่่�องลำำ�ดับัพิษิของนาค 

ที่่�มีคีวามรุุนแรงแตกต่่างกันัมาจากหนัังสืือปรมัตัถโชติกิะ

มหาอภิธิัมัมัตัถสังัคหฎีกีา (Plainoi, 2012b: 288) “พิษิของ

สัตัถะมุขุนั้้ �นฤทธิ์์�ประหนึ่่ �งฟ้้าฝ่่า.. แม้พ้ลังัของอัคัคิมิุขุะทำำ�ให้้

ต้า้นพิษิ  ...แต่่ก็เ็ป็็นชั่่ �วเวลาสั้้ �น ๆ เท่า่นั้้ �น” (Alina, 2018b: 

415) โดยพิษิของนาคที่่�มีรีะดับัต่่าง ๆ นั้้ �น ถูกูนำำ�มาใช้เ้ป็็น

ปมขัดัแย้ง้ของเรื่่�อง คืือ อรุษุตัวัละครเอกที่่�ปกปิิดเผ่า่พันัธุ์์�นาค

ว่า่ตนเองเป็็นนาคที่่�มีพีิษิร้า้ยแรงคืือสัตัถะมุขุ 

     ราชสีหี์์ ราชสีหี์์นัักล่่าที่่�ตัวัละครปฏิปัิักษ์์ส่่งมาทำำ�ร้า้ย 

ตัวัละครเอก โดยอ้า้งอิงิจากราชสีหี์ส์ี่่�ประเภท อลินิาคงรายละเอียีด

ของราชสีหี์ท์ั้้ �งสีแีละนิิสัยัที่่�ชอบล่า่เนื้้�อ “ประเภทที่่� 3 ปััณฑุรุสีหีะ 

มีขีนสีเีหลืืองเหมืือนสีใีบไม้ ้กินิเนื้้�อเป็็นอาหาร” (The Fine 

Arts Department, 2012) 

        มักักะลีผีล คืือ ต้น้ไม้ท้ี่่�ออกผลเป็็นหญิงิสาว ในนวนิิยาย  

ชุุด นวหิมิพานต์ ์ชื่่�อผัลัย์ศุ์ุภา “ห่อ่สีทีองเริ่่ �มขยับัไหวก่่อน

ด้า้นหนึ่่ �งจะเปิิดออก... เส้น้ไหมสีทีองที่่ �ห่อ่หุ้้�มนั้้ �นแท้จ้ริงิคือื

เรือืนผมของสาวน้อยที่่ �ขดตัวัอยู่่�ด้า้นใน” (Alina, 2017: 18) 

จะเห็็นได้้ว่่าอลินิาสร้้างผัลัย์์ศุุภาโดยคงลักัษณะเด่่นของ

มักักะลีผีล คืือ “เปรียีบปานสาวรุ่่�นที่่�มีอีายุไุด้ ้16 ปีี เมื่่�อชายหนุ่่�ม

ทั้้ �งหลายได้ม้าพบเห็น็ก็ม็ีใีจเสน่่หา” (The Fine Arts Department, 

2012)

    คนธรรพ์ ์ อลินิาสร้า้งตัวัละครที่่�มีเีชื้้�อสายคนธรรพ์ใ์น 

นวนิิยายหลายเรื่่�อง ทั้้ �งตรีเีนตรทิพิย์ ์และวิวิาห์พ์ิทิยาธร โดย

ดึึงลักัษณะเด่่นของคนธรรพ์์ในวรรณคดีีสันัสกฤตที่่�เป็็น 

ผู้้�รักัษาน้ำำ��โสม เป็็นผู้้�บรรเลงดนตรีแีห่ง่สวรรค์ ์ (Boonpok, 

1980: 17) คุณุลักัษณะข้อ้หลังันี้้�ปรากฏในไตรภูมูิกิถาเช่น่กันั 

(The Fine Arts Department, 2012) มาสร้า้งเป็็นตัวัละคร

พ่่อหมอคนธรรพ์์ผู้้�มีีความรู้้�ด้้านการแพทย์์เป็็นอย่่างดี ี

แต่ช่อบดื่่�มน้ำำ��โสม ส่ว่นตัวัละครอิทิธิกิมลคนธรรพ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ

การเล่่นดนตรี ี “ผู้้�บุกรุุกเป็็นคนธรรพ์ห์นุ่่�มหน้้าตาธรรมดา

เกลี้้�ยงเกลา... เหน็็บขลุ่่�ยไม้เ้ก่่า ๆ  เลาหนึ่่ �งไว้ท้ี่่ �สีขี้า้ง” (Alina, 

2017: 19)

    นรสิงิห์์ เป็็นอวตารภาคหนึ่่�งของพระนารายณ์์ คืือ  

นรสิงิหาวตาร แต่่อลินิาน่่าจะสร้า้งตัวัละครนี้้�โดยอ้า้งอิงิจาก

จิติรกรรมไทย ดังัลักัษณะนรสิงิห์ท์ี่่�อลินิา (Alina, 2018c: 320) 

อธิบิายว่า่ “ส่ว่นใหญ่่กายครึ่่ �งบนเป็็นมนุุษย์.์.. ขาที่่ �โผล่่พ้น้

ชายกางเกงยาวแค่ค่ลุมุขามีลีักัษณะเหมือืนขาสัตัว์ ์โดยเฉพาะ

เท้า้ซึ่่ �งมีทีั้้ �งแบบเท้า้เป็็นกรงเล็บ็เหมือืนเท้า้สิงิห์ ์และเท้า้เป็็นกีบี” 

สอดคล้อ้งกับัที่่�สมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยา

นริศิรานุุวัดัติวิงศ์์ (Plainoi, 2012b: 256) ทรงอธิบิายว่่า 

“นรสิงิห์เ์ป็็นสองอย่่าง คืือ เท้า้เป็็นเล็บ็ก็ม็ี ี เท้า้เป็็นกีบีก็ม็ี ี

นรสิงิห์ค์ืือคนครึ่่�งสิงิห์เ์ป็็นสัตัว์แ์บบ” 

    เหรา ซึ่่�งเป็็นลููกผสมระหว่่างจระเข้ก้ับันาค (Plainoi, 

2009: 226) มาเป็็นสัตัว์์ที่่�คอยดักัทำำ�ร้า้ยคนในหิมิพานต์ ์ 

“หัวัอันัใหญ่่โต แต่ม่ีลีักัษณะแบนคล้า้ยหัวัจระเข้ ้ทว่า่มีเีชิงิของ

ครีบีและหงอน... ร่า่งของมันัที่่ �มีลีักัษณะเหมือืนนาคแต่่มีเีท้า้

สี่่ �เท้า้ค่่อย ๆ ร่่วงลงสู่่�พื้้�นน้ำำ��” (Alina, 2018c: 313) และ 

ดุรุงคปักษิณิซึ่่�งมีตีัวัเป็็นม้า้ มีปีีีกหางเป็็นนก (Plainoi, 2009: 

26) มาเป็็นสัตัว์พ์าหนะในแดนหิมิพานต์ ์

    ตัวัละครประกอบเหล่่านี้้�ช่่วยเสริมิให้เ้รื่่�องสมจริงิยิ่่�งขึ้้�น 

กล่า่วคืือ ช่ว่ยเติมิรายละเอียีดของฉากหิมิพานต์ใ์ห้ส้มบูรูณ์

ยิ่่�งขึ้้�น เป็็นดินิแดนมหัศัจรรย์ท์ี่่�เต็ม็ไปด้ว้ยสัตัว์ใ์นจินิตนาการ

หลายชนิดิ นอกจากนี้้�ยังัมีบีทบาททำำ�ให้เ้รื่่�องสนุุกสนาน ทั้้ �งแสดง

ให้เ้ห็น็ความพิถิีพีิถิันัของอลินิาในการสร้า้งสรรค์น์วนิิยายชุดุนี้้�

       1.3 การสืืบทอดอนุุภาคจากวรรณคดีีไทย 

        “อนุุภาค หมายถึงึ หน่วยย่อ่ยในนิทานที่่�ได้ร้ับัการสืืบทอด 

และดำำ�รงอยู่่�ในสังัคมหนึ่่�ง ๆ  และเหตุที่่�ได้ร้ับัการสืืบทอดก็เ็พราะ

ความ “ไม่ธ่รรมดา”... อนุุภาคอาจเป็็นตัวัละคร วัตัถุุสิ่่�งของ 

พฤติกิรรมของตัวัละครหรืือเหตุการณ์ในนิทาน” (Na Thalang, 

2005: 36) นวนิิยายชุุด นวหิมิพานต์์ พบการนำำ�อนุุภาค 

จากวรรณคดีไีทยมาใช้ ้2 ลักัษณะ คืือ พฤติกิรรมของตัวัละคร

คืือการจำำ�แลงกาย และวัตัถุุสิ่่�งของคืือขลุ่่�ยวิเิศษ

      1.3.1 อนุุภาคการจำำ�แลงกาย เป็็นพฤติกิรรมที่่�พบมากใน

วรรณคดีไีทย ชลดา เรืืองรักัษ์์ลิขิิติ (Ruengruglikit, 2005: 

1055-1077) ได้อ้ธิบิายคำำ�ศัพัท์ก์ลุ่่�มจำำ�แลงกาย จำำ�แลงอินิทรียี์ ์

จำำ�แลงร่า่งในวรรณคดีไีทยว่า่ครอบคลุมุความหมาย 2 ประการ 

คืือ 1) แปลงกาย คืือ การเปลี่่�ยนร่า่งเดิมิด้ว้ยอำำ�นาจวิเิศษ 

อาจจะเป็็นอำำ�นาจของตนเองหรืือโดยอำำ�นาจของผู้้�อื่่�น เช่่น 

ยักัษ์ม์ารีศีแปลงกายเป็็นกวางทอง และนางเบญกายแปลงเป็็น

สีดีาในเรื่่�องรามเกียีรติ์์ � และ 2) ปลอมตัวั เช่น่ กรณีนีางแก้ว้มณี ี

ในเรื่่�องแก้ว้หน้าม้า้ และนางทิพิเกสรในเรื่่�องลักัษณวงศ์ ์ต่า่ง

ปลอมตนเป็็นชาย ในนวนิิยายไตรภาค ตรีเีนตรทิพิย์ ์ทุตุิยิอสูรู 

และเอกเทพ ปรากฏการจำำ�แลงกายทั้้ �งการแปลงกายคืือการใช้้

เวทมนตร์เ์พื่่�อแปลงร่า่งเป็็นบุุคคลอื่่�น และการปลอมตัวั

      การจำำ�แลงกายเป็็นพฤติกิรรมของตัวัปฏิปัิักษ์ ์คืือ อติริูปู 

หรืือหมออดิศิรที่่�ใช้ ้“มนตร์พ์ันัพักัตร์”์ แปลงกายเป็็นนก และ

ตัวัละครอื่่�น ๆ  เพื่่�อหาประโยชน์์และหาโอกาสทำำ�ร้า้ยตัวัละครเอก 

“... เพียีงแค่่ร่่ายมนตร์เ์บา ๆ รููปโฉมที่่ �ปรากฏก็เ็ปลี่่ �ยนไป  

จากเทพโภควินิท์ก์ลายเป็็นศิวินฤบดีทีี่่ �งดงาม และแค่ท่่อ่งคำำ�

อีกีไม่ก่ี่่ �คำำ� รอยสักักำำ�บังัก็ป็รากฏที่่ �หน้้าผาก... เขากลับัเป็็น
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ตัวัของตัวัเอง ก่อ่นจะจำำ�แลงกายเป็็นนกขาวตัวัน้อย” (Alina, 

2016: 441-444) การสร้า้งให้ต้ัวัละครที่่�มีเีชื้้�อสายวิทิยาธร 

มีมีนตร์ว์ิเิศษในการแปลงกาย สอดคล้อ้งกับัลักัษณะของ

วิทิยาธรในวรรณคดีไีทยที่่�เป็็นผู้้�มีอีิทิธิฤิทธิ์์ �

     ส่ว่นตัวัละครเอก คืือ ทิพิย์อ์าภา ก็ป็รากฏการจำำ�แลงกาย 

ในแง่ข่องการปลอมตัวั ทิพิย์อ์าภาอาศัยัอำำ�นาจจาก “สร้อ้ย

กำำ�ราบพลังั” เพื่่�อให้อ้ำำ�พรางรูปูลักัษณ์์ที่่�งดงามให้เ้ป็็นผู้้�หญิงิ

หน้าตาสามัญั เพราะทิพิย์อ์าภาไม่่ต้อ้งการให้ใ้ครรู้้�ว่่าเธอ 

มีพีลังัพิเิศษในการทำำ�นาย “ผู้้�หญิงิ... ที่่ �ดวงตาข้า้งหนึ่่ �งดำำ�สนิิท

เหมือืนราตรีทีี่่ �มืดืมิดิที่่ �สุดุ ในขณะที่่ �ดวงตาอีกีข้า้งเป็็นสีเีทา

อมฟ้้าสดใสราวกับัท้อ้งฟ้้าที่่ �เมฆหมอกคลุมเล็ก็น้้อย ...และทันัทีี

ที่่ �สร้อ้ยอยู่่�ที่่ �ที่่ �ควรจะอยู่่� ภาพสะท้อ้นของหล่อ่นก็ก็ลับักลาย

เป็็นมนุุษย์ห์น้้าตาดีผีู้้�มีดีวงตาสีนี้ำำ��ตาล” (Alina, 2018c: 23) 

การสวมสร้อ้ยกำำ�ราบพลังัเพื่่�อซ่่อนรูปูลักัษณ์์ของทิพิย์อ์าภา

คล้า้ยคลึงึกับัพฤติกิรรมการซ่อนตัวัในหอยสังัข์ข์องพระสังัข์์

ในเรื่่�องสังัข์ท์อง คืือ การซ่อนตัวัตนที่่�แท้จ้ริงิเพื่่�อหลบภัยั ดังับท

พระราชนิิพนธ์ส์ังัข์ท์องกล่า่วถึงึพระสังัข์ใ์นวัยัเด็ก็ว่า่ “เหลียีวดูู

ผู้้�คนชนนีี จะหนีีเข้า้สังัข์ก์ำำ�บังัตน” (Royal Society, 1929) 

โดยตั้้ �งข้อ้สังัเกตว่า่สิ่่�งที่่�ช่ว่ยในการกำำ�บังัหรืืออำำ�พรางตน คืือ

สร้อ้ยกำำ�ราบพลังัและหอยสังัข์น์ั้้ �นต่า่งเป็็นของที่่�ได้ร้ับัจากแม่ ่

นอกจากนี้้�ยังัเทียีบเคียีงกับัเหตุการณ์ที่่�สร้อ้ยกำำ�ราบพลังัขาด

เป็็นเหตุให้ต้ัวัละครทิพิย์อ์าภาถููกตามทำำ�ร้า้ย เช่่นเดียีวกับั

พระสังัข์ถ์ููกจับัไปถ่่วงน้ำำ�� “เพราะแม่ต่่่อยหอยสังัข์ไ์ม่ย่ั้้  �งทันั 

จึงึพลัดัพรากจากกันักับัลููกยา” (Royal Society, 1929)  

จะเห็น็ได้ว้่า่อลินิาสืืบทอดอนุุภาคเรื่่�องการจำำ�แลงกายเพื่่�อให้้

พ้น้ภัยัจากบทละครเรื่่�องสังัข์ท์องได้อ้ย่า่งน่่าสนใจ กล่า่วคืือ

สืืบทอดแนวคิดิจากอนุุภาคจำำ�แลงกายแบบเดิมิ แต่่ปรับั

เนื้้�อหาให้เ้หมาะสมกับัเรื่่�องที่่�สร้า้งขึ้้�น

    1.3.2 อนุุภาคขลุ่่�ยวิเิศษ ในเรื่่�อง วิวิาห์พ์ิทิยาธร อลินิา 

ได้ส้ร้า้งของวิเิศษ คืือ ขลุ่่�ยของอิทิธิกิมล คนธรรพ์ผ์ู้้�สามารถใช้้

มนตร์ก์ับัขลุ่่�ยวิเิศษสะกดคนได้ ้ “อิทิธิกิมลเริ่่ �มร่า่ยมนตร์ใ์น

เสียีงขลุ่่�ย เขาบรรเลงพร้อ้มกับัใส่ค่วามต้อ้งการที่่ �เหมือืนคำำ�สั่่ �ง

ลงไป เพียีงไม่ก่ี่่ �วินิาที ีสมาชิกิในคณะมายากลเลิศิหล้า้ก็ห็ลับัลึกึ

ทั้้ �ง ๆ  ที่่ �ยังัลืมืตา” (Alina, 2017: 30) จะเห็น็ได้ว้่า่ขลุ่่�ยของอิทิธิกิมล

น่่าจะได้้รั ับอิิทธิิพลมาจากปี่่� ของพระอภััยมณีีในเรื่่�อง 

พระอภัยัมณีี เพราะมีีอานุุภาพในการสะกดคนให้้หลับั

เหมืือนกันัดังัที่่�สุนุทรภู่่� (Phra Sunthorn Vohara, 2012: 101) 

ได้พ้รรณนาอานุุภาพของปี่่� ว่่า “เอาปี่่� เป่่าเล้า้โลมน้ำำ��ใจคน 

ด้ว้ยเล่ห่์ก์ลโลกาห้า้ประการ ..ให้ใ้จอ่อนนอนหลับัดังัวายปราณ 

จึงึคิดิอ่า่นเอาชัยัดังัใจจง”

        การใช้ส้ืืบทอดอนุุภาคจากวรรณคดีไีทยนอกจากจะทำำ�ให้ ้

เรื่่�องสนุุกสนานแล้ว้ ยังัแสดงให้เ้ห็น็จินิตนาการอันัเสรีขีอง

มนุุษย์ท์ี่่�นึึกคิดิถึงึสิ่่�งที่่�ไม่ม่ีจีริงิได้ห้ลากหลาย สิ่่�งที่่�ไม่ม่ีจีริงินี้้�

อาจจะสะท้อ้นให้เ้ห็น็ความปรารถนาเบื้้�องลึกึในใจ ทั้้ �งการ

แปลงกายเป็็นคนอื่่�นหรืือสัตัว์ ์และการสะกดหรืือดลใจคนอื่่�น 

อันัขับัเน้้นบทบาทสำำ�คัญัของวรรณกรรมไม่ว่่า่จะเป็็นนิทาน 

หรืือนวนิิยายในฐานะพื้้�นที่่�ปลดปล่อ่ยจินิตนาการ และชดเชย

ความต้อ้งการที่่�ไม่อ่าจจะทำำ�ได้ใ้นชีวีิติจริงิ

      1.4 การสร้า้งปมขัดัแย้้งและแบบเรื่่�องจากวรรณคดีีไทย 

และเทพปกรณัมฮิินดูู

       1.4.1 การสร้า้งปมขัดัแย้ง้จากเรื่่�องวรรณคดีพีุทุธศาสนา 

และเทพปกรณัมัฮินิดู ูปมขัดัแย้ง้จากวรรณคดีแีละเทพปกรณัมั

ฮินิดู ูคืือ ความขัดัแย้ง้ระหว่า่งตัวัละคร นำำ�มาขยายเป็็นความ

ขัดัแย้ง้หลักัของนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์คืือ ความขัดัแย้ง้

ระหว่่างตัวัละครที่่�มีหีลายหลากเผ่่าพันัธุ์์� ความขัดัแย้ง้ใน

นวนิิยายไตรภาค ตรีเีนตรทิพิย์ ์ทุตุิยิอสูรู และเอกเทพ คืือ 

ความเป็็นอริริะหว่า่งเทพกับัอสูรูซึ่่�งมีเีหตุมาจากเทพแย่ง่ดินิแดน

ซึ่่�งเคยเป็็นที่่�อยู่่�ของอสูรู  โดยอลินิา (Alina, 2018c: 109-110) 

ได้อ้ธิบิายเหตุที่่�เทพสามารถทำำ�เช่น่นั้้ �นได้เ้พราะ “บรรพบุุรุษุ

ของเราเป็็นคนนำำ�น้ำำ��คันัธบานมาเลี้้�ยงต้อ้นรับัอาคันัตุุกะเอง 

เพราะนึึกว่่าบรรดาเทพใหม่่เป็็นมิติร พอเมามายไม่่ได้ส้ติิ

พวกนั้้ �นถึงึโยนพวกท่า่นออกจากปราสาทของพวกท่า่นเอง” 

...“ส่ว่นบรรพบุรุุษุของเรา เมื่่ �อตกจากดาวดึงึส์ก์็ส็ร้า้งปราสาทใหม่ ่

พร้อ้มทั้้ �งสัตัย์ป์ฏิญิาณว่า่จะไม่ด่ื่่ �มน้ำำ��คันัธบาน หรือืของดอง

ของมึนึเมาทุกุชนิิด” ...“เผ่า่พันัธุ์์�ของเราจึงึกลายเป็็นผู้้�ไม่ด่ื่่ �มสุรุา 

หรือือสุรุา แต่่พอนานเข้า้ก็เ็พี้้�ยนเป็็นอสููรไป” จะเห็น็ได้ว้่า่ข้อ้มูลู

ที่่�อลินิานำำ�มาสร้้างเป็็นภููมิหิลังัความขัดัแย้้งระหว่่างเทพ 

กับัอสููรนั้้ �นน่าจะมีทีี่่�มาจากพุุทธศาสนา ในจักักวาฬทีปีนีี  

(Phrasirimangalajarn, 1980: 147-150) ได้อ้ธิบิายความบังัเกิดิ

แห่ง่ภพอสูรูโดยเรียีบเรียีงจากอรรถกถาจูฬูตัณัหาสังัขยสูตูร 

อรรถกถาสักักสังัยุุต อรรถกถากุุลาวกชาดก และธรรมบท  

ที่่�ล้ว้นแต่แ่สดงให้เ้ห็น็โทษของสุรุาด้ว้ยเรื่่�องอสูรูเคยอยู่่�บนสวรรค์ ์

แต่เ่มื่่�อดื่่�มน้ำำ��คันัธบานจนมึนึเมา ก็ถ็ูกูโยนลงมาที่่�เบื้้�องล่า่งของ

เขาพระสุเุมรุ ุในภพอสูรูนั้้ �นมีตี้น้ไม้ช้ื่่�อว่า่ จิติรปาฎลี ีเป็็นต้น้ไม้้

ประจำำ�อยู่่�ตลอดกัปัดุจุต้น้ปาริชิาติขิองพวกเทวดา ฉนวนเหตุ

แห่ง่ความขัดัแย้ง้นี้้�เองเป็็นที่่�มาของสงครามระหว่า่งเทพกับัอสูรู 

คืือ เทวาสุรุสงคราม “อสูรูหวนนึกถึงึต้น้ปาริชิาติบินสวรรค์ ์

ซึ่่�งอยู่่�ในบ้า้นเมืืองเดิมิของตน คิดิขึ้้�นมาที่่�ใดก็แ็ค้น้ใจเทวดานักั 

จึงึยกพวกขึ้้�นไปรบกับัเทวดาบ่อ่ย ๆ  ...การรบกันัครั้้ �งนั้้ �น เรียีกว่า่ 

เทวาสุรุสงคราม” (Anuman Rajadhon, Phraya,1969: 64)
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     ส่ว่นเรื่่�อง นิิลนาคินิทร์ ์ที่่�เล่า่ถึงึชีวีิติของอรุษุนาคผู้้�ถูกูจ้อ้ง 

ทำำ�ลายล้า้งชีวีิติเพราะมีปีานรูปูครุฑุบนร่า่งกาย อลินิาได้ใ้ช้้

ตำำ�นานเรื่่�องครุฑุเป็็นศัตัรูกูับันาคซึ่่�งปรากฏทั้้ �งในเทพปกรณัมั

ฮินิดูเูรื่่�องครุฑุไม่ย่อมนำำ�น้ำำ��อมฤตมาให้น้าค (Plainoi, 2012b: 

274) และไตรภูมูิกิถาที่่�กล่่าวถึงึครุุฑจับันาคกินิเป็็นอาหาร 

(The Fine Arts Department, 2012) มาขยายเป็็นปมขัดัแย้ง้ใหม่ ่

คืือ ความรักัข้า้มเผ่า่พันัธุ์์�ระหว่า่งครุฑุกับันาค เกิดิเป็็นสายเลืือด

ต้อ้งคำำ�สาปที่่�เชื่่�อว่า่จะนำำ�ความหายนะมาสู่่�วงศ์น์าค “... แต่ค่รุฑุ

ไม่ไ่ด้ม้องว่า่นาคเป็็นอาหารไปเสียีหมดไง บางทีเีจอกันัมันัก็็

ถููกชะตาเหมือืนเป็็นหิมิพานต์์ลิขิิติ...” กว่่าพ่่อแม่่นาคและ

ครุฑุจะรู้้�ตัวัก็ด็ันัมีหีลานเลือืดผสมออกมารังัหนึ่่ �งแล้ว้” (Alina, 

2018b: 397)

    จะเห็น็ได้ว้่่าอลินิาเลืือกใช้ป้มขัดัแย้ง้ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักัเป็็น

อย่า่งดีจีากวรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดู ูมาขยายเป็็น

ปมขัดัแย้ง้หลักัของชุดุนวนิิยาย ทั้้ �งนี้้�เพื่่�ออาศัยัความคุ้้�นเคย

ที่่�ผู้้�อ่่านมีตี่่อวรรณคดีแีละเทพปกรณัมัเพื่่�อให้ผู้้้�อ่่านยอมรับั

ปมขัดัแย้ง้ที่่�อลินิาขยายขึ้้�นมาได้ ้อันัทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านรู้้�สึกึสนุุก

และเข้า้ใจแนวคิดิที่่�ผู้้�เขียีนเสนอ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งปม 

ความขัดัแย้ง้ระหว่า่งเทพกับัอสูรูดังัจะวิเิคราะห์ต์่่อไป 

       1.4.2 การสร้า้งแบบเรื่่�องจากวรรณคดีไีทย แบบเรื่่�อง คืือ 

“โครงเรื่่�องของนิิทานที่่�ทำำ�ให้้นิิทานแต่่ละเรื่่�องมีลีักัษณะ

เฉพาะต่่างจากนิิทานเรื่่�องอื่่�น ๆ” (Na Thalang, 2005: 66) 

เพชรรากษส มีเีหตุการณ์หลักัคล้า้ยคลึงึกับัแบบเรื่่�องปลาบู่่�ทอง 

ดังัตารางที่่� 2

ตารางท่ี่ � 2 เปรียีบเทียีบแบบเรื่่�องนิิทานปลาบู่่�ทองกับัเหตุการณ์ของนวนิิยาย เรื่่�อง เพชรรากษส 

แบบเรื่่�องนิิทานปลาบู่่�ทอง เหตุกุารณ์หลักัในนวนิิยาย เรื่่�อง เพชรรากษส

I. เอื้้�อยถูกูกลั่่ �นแกล้ง้ 

   a. แม่เ่ลี้้�ยงและน้้องสาวแกล้ง้ให้ท้ำำ�งานหนักัในบ้า้น

II. มีอีำำ�นาจวิเิศษช่ว่ยเหลืือ

   a. จากแม่ข่องเธอที่่�ตายไปแล้ว้ไปเกิดิเป็็นปลาบู่่�ทอง

   b. ปลาบู่่�เกิดิเป็็นต้น้มะเขืือ

   c. จากต้น้มะเขืือเป็็นต้น้โพธิ์์ �เงินิโพธิ์์ �ทอง

III. ท้า้วพรหมทัตัมาเห็น็ต้น้โพธิ์์ �เงินิโพธิ์์ �ทอง

IV. มีแีต่่เอื้้�อยเท่า่นั้้ �นที่่�ถอนต้น้โพธิ์์ �เงินิโพธิ์์ �ทองได้้

V. เอื้้�อยได้แ้ต่่งงานกับัท้า้วพรหมทัตั

VI. เอื้้�อยถูกูแม่เ่ลี้้�ยงและน้้องฆ่า่ แล้ว้ตายไปเกิดิเป็็นนกแขกเต้า้  

     ฤาษีแีปลงนกแขกเต้า้ให้ก้ลับัเป็็นเอื้้�อย และท้า้วพรหมทัตัรู้้� 

     ความจริงิในที่่�สุดุ

(Na Thalang 2005: 90)  

I. อวิกิาถูกูกลั่่ �นแกล้ง้

   a. แม่เ่ลี้้�ยงและน้้องฝาแฝดใช้ใ้ห้อ้วิกิาทำำ�งานหนักัในบ้า้น

II. มีอีำำ�นาจวิเิศษช่ว่ยเหลืือ

   a. พศุตุม์ผ์ู้้�มีคีวามรู้้�การแพทย์แ์ละประดิษิฐ์ข์องวิเิศษเพื่่�อช่ว่ยอวิกิา 

      ปกปิิดหน้าตา

III. อวิกิาได้ช้่ว่ยพศุุตม์ร์ักัษาดวงตาให้ร้ักัษะกาณต์์

IV. อวิกิามีพีลังัภาวนาจึงึช่ว่ยให้ต้าของรักัษะกาณต์ห์าย

V. รักัษะกาณต์ป์ระกาศแต่่งงานกับัอวิกิา

VI. อวิกิาถูกูแม่เ่ลี้้�ยงและน้้องฝาแฝดทำำ�ร้า้ย รักัษะกาณต์ม์าช่ว่ยและ 

     ได้รู้้้�ความจริงิเรื่่�องอวิกิาเคยช่ว่ยรักัษะกาณต์์

    จะเห็น็ได้ว้่่าเหตุการณ์หลักัส่่วนใหญ่ใน เพชรรากษส  

คล้า้ยคลึงึกับันิิทานเรื่่�องปลาบู่่�ทอง อลินิาได้เ้พิ่่�มปมขัดัแย้ง้

เรื่่�องภรรยาเก่่าของรักัษะกาณต์ท์ี่่�ถูกูฆาตกรรมปริศินาเพื่่�อให้้

เรื่่�องมีรีายละเอียีดแตกต่า่งไป อลินิาใช้แ้บบเรื่่�องที่่�คล้า้ยคลึงึ

กับันิิทานปลาบู่่�ทองเพื่่�อนำำ�เสนอแก่่นเรื่่�อง คืือ ความดีทีี่่�

สามารถเอาชนะอุุปสรรคต่า่ง ๆ  ได้ข้องอวิกิา ซึ่่�งแปลว่า่เพชร 

หรืืออีกีนัยัหนึ่่�ง คืือ เปรียีบความดีอีันัคงทนและมีคี่า่เหมืือนเพชร 

แบบเรื่่�องลักัษณะเช่่นนี้้�ยังัสะท้อ้นให้เ้ห็น็ค่่านิิยมของสังัคม

ต่อ่คำำ�ว่า่ “ผู้้�หญิงิดี”ี ผ่า่นพฤติกิรรมของตัวัละครเอื้้�อยและอวิกิา 

คืือ การอดทนต่่ออุุปสรรคต่่าง ๆ อย่า่งไม่ย่่อ่ท้อ้ 

         2. บทบาทของการใช้้วรรณดคีไทยและเทพปกรณัม

ฮิินดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิิมพานต์ ์ของอลิินา

   2.1 การใช้้วรรณดคีไทยและเทพปกรณัมฮิินดู ู

เพ่ื่�อนำำ�เสนอแนวคิิด

    2.1.1 แนวคิดิเรื่่�องความเป็็นอนิิจจังั การสร้้างฉาก 

โลกคู่่�ขนานนวหิมิพานต์แ์ละหิมิพานต์ซ์ึ่่�งถูกูทำำ�ลายจนไม่เ่หลืือ

สภาพดีใีนนวนิิยายชุดุนี้้� ก็เ็พื่่�อเสนอแนวคิดิหลักัของนวนิิยาย

ชุุดนี้้� คืือ ความเป็็นอนิิจจังั ความไม่่เที่่�ยงแท้ข้องสรรพสิ่่�ง 

หากผู้้�ใดไปยึดึติดิกับัความงามที่่�เป็็นแค่ม่ายานั้้ �นก็จ็ะเป็็นทุกุข์ ์

ในนวนิิยาย เรื่่�อง ตรีเีนตรทิพิย์ ์(Alina, 2018c: 335) แนวคิดินี้้�
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นำำ�เสนออย่่างเด่่นชัดัผ่่านมุุมมองของทิพิย์อ์าภาผู้้�เคยรู้้�จักั 

ป่่าหิมิพานต์์ผ่่านบทเรียีน แต่่เมื่่�อมีโีอกาสได้้เข้า้ไปเห็น็ 

ป่่าหิมิพานต์ข์องจริงิ ก็พ็บว่า่ป่่าหิมิพานต์ท์ี่่�ผ่า่นการทำำ�ลายล้า้ง

ของมหาอัคัคีแีทบจะไม่เ่หลืือความงามตามแบบที่่�เคยรับัรู้้�มาเลย

       ป่่าหิมิพานต์ไ์ม่ไ่ด้ห้ลงเหลือือะไรอีกีแล้ว้นอกจากตำำ�นาน...

       ที่่ �นี่่ �เป็็นดินิแดนที่่ �ถููกหลงลืมืพอ ๆ กับัเกาะอกแตกที่่ �มารดาหล่อ่นข้า้มน้ำำ��

ข้า้มทะเลไปอาศัยัอยู่่�

     การนำำ�ฉาก “เกาะเมืืองอกแตก” ซึ่่�งผู้้�เขียีนน่าจะหมายถึงึ

มหานครนิวยอร์ก์ โดยอธิบิายความเจริญิของเมืืองนี้้�ผ่า่นการ

เล่า่ประวัตัิขิองขนมกำำ�ไลทองซึ่่�งเป็็นขนมขึ้้�นชื่่�อของเมืืองว่า่ 

“เป็็นประเทศใหญ่่ ขนมชนิิดนี้้�เป็็นที่่ �ขึ้้�นชื่่ �อมากในเมือืงที่่ �ชื่่ �อ

นิิวยอร์ก์...ถ้า้มันัเคยเป็็นเมือืงนี้้�จริงิ ๆ ป่่านนี้้�ก็ค็งจมหายใน

ทะเลหมดแล้ว้” (Alina, 2018c: 162) มาเทียีบเคียีงกับั 

ฉากหิมิพานต์ท์ี่่�ไม่เ่หลืือสภาพที่่�งดงาม ก็เ็พื่่�อขับัเน้้นให้เ้ห็น็ว่า่ 

ทั้้ �งดินิแดนที่่�เคยงดงามตามคติคิวามเชื่่�อเดิมิและดินิแดนที่่�เคย

เจริญิรุ่่�งเรืืองด้ว้ยวิทิยาการ สุดุท้า้ยแล้ว้ทั้้ �งความงาม ความเจริญิ

รุ่่�งเรืืองก็ไ็ม่่มีสีิ่่�งใดสามารถคงความงดงาม ความเจริญินั้้ �น 

อยู่่�ได้ถ้าวร อาจกล่า่วได้ว้่า่อลินิาได้ส้ืืบสานแนวคิดิเรื่่�องความ

ไม่่เที่่�ยงแท้ข้องสรรพสิ่่�งซึ่่�งปรากฏในไตรภููมิกิถา “บริเิวณ

แผ่น่ดินิก็ด็ี ีแม่น่้ำำ��ก็ด็ี ีป่่าเขาลำำ�เนาไพรดังักล่า่วมาแล้ว้ ที่่�ไม่ม่ีจีิติ 

ไม่ม่ีชีีวีิติก็ด็ี ี โดยรูปูธรรมก็ม็ี.ี.. ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ต้อ้งแปรเปลี่่�ยน 

สภาพไป ไม่่ตั้้ �งอยู่่�ยั่่  �งยืืนเที่่�ยงแท้ไ้ด้เ้ลย” (The Fine Arts 

Department, 2012) ได้อ้ย่า่งเป็็นรูปูธรรมและเข้า้ใจได้ง้่า่ยมากขึ้้�น 

    ในทุุติยิอสููร ซึ่่�งนำำ�เสนอความเชื่่�อของเผ่่าพันัธุ์์�กินินร 

ในป่าอุุดรพนา คืือ ราชันักินินรขนทองตัวัที่่� 13 จะนำำ�ความ

เปลี่่�ยนแปลงมาสู่่�เผ่า่พันัธุ์์� ทำำ�ให้ต้ัวัละครกินินรผู้้�เฒ่า่วางแผน

กำำ�จัดักินินรขนทอง โดยมีตีัวัละครกินินรผู้้�เฒ่่าอีกีตนหนึ่่�ง 

ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความไม่่เที่่�ยงแท้้ของสรรพสิ่่�ง ถึึงอย่่างไร 

ความเปลี่่�ยนแปลงก็ย็่อ่มเกิดิขึ้้�น

     “เจ้า้แก่่งี่่ �เง่า่”... “...อุุดรพนาทุกุวันันี้้�เป็็นเหมือืนกับัตอนที่่ �เจ้า้เพิ่่ �งฟัักออกจากไข่ไ่หม 

ไม่่เห็น็เรอะว่่าต่่อให้ไ้ม่่ติดิต่่อกับัใคร เราก็ย็ังัเปลี่่ �ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา เด็ก็รุ่่�นใหม่่มีี

ความคิดิใหม่ ่ๆ บ้า้นเรือืนขยายมากขึ้้�นจนจะเต็ม็ป่่าอยู่่�แล้ว้ รู้้�ไว้เ้ถอะบรรพต จะมีกี็แ็ต่่

เมือืงที่่ �ตายแล้ว้เท่า่นั้้ �นที่่ �ไม่ม่ีกีารเปลี่่ �ยนแปลง 

(Alina, 2015: 270)

  การเสนอแนวคิดิเรื่่�องทุุกสิ่่�งไม่เ่ที่่�ยงแท้ผ้่า่นฉากหลาย 

สถานที่่�ทั้้ �งป่่าหิมิพานต์ ์ เกาะเมืืองอกแตก รวมถึงึอุุดรพนา  

และการสื่่�อแนวคิดิผ่า่นบทสนทนาของตัวัละครกินินรข้า้งต้น้ 

ล้ว้นเน้้นย้ำำ��ให้เ้ห็น็ว่่าแนวคิดินี้้�เป็็นความจริงิที่่�เกิดิขึ้้�นทุุกที่่� 

ทุุกเผ่า่พันัธุ์์�หรืืออีกีนัยัหนึ่่�งคืือทุุกชีวีิติย่อ่มประสบกับัความ

จริงินี้้� สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้ไ้ด้ค้ืือเข้า้ใจและยอมรับัให้ไ้ด้ว้่า่การเปลี่่�ยนแปลง

เป็็นเรื่่�องธรรมดา

    2.1.2 แนวคิดิเรื่่�องการใช้้ปััญญาพิจิารณาความเชื่่�อ  

อลินิาใช้ท้ั้้ �งวรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูมูาสร้า้งความเชื่่�อ

เรื่่�องการสูญูสิ้้�นของเผ่า่พันัธุ์์� ทั้้ �งการสร้า้งตัวัละครกินิรีขีนทอง

ผู้้�มากความสามารถและให้ก้ำำ�เนิิดโอรสกินิราขนทอง ผู้้�จะ

ทำำ�ให้เ้กิดิความเปลี่่�ยนแปลงในเผ่า่พันัธุ์์�กินินรในเรื่่�อง ทุตุิยิอสูรู 

การใช้ป้มขัดัแย้ง้ระหว่า่งครุฑุกับันาคมาขยายเป็็นปมขัดัแย้ง้

ของเรื่่�อง นิิลนาคินิทร์ ์คืือสายเลืือดผสมของเผ่า่พันัธุ์์�ที่่�ไม่ถู่กูกันั

ทั้้ �งสองคืือสายเลืือดต้อ้งคำำ�สาป จะนำำ�ความหายนะมาสู่่�วงศ์น์าค 

อลินิาได้ช้ี้้�ให้เ้ห็น็ว่่าต้น้เหตุแห่่งความวิบิัตัิไิม่่ว่่าจะเป็็นของ

เผ่า่พันัธุ์์�ใดก็ต็ามล้ว้นเกิดิขึ้้�นเพราะการขาดปัญญา ผ่า่นคำำ�พูดู

ของตัวัละครเผ่า่พันัธุ์์�ต่า่ง ๆ  ที่่�วิพิากษ์ผ์ู้้�งมงายยึดึถืือกับัความเชื่่�อ

       ถ้า้อุุดรพนาจะวิบิัตัิคิงไม่ไ่ด้เ้กิดิจากข้า้หรือืกัญัจน์หรอก น่่าจะเป็็นเพราะท่า่นเลือืก

ย้อ้มขนชายขี้้�ขลาดและเบาปััญญาอย่า่งนราธิปิให้เ้ป็็นสีทีองมากกว่า่ ผู้้�ที่่ �มีแีต่่ความล้ม้เหลว

อย่า่งนี้้�น่่ะหรือื ที่่ �ท่า่นตั้้ �งใจจะให้เ้ป็็นผู้้�ปกครองพวกเราชาวกินินร ช่า่งน่่าขำำ�เหลือืเกินิ

(Alina, 2015: 269)

     เช่น่เดียีวกับั นิิลนาคินิทร์ ์ที่่�แสดงให้เ้ห็น็โทษของการเชื่่�อ

ในคำำ�บอกต่่อ ๆ กันัมาโดยไม่่ได้ใ้ช้ปั้ัญญาไตร่่ตรองผ่่าน 

ความเจ็บ็ปวดและโชคชะตาอันัเลวร้า้ยของอรุษุที่่�ได้ร้ับัผลกระทบ 

จากน้้าสาวผู้้�เชื่่�อฝัังหัวัเรื่่�องสายเลืือดคำำ�สาป
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     “เป็็นแล้ว้ยังัไง” อนลโพล่ง่ขึ้้�นมาอย่า่งหงุดุหงิดิ “ปานครุฑุบ้า้บออะไรนั่่ �นข้า้ได้ย้ินิมาเป็็นร้อ้ยปีี 

รู้้�กันัหมดแหละ แต่่มีผีู้้�ใดสนใจกันั นาคตนใดยกเรื่่ �องเหลวไหลเท่า่ไรเท่า่ริ้้�นขึ้้�นมาพููด ข้า้จะด่า่ให้ ้

ไอ้พ้วกนาคสมองปลิงิ...”

     ...อรุษุเป็็นตนเดียีวที่่ �เวทนาชีวีิติตนอย่า่งแท้จ้ริงิ ชีวีิติของเขาพลิกิผันัรุนุแรงเพียีงเพราะ

ปานแห่ง่หนึ่่ �ง ความลับัที่่ �ไม่ใ่ช่ค่วามลับั ศักัดิ์์�ศรีโีง่ง่มของวงศ์ท์างมารดาและจิติริษิยาของน้้าสาว

(Alina, 2018b: 412)

       การให้ต้ัวัละครปู่่�อนลซึ่่�งมีอีายุรุ้อ้ยปีี เป็็นผู้้�วิพิากษ์ว์ิจิารณ์ 

ความเชื่่�อเรื่่�องนี้้�ว่า่ “เหลวไหล” แสดงให้เ้ห็น็ว่า่การเชื่่�อเรื่่�อง

งมงายไม่ไ่ด้ส้ัมัพันัธ์ก์ับัอายุ ุแต่่สัมัพันัธ์ก์ับัสติปัิัญญาในการ

พิจิารณา ดังัที่่�ตัวัละครปู่่�อนลเรียีกว่า่ “สมองปลิงิ” อลินิาเน้้นย้ำำ��

แนวคิดินี้้�อีกีครั้้ �งผ่่านการบรรยายความรู้้�สึกึของอรุุษที่่�ชีวีิติ

ต้อ้งพลิกิผันัเพราะ “ศักัดิ์์ �ศรีโีง่ง่ม”

   2.1.3 แนวคิดิเรื่่�องความสำำ�คัญัของสถาบันัครอบครัวั  

อลินิาสร้า้งตัวัละครหลากหลายเผ่า่พันัธุ์์�เพื่่�อชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ไม่ว่่า่

จะเป็็นเทพ อสูรู รากษส นาค หรืือแม้แ้ต่่คนธรรพ์ ์ความรักั

และความอบอุ่่�นภายในจากครอบครัวัเป็็นปัจจัยัสำำ�คัญัให้เ้ด็ก็

คนหนึ่่�งเติบิโตเป็็นผู้้�ใหญ่ที่่�ดี ีลักัษณะร่ว่มของตัวัละครปฏิปัิักษ์์

ในนวนิิยายชุดุนี้้� คืือ ตัวัละครต่า่งมีภีูมูิหิลังัที่่�ไม่ด่ีกีับัครอบครัวั 

เกิดิเป็็นปมในใจที่่�ผลักัดันัให้ท้ำำ�ความผิดิเมื่่�อเติบิใหญ่ ทั้้ �งคชารี ี

รากษสทวิเิพศจากเรื่่�องเพชรรากษส ผู้้�มีปีมแอบหลงรักัพี่่�ชาย

ต่่างมารดา กุุณฑลีจีากนิิลนาคินิทร์ ์นาคีผีู้้�ถูกูพี่่�สาวกดขี่่�ให้้

เป็็นเบี้้�ยล่่าง อติิรููปจากนวนิิยายไตรภาค ตรีเีนตรทิพิย์ ์ 

ทุุติยิอสูรู และเอกเทพ ที่่�โภคินิวินิิิจฉัยัพ่อ่ผู้้�เป็็นเทพชั้้ �นสูงู 

ไม่ย่อมรับัเพราะสายเลืือดวิทิยาธร พฤติกิรรมของอติริูปูซึ่่�งมีี

บทบาทในนวนิิยายถึงึ 3 เรื่่�อง จึงึแสดงแนวคิดินี้้�ได้ด้ีทีี่่�สุดุ อลินิา

ขับัเน้้นให้เ้ห็น็ความเจ็บ็ช้ำำ��ของอติริูปูอย่า่งลึกึซึ้้�ง “ไม่เ่คยรับัรู้้�ว่า่

ไอ้เ้ด็ก็ลููกครึ่่ �งมันัจะเจ็บ็ช้ำำ��แค่ไ่หนที่่ �โตมาเห็น็พี่่ �ชายสองคน

ได้ร้ับัทุกุสิ่่ �งทุกุอย่า่ง แต่ต่ัวัเองขาดไร้ไ้ปเสียีทุกุอย่า่งเช่น่กันั” 

(Alina, 2018c: 532) ด้ว้ยความคับัแค้น้ใจนี้้�เอง อติริูปูจึงึ

ทะเยอทะยาน วางแผนทำำ�ลายผู้้�อื่่�นเพื่่�อให้ต้ัวัเองได้ค้รอบครอง

อำำ�นาจ แม้ก้ระทั่่ �งการสังัหารพ่อ่ตัวัเองเพื่่�อให้เ้ขามีมีนตร์ว์ิเิศษ

สามารถแปลงกายได้จ้ากการดื่่�มเลืือดของพ่่อ อติริููปก็ท็ำำ�  

จนกระทั่่ �งนาทีสีุดุท้า้ยของชีวีิติ อติริูปูก็ย็ังัคงคิดิว่า่ชีวีิติของเขา

ต้อ้งจบลงเพราะความอยุตุิธิรรมของบิดิา 

     2.2 การใช้้วรรณคดีีไทยและเทพปกรณััมฮิินดูเูพ่ื่�อ 

ขับัเน้้นอัตัลักัษณ์์ของนวนิิยายของอลิินา 

     อัตัลักัษณ์์ของ ปาริฉิัตัร ศาลิคิุปุต ซึ่่�งปรากฏอย่า่งเด่น่ชัดั 

ในนวนิิยายที่่�ใช้น้ามปากกากิ่่�งฉััตร คืือ การนำำ�เสนอเรื่่�อง

ความรักั แม้เ้นื้้�อหาของนวนิิยายจะเป็็นเรื่่�องสอบสวนก็ย็ังั

ผสมผสานแนวความรักัเข้า้มาด้ว้ยอย่า่งเหมาะสมกลมกลืืน 

(Wattanapreechanont, 2007) นอกจากนี้้�ยังัปรากฏการใช้้

ตัวัละครชุดุ เช่น่ ตัวัละครนักัข่า่วหญิงิสามคนที่่�เป็็นตัวัเอกของ

นวนิิยาย เรื่่�อง มนต์จ์ันัทรา มายาตะวันั และฟ้้ากระจ่า่งดาว เมื่่�อใช้้

นามปากกาอลินิาในการสร้า้งสรรค์น์วนิิยายชุดุนี้้�ก็ย็ังัคงอัตัลักัษณ์์

นี้้�ไว้อ้ย่า่งเด่น่ชัดั โดยที่่�มาของเรื่่�องคืือเทพปกรณัมัฮินิดููและ

วรรณคดีไีทยมีบีทบาทอย่า่งมากต่่อการขับัเน้้นอัตัลักัษณ์์นี้้� 

    2.2.1 ความเป็็นนวนิิยายรักัโรแมนติกิ อลินิาไม่ไ่ด้น้ำำ� 

วรรณคดีไีทยและเทพปกรณััมฮินิดููมาผููกเรื่่�องให้ม้ีเีนื้้�อหา

แปลกใหม่ ่น่่าสนใจเท่า่นั้้ �น หากแต่เ่รื่่�องราวจากเทพปกรณัมัฮินิดูู

ยังัช่ว่ยขับัเน้้นอัตัลักัษณ์์ของอลินิาที่่�นิิยมสร้า้งสรรค์น์วนิิยายรักั

โรแมนติกิให้โ้ดดเด่น่ยิ่่�งขึ้้�น ผ่า่นการสร้า้งตัวัละครศิวินฤบดีี

และมหาเทวีปีาราวตี ีโดยอ้า้งอิงิจากพระศิวิะกับัพระอุุมาเทวี ี

เพื่่�อแสดงให้เ้ห็น็ความรักัแท้ท้ี่่�ไม่ไ่ด้ข้ึ้้�นอยู่่�กับัรูปูร่า่งหน้าตา 

หากแต่่รักัที่่�ตัวัตนของบุุคคลนั้้ �น

     “วตีคีนดี”ี บรเทพเอ่ย่เชยชมก่่อนชักัชวนว่า่ “ไปเลี้้�ยงเนื้้�อล้า้งตัวักับัพี่่ �เถอะ มานะ...” 

เขาอ้า้แขนออกก่่อนโอบกอดร่า่งที่่ �มีผีิวิเข้ม้ดำำ�เป็็นมันัเลื่่ �อม แถมส่ง่กลิ่่ �นคาวคละคลุ้้�ง

อย่า่งไม่ร่ังัเกียีจ พร้อ้มกับัเอ่ย่ปลอบโยน และชักัชวนให้ห้ล่อ่นกลับัมาหาเขา 

 (Alina, 2016: 463)

    จะเห็น็ได้ว้่า่เหตุการณ์ที่่�ศิวินฤบดีคีอยห้า้มปรามปาราวตี ี

เมื่่�อกลายร่า่งเป็็นยักัขินีิีสามตาไม่ใ่ห้ท้ำำ�ลายสิ่่�งต่่าง ๆ  เทียีบเคียีง

ได้้กับัเหตุการณ์ที่่�พระศิิวะนอนรองแทบเท้้าพระแม่่อุุมา 

ที่่�กระทืืบเท้า้บนพื้้�นโลกด้ว้ยความดีใีจที่่�ปราบอสูรูได้ ้เพื่่�อป้้องกันั

ไม่่ให้้โลกพังัทลายเพราะการกระทืืบเท้้าของพระแม่่อุุมา 

(Plainoi, 2012b: 150) การสร้า้งตัวัละครโดยอ้า้งอิงิจากพระศิวิะ

มหาเทพผู้้�ขึ้้�นชื่่�อเรื่่�องความรักัเดียีวใจเดียีว และพระอุุมาเทวีี

ผู้้�แม้จ้ะอยู่่�ในภาคเทพีผีู้้�อ่อ่นหวานหรืือภาคเจ้า้แม่ก่าลีทีี่่�ดุรุ้า้ย



รัชันีีกร รัชัตกรตระกูลูสืบืสานเพื่่�อสร้า้งสรรค์:์ การใช้ว้รรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ของอลินิา

87

น่่ากลัวั ก็ร็ักัและเคารพสามี ีขับัเน้้นให้เ้ห็น็ความรักัระหว่า่ง

ตัวัละครเอก โดยอลินิาได้ข้มวดปมความรักันี้้�ให้เ้ข้ม้ข้น้ยิ่่�งขึ้้�น

อีกีด้ว้ยการสร้า้งปมขัดัแย้ง้เรื่่�องความรักัต่า่งเผ่า่พันัธุ์์�ระหว่า่ง

เทพและอสูรูที่่�ถูกูกีดีกันัและคัดัค้า้น ทั้้ �งนี้้�ก็เ็พื่่�อแสดงให้เ้ห็น็ว่า่

ความรักัคืือความรู้้�สึกึสากล ไม่ว่่า่เทพ อสูรู หรืือเผ่า่พันัธุ์์�ใด ๆ  

ก็ย็่อ่มอยากที่่�จะประสบกับัความรักัที่่�แท้จ้ริงิ 

    2.2.2 ความเป็็นนวนิิยายชุุด เป็็นลักัษณะเด่่นหนึ่่�ง 

ของผู้้�เขียีน การสร้า้งตัวัละครจากความเชื่่�อในไตรภููมิกิถา

และเทพปกรณัมัฮินิดู ูการสร้า้งฉากจากความเชื่่�อในไตรภูมูิกิถา 

รวมทั้้ �งการสืืบทอดอนุุภาคการจำำ�แลงกายจากวรรณคดีไีทย 

เป็็นปัจจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้น้วนิิยายไตรภาค ตรีเีนตรทิพิย์ ์ทุตุิยิอสูรู 

และเอกเทพ ดำำ�เนิินเรื่่�องได้้อย่่างสนุุกสนาน และขยาย 

หลายโครงเรื่่�องย่อ่ยให้ส้อดคล้อ้งกับัโครงเรื่่�องหลักัได้อ้ย่า่ง

กลมกลืืน เพราะสามารถสร้า้งตัวัละครได้ห้ลากหลาย ฉาก

หิมิพานต์ ์ อุุดรพนา และนวหิมิพานต์เ์ป็็นพื้้�นที่่�เฉพาะที่่�เอื้้�อ

ให้เ้กิดิเหตุการณ์เหนืือจริงิที่่�ไม่่เพียีงแต่่น่่าตื่่�นเต้น้ แต่่เป็็น

เหตุการณ์สำำ�คัญัที่่�มีบีทบาทต่่อการพัฒันาของตัวัละครและ

เรื่่�อง เช่น่ การเดินิทางไปอุุดรพนาของพิทิยาธรและสาวิณิี ี

ที่่�ทำำ�ให้้ทั้้ �งสองได้้เรียีนรู้้�ตัวัตนของกันัและกันัจนเกิิดเป็็น

ความรักัต่่างเผ่า่พันัธุ์์�ระหว่่างอสูรูกับัเทพ ส่ว่นอนุุภาคการ

จำำ�แลงกายของอติริูปูก็ท็ำำ�ให้เ้รื่่�องน่่าติดิตามเพราะตัวัละคร

ปฏิปัิักษ์์ในทุุกเรื่่�องเปลี่่�ยนโฉมหน้าไปซึ่่�งเป็็นผลจากการ

จำำ�แลงกายของตัวัละครเดิมิ อีกีทั้้ �งขับัเน้้นให้เ้ห็น็ความสามารถ

ของตัวัละครเอกที่่�สุดุท้า้ยก็ร็ู้้�เท่า่ทันัการจำำ�แลงกาย

         นอกจากนี้้�ยังัปรากฏการอ้า้งอิงิตัวัละครอิทิธิกิมลและขลุ่่�ย 

จากเรื่่�องวิวิาห์พ์ิทิยาธร ในเรื่่�องนิิลนาคินิทร์ ์ “แต่่มนตร์ด์ล

ปรารถนา นายอิทิธิกิมลเคยบอกพี่่ �ว่่ามนตร์จ์ะมีผีลต้อ้งใช้้

ควบคู่่�กับัขลุ่่�ยวิเิศษที่่ �น่่าจะมีเีพียีงเลาเดียีว” (Alina, 2018b: 101) 

เพื่่�อขยายรายละเอียีดปมขัดัแย้ง้ คืือการสังัหารคนธรรพ์ ์

ที่่�โดนมนตร์ส์ะกดนาค โดยอลินิาทำำ�เชิงิอรรถอธิบิายให้ผู้้้�อ่า่น

ทราบว่า่ตัวัละครดังักล่า่วมาจากนวนิิยายเรื่่�อง วิวิาห์พ์ิทิยาธร 

การอ้า้งอิงิเช่น่นี้้�นอกจากเพิ่่�มน้ำำ��หนักัของนวนิิยายปลายทาง

ให้เ้ข้ม้ข้น้และน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�นแล้ว้ ยังัทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านสนใจและ

อยากอ่่านเรื่่�องต้น้ทางที่่�นำำ�มาอ้า้งอิงิว่า่มีเีหตุการณ์อย่า่งไร 

ตัวัละครอิทิธิกิมลคืือใคร สัมัพันัธ์ก์ับัมนตร์ด์ลปรารถนาและ

ขลุ่่�ยอย่า่งไร

      นวนิิยายชุดุ นวหิมิพานต์ ์ประสบความสำำ�เร็จ็อย่า่งมาก 

เห็น็ได้ช้ัดัจากการขยายจำำ�นวนเรื่่�องในชุดุจาก 3 เรื่่�อง เป็็น 6 เรื่่�อง 

(Alina, 2018b) และยอดพิมิพ์ซ์้ำำ��หลายครั้้ �ง การสร้า้งองค์ป์ระกอบ

ของเรื่่�องจากวรรณกรรมไทยและเทพปกรณัมัฮินิดูนูอกจาก

จะมีบีทบาทต่่อความเป็็นนวนิิยายชุุด ยังัทำำ�ให้้สามารถ

สร้า้งสรรค์น์วนิิยายเรื่่�องอื่่�นมาประกอบรวมในชุุดได้อ้ย่่าง

กลมกลืืน เพราะวรรณคดีไีทยและเทพปกรณัมัฮินิดูเูมื่่�อนำำ�

มาประกอบกับัความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องผู้้�เขียีนก็ส็ามารถสร้า้งเรื่่�อง

ได้อ้ย่า่งน่่าสนใจหลากหลาย	

   2.3 การใช้้วรรณคดีีไทยและเทพปกรณััมฮิินดู ู

เพ่ื่�อนำำ�เสนอมุมุมองต่่อมายาคติในสังัคม

      “มายาคติ ิหมายถึงึ การสื่่�อความหมายด้ว้ยคติคิวามเชื่่�อ 

ทางวัฒันธรรมซึ่่�งถูกูกลบเกลื่่�อนให้เ้ป็็นที่่�รับัรู้้�เสมืือนว่า่เป็็น

ธรรมชาติ ิ...มายาคติมิิไิด้ปิ้ิดบังัอำำ�พรางสิ่่�งใดทั้้ �งสิ้้�นทุกุอย่า่ง

ปรากฏต่อ่หน้าต่อ่ตาเราอย่า่งเปิิดเผย แต่เ่ราต่า่งหากที่่�คุ้้�นเคย

กัับมันัเสีียจนไม่่ทัันสังัเกตุุว่่าเป็็นสิ่่�งประกอบสร้้างทาง

วัฒันธรรม” (Prachakul, 2009b: 268-269) อลินิาใช้ว้รรณคดีไีทย

และเทพปกรณััมฮิินดููเพื่่�อนำำ�เสนอมุุมมองต่่อมายาคติ ิ 

2 ประการ คืือ

    2.3.1 มายาคติเิรื่่�องความดีชีั่่ �ว อลินิาตั้้ �งใจใช้ต้ำำ�นาน 

เรื่่�องเทพแย่ง่ที่่�อยู่่�ของอสูรู เพื่่�อชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ “แต่่ถ้า้ศึกึษากันั

โดยไม่ใ่ช้อ้คติคิวามเชื่่ �อที่่ �ฝัังหัวักันัมา เทพและอสููรนั้้ �นล้ว้นแต่่

มีดีีแีละเลวไม่ต่่า่งอะไรกับัมนุุษย์”์ (Alina, 2018c) การนำำ�เสนอ

มุมุมองต่่อมายาคตินิี้้�แสดงชัดัผ่า่นการสร้า้งตัวัละครปฏิปัิักษ์์

ที่่�เป็็นเทพชั้้ �นสูงูแต่่จิติใจชั่่ �วร้า้ยอย่า่งโภคินิวินิิิจฉัยัที่่�ตัดัเท้า้

ลููกชายตัวัเองอย่่างเหี้้�ยมโหดในเรื่่�อง ตรีเีนตรทิพิย์ ์ “เทพ

อะไรอย่า่งนี้้� นี่่ �หรือืเผ่า่พันัธุ์์�แห่ง่ความดีงีาม ตรงกันัข้า้มละ

ไม่ว่่า่” (Alina, 2018c: 389) เพื่่�อนำำ�ขยายมุมุมองนี้้�ให้เ้ด่น่ชัดั

ยิ่่�งขึ้้�น ในเรื่่�อง เอกเทพ อลินิาจึงึสร้า้งเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ 

เพื่่�อขับัเน้้นให้เ้ห็น็ลักัษณะซึ่่�งตรงกันัข้า้มระหว่า่งเทพกับัอสูรู

ได้อ้ย่่างเด่่นชัดัยิ่่�งขึ้้�น เช่่น การหายตัวัไปของบรเทพและ 

ปาราวตี ีทำำ�ให้เ้ทพีสีาวิณิีผีู้้�เป็็นเทพได้เ้ห็น็ธาตุุแท้ข้องเผ่า่พันัธุ์์�

ตัวัเอง “...ไม่มุ่ทุะลุดุุดุันัเอาแต่อ่ารมณ์์เหมือืนพวกอสููร แต่แ่ท้จ้ริงิ

แล้ว้เทพไม่่ได้ม้ีอีะไรดีเีลยนอกจากเหยียีบพวกอสููรเพื่่ �อให้้

รู้้�สึกึว่่าตัวัเองเหนืือกว่่านั้้ �น เผ่่าพันัธุ์์�ของหล่่อนต่่างหาก 

ที่่ �ต่ำำ ��ต้อ้ย แล้ง้น้ำำ��ใจ เห็น็แก่่ตน เย็น็ชา และไร้ค้วามรู้้�สึกึ” (Alina, 

2016: 78) จะเห็น็ได้ว้่า่อลินิานำำ�เสนอมุมุมองต่่อมายาคตินิี้้�

ผ่่านคำำ�พูดูของตัวัละครต่่าง ๆ เพื่่�อเสนอมุุมมองว่่าการจะ

ตัดัสินิความดีคีวามชั่่ �วของใครก็ต็ามควรวัดัจากการกระทำำ�

ไม่ใ่ช่เ่ผ่า่พันัธุ์์�หรืือความเชื่่�อที่่�เชื่่�อสืืบต่่อกันัมา 

     2.3.2 มายาคติเิรื่่�องชายเป็็นใหญ่ อลินิาสร้า้งตัวัละคร

หลายเผ่า่พันัธุ์์� แล้ว้ใช้พ้ฤติกิรรมหรืือคำำ�พูดูของตัวัละครเพื่่�อ

นำำ�เสนอมุมุมองต่่อมายาคตินิี้้�ในนวนิิยายหลายเรื่่�อง เช่น่ ใน 

เพชรรากษส ตัวัละครพศุตม์์รากษสชายผู้้�เลี้้�ยงดููลููกด้้วย



ปีีที่่� 43 ฉบับัที่่� 6 (พฤศจิกิายน - ธันัวาคม) พ.ศ. 2566

88

Silpakorn University e-Journal
(Social Sciences, Humanities, and Arts)
ISSN 2985-2536 (Online)

ตนเอง เพื่่�อชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่การเลี้้�ยงดูลููกูไม่ค่วรจำำ�กัดัว่า่ต้อ้งเป็็น

หน้าที่่�ของแม่เ่ท่่านั้้ �น ในขณะเดียีวกันัอลินิาก็เ็สนอมุุมมอง

ว่า่ผู้้�หญิงิควรได้ร้ับัการยอมรับัให้เ้ป็็นผู้้�นำำ�หรืือทำำ�งานอื่่�น ๆ  ได้ ้

หากมีคีวามสามารถ ในทุุติยิอสูรู ตัวัละครรานีีไศลโสภิณิ 

กินิรีทีี่่�ถูกูกดขี่่�ไม่ใ่ห้ข้ึ้้�นครองราชย์เ์พราะเป็็นกินิรีไีม่ใ่ช่ก่ินิรา 

“...ไม่่ว่่าข้้าจะมีขีนทองอร่่ามตาเหนืือผู้้�ใด หรืือเก่่งกล้้า

สามารถเพียีงไหน... ข้า้ก็เ็ป็็นเพียีงกินิรี ีไม่ม่ีทีางได้ร้ับัการ

ยอมรับันับัถือือย่า่งสุดุใจจากผู้้�อาวุโุสทั้้ �งหลาย ข้า้จำำ�เป็็นต้อ้ง

มีสีวามีทีี่่ �มีอีำำ�นาจแต่่ยอมรับัคำำ�บัญัชาของข้า้มาเกื้้�อหนุุน” 

(Alina, 2015: 297) อลินิาขับัเน้้นมุมุมองนี้้�อีกีครั้้ �งผ่า่นคำำ�พูดู

ของตััวละครเทพีีสาวิิณีีที่่�แสดงความเห็็นต่่อเรื่่�องนี้้�ว่่า 

“เหยียีดเพศชัดั ๆ” (Alina, 2015: 297) พึงึสังัเกตว่า่อลินิา 

ให้ต้ัวัละครหลายเผ่า่พันัธุ์์�นำำ�เสนอมุมุมองต่่อมายาคตินิี้้� เพื่่�อว่า่

สื่่�อมุมุมองต่่อมายาคตินิี้้�ว่า่ความเท่่าเทียีมทางเพศควรเป็็น

เรื่่�องสากล ไม่่ว่่าจะเป็็นเผ่่าพันัธุ์์�ใดก็ต็ามก็ค็วรเคารพและ 

ให้ส้ิทิธิแิก่่เพศหญิงิและชายอย่า่งเท่า่เทียีม 

อภิิปรายผลการวิจัยั

    ผลของงานวิจิัยันี้้�สอดคล้้องกับังานวิจิัยัที่่�ผ่่านมา คืือ  

งานวิจิัยัของ จีรีณัทัย์ ์วิมิุตุติสิุขุ (Wimuttisuk, 2007) จันัทร์ส์ุดุา 

ไชยประเสริฐิ (Chaiprasert, 2017) รัชันีีกร รัชัตกรตระกูลู 

(Ratchatakorntrakoon, 2018) สุวุรรณา คุ้้�ยเอี่่�ยม (Khui-Iam, 

2018) ปวีณ์ี์สุดุา เหนืือคลอง และคณะ (Nueakhlong et al., 

2019) รวมทั้้ �ง กรีกีมล หนูเกื้้�อ (Nookur, 2021) กล่่าวคืือ 

นวนิิยายที่่�สร้า้งขึ้้�นในชั้้ �นหลังันำำ�โครงเรื่่�อง ฉาก และตัวัละคร

จากวรรณคดีมีาขยายความหรืือปรับัใช้ใ้ห้เ้หมาะกับันวนิิยาย 

เพื่่�อให้น้วนิิยายที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นใหม่ม่ีเีนื้้�อเรื่่�องที่่�สนุุกสนาน 

สังัเกตได้ว้่า่นวนิิยายที่่�มีกีลวิธิีสีร้า้งสรรค์ล์ักัษณะนี้้�มักัจะเป็็น

นวนิิยายแนวเหนืือจริงิหรืือ “จินิตนิิยาย” อันัสะท้อ้นให้เ้ห็น็

รสนิิยมทางวรรณศิลิป์์ของผู้้�เสพนวนิิยายไทย ในขณะเดียีวกันั

ก็ส็ังัเกตได้ว้่า่วรรณคดีทีี่่�ผู้้�เขียีนใช้เ้ป็็นที่่�มาในการสร้า้งสรรค์์

เป็็นนวนิิยายนั้้ �น มักัจะเป็็นวรรณคดีเีรื่่�องเอกซึ่่�งรู้้�จักัเป็็นอย่า่งดี ี

เช่น่ ไตรภูมูิกิถา พระอภัยัมณี ีรามเกียีรติ์์ � สังัข์ท์อง รวมถึงึ

ขุนุช้า้งขุนุแผน และอิเิหนา (วรรณคดีสีองเรื่่�องปรากฏในงาน

วิจิัยัของ จีรีณัทัย์ ์วิมิุตุติสิุขุ และกรีกีมล หนูเกื้้�อ) ขับัเน้้นให้เ้ห็น็

บทบาทของวรรณคดีใีนฐานะต้น้ธารของจินิตนาการอันัล้ำำ��ลึกึ

ที่่�นักัเขียีนในชั้้ �นหลังัสามารถสืืบสานเพื่่�อสร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลงาน

ของตัวัเองได้อ้ย่า่งกว้า้งขวาง 

    ความสอดคล้อ้งของผลการวิจิัยัเหล่่านี้้� สะท้อ้นให้เ้ห็น็

วัฒันธรรมทางวรรณศิลิป์์ของไทยที่่�วรรณคดีเีรื่่�องเอกยังัไหลเวียีน

อยู่่�ในการรับัรู้้�ในทุกุยุคุสมัยั เพราะผลงานในชั้้ �นหลังัสร้า้งสรรค์์

ขึ้้�นด้ว้ยการถักัทอจากตัวับทที่่�มีมีาก่่อน แล้ว้ผสมผสานเข้า้กับั

ลักัษณะเฉพาะของผู้้�เขียีนแต่่ละคน เกิดิเป็็นผลงานชิ้้�นใหม่ ่

การสืืบสานเพื่่�อสร้า้งสรรค์น์ี้้�อาจจะปรากฏเป็็นถ้อ้ยคำำ�ที่่�เด่น่ชัดั

ในตัวับทปลายทาง หรืือปรากฏในลักัษณะร่อ่งรอยของการ

สืืบสานความคิดิ อันัช่ว่ยให้ส้ืืบย้อ้นกลับัไปหาตัวับทต้น้ทางได้ ้

ความสัมัพันัธ์์ของตัวับทเหล่่านี้้� เป็็นปัจจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้้

วัฒันธรรมทางวรรณศิลิป์์สืืบสานและดำำ�รงอยู่่�

     ผลของงานวิจิัยันี้้�ยังัสอดคล้อ้งกับังานวิจิัยัเรื่่�องอื่่�น ๆ คืือ  

การใช้ว้รรณคดีไีทยเพื่่�อนำำ�เสนอแนวคิดิ หรืือมุมุมองต่่อเรื่่�องต่่าง ๆ  

ทั้้ �งแนวคิดิเรื่่�องความเป็็นอนิิจจังั (Ratchatakorntrakoon, 2018) 

อันัสะท้อ้นให้เ้ห็น็บทบาทของพุุทธศาสนาที่่�เป็็นแกนกลาง

ของความคิดิและความเชื่่�อในสังัคมไทย การนำำ�เสนอมุมุมอง

เกี่่�ยวกับัเพศชายและเพศหญิงิ (Wimuttisuk, 2007) อันัแสดง

ให้เ้ห็น็บทบาทของนวนิิยายนอกเหนืือจากเป็็นบันัเทิงิคดีี

เพื่่�อความเพลิดิเพลินิใจแล้ว้ ยังัมีหีน้าที่่�ชี้้�นำำ�ให้ผู้้้�อ่่านเข้า้ใจ

และตระหนักัถึงึปรากฏการณ์ต่่าง ๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นในสังัคม 

   ผลการศึกึษาที่่�พบเฉพาะงานวิจิัยันี้้� คืือ การนำำ�เทพ

ปกรณัมัฮินิดููมาผนวกกับัวรรณคดีไีทยเพื่่�อสร้า้งสรรค์เ์ป็็น

นวนิิยายชุุด อันัแสดงให้เ้ห็น็ความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องอลินิา

ในการสร้า้งนวนิิยายให้ส้นุุกสนานแปลกใหม่ ่หากแต่่ยังัคง

อัตัลักัษณ์์ของตนเองไว้ไ้ด้อ้ย่า่งเด่น่ชัดั นอกจากนี้้�ลักัษณะ

การสร้า้งสรรค์น์วนิิยายชุดุนี้้�ยังัสะท้อ้นให้เ้ห็น็ลักัษณะความเป็็น

พหุุวัฒันธรรมของสังัคมไทยที่่�ความคิดิและความเชื่่�อของ

หลากหลายศาสนาต่่างผสมผสานและอยู่่�ร่ว่มกันั 

 

ข้้อเสนอแนะ

    งานวิจิัยันี้้�จำำ�กัดัขอบเขตในการศึกึษาเป็็นนวนิิยายชุุด  

นวหิมิพานต์ ์หากแต่่ยังัมีนีวนิิยายชุดุ ผ่า่นกาลเวลา ที่่�สร้า้งสรรค์ ์

โดยอ้า้งอิงิจากวรรณคดีไีทย เป็็นกลุ่่�มข้อ้มูลูที่่�น่่าสนใจในการ 

นำำ�มาศึกึษาเช่น่กันั ทั้้ �งนี้้� อาจจะนำำ�ผลการศึกึษามาเปรียีบเทียีบ

กับังานวิจิัยันี้้�เพื่่�อให้เ้ห็น็ลักัษณะเฉพาะของนวนิิยายที่่�อลินิา

สร้า้งสรรค์จ์ากวรรณคดีไีทย นอกจากนี้้�ประเด็น็การศึกึษา

เรื่่�องการใช้เ้ทพปกรณัมัฮินิดูใูนนวนิิยายยังัไม่ป่รากฏมากนักั 

อาจจะศึกึษาในประเด็น็นี้้�เพิ่่�มเติมิในผลงานของนัักเขียีน

ท่า่นอื่่�น ๆ  เพื่่�อเติมิเต็ม็ประเด็น็การศึกึษานี้้�ให้ส้มบูรูณ์ยิ่่�งขึ้้�น
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