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บทคัดัย่อ

การใช้ส้ิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปูและวัสัดุสุังัเคราะห์ใ์นศิลิปะร่ว่มสมัยัเปิิดโอกาสให้เ้กิดิการสร้า้งความหมายใหม่จ่ากวัสัดุแุละรูปูลักัษณ์์

ที่่�คุ้้�นเคย โดยเฉพาะเมื่่�อนำำ�มาใช้ร้่ว่มกับัรูปูลักัษณ์์ทางศาสนา ย่อ่มก่่อให้เ้กิดิการตีีความและตั้้ �งคำำ�ถามต่่อความหมายและ

คุณุค่า่ที่่�มีีอยู่่�เดิมิ งานสร้า้งสรรค์น์ี้้�มีีวัตัถุประสงค์เ์พื่่�อศึกึษาการสื่่�อสารของสัญัญะและผลกระทบทางสุนุทรีียะของสิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปู

และวัสัดุุสังัเคราะห์ท์ี่่�นำำ�มาประกอบสร้า้งรููปลักัษณ์์ของพระพุุทธรููปในลักัษณะของศิลิปะติดิตั้้ �งด้ว้ยวิธิีีการทางสัญัวิทิยา  

จากการศึกึษาพบว่า่สิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปูและวัสัดุุสังัเคราะห์ท์ี่่�นำำ�มาสร้า้งรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธรูปูในลักัษณะของลูกูโป่่งได้ส้ื่่�อสาร

และสร้า้งผลกระทบทางสุนุทรีียะในลักัษณะต่า่ง ๆ  ทั้้ �งในส่ว่นของความรู้้�สึกึสัมัผัสัที่่�นำำ�ไปสู่่�ความหมายและอุดุมคติทิางศาสนา

และในลักัษณะของการรื้้�อสร้า้งที่่�นำำ�ไปสู่่�กระบวนการทางความคิดิในเชิงิวิพิากษ์ ์ในส่ว่นของความรู้้�สึกึสัมัผัสั รูปูลักัษณ์์และ

องค์ป์ระกอบของทัศันะธาตุุ เช่น่ รูปูทรง สีี แสง พื้้�นผิวิ ปริมิาตร จำำ�นวน ลักัษณะของการติดิตั้้ �งและการจัดัวางนำำ�ไปสู่่�แนวคิดิ 

เช่น่ ความหลุุดพ้น้ การปล่อ่ยวาง การเกิดิ คงอยู่่�และการสูญูสลาย ซึ่่�งเป็็นอุุดมคติขิองพุทุธศาสนา ในส่ว่นของการรื้้�อสร้า้ง 

รูปูลักัษณ์์ของลูกูโป่่งที่่�อ้า้งอิงิกับัวัฒันธรรมมวลชนและตัวัเนื้้�อวัสัดุุสังัเคราะห์ท์ี่่�เป็็นยางยืืดในลักัษณะสิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปูที่่�เกิดิจาก

ระบบการผลิติแบบอุตุสาหกรรมสมัยัใหม่ไ่ด้ส้ั่่  �นคลอนและปั่่ �นป่่วนสถานะความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ของพระพุทุธรูปู เมื่่�อถอดความหมาย

จากแบบแผนที่่�ซ่่อนเร้น้ของลักัษณะคู่่�ตรงข้า้มระหว่า่งความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และความเป็็นธรรมดาสามัญัด้ว้ยวิธิีีการทางสัญัวิทิยา

ได้น้ำำ�ไปสู่่�กระบวนการทางความคิดิในเชิงิวิพิากษ์์ที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึมายาคติทิี่่�มีีต่อสถานะและความหมายของพระพุทุธรูปู 

ที่่�โยงใยถึงึเป้้าหมายและอุุดมคติทิางศาสนา

คำำ�สำำ�คัญั : 1. พระพุทุธรูปู 2. สัญัญะ 3. สุนุทรีียะ 4. สิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปู 5. วัสัดุสุังัเคราะห์์
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Abstract

The use of readymade objects and synthetic materials in contemporary art provides opportunities to create 

new meanings from familiar materials and forms, particularly when they are combined with religious imagery, 

leading to new interpretations and questions about established meanings and values. This creative project aims 

to study how signs communicate meaning and how readymade objects and synthetic materials affects the  

aesthetics of Buddha image presented as installation art, using a semiotic approach. The study found that  

readymade objects and synthetic materials used to create balloon-like Buddha images communicate meanings 

and generate aesthetic impacts in two aspects: sensory perception, which leads to religious meanings and ideals, 

and deconstruction, which encourages critical reflection. In terms of sensory perception, the imagery and visual 

elements––including form, color, light, texture, volume, quantity, installation, and spatial arrangement––convey 

concepts of liberation, detachment, arising, existence, and dissolution, associated with Buddhist ideals. In terms 

of deconstruction, the balloon form, which signifies mass culture, and the synthetic elastic material, a readymade 

product of modern industry, challenge and destabilize the sacred status of the Buddha image. Through a semiotic 

decoding of the underlying binary opposition between the sacred and the ordinary, the work leads to a process of 

critical reflection that reveals the myths surrounding the status and meaning of the Buddha image and relates them 

to the aims and ideals of Buddhism.

Keywords: 1. Buddha images 2. Sign 3. Aesthetic 4. Readymade object 5. Synthetic material 
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บทนำำ�

ศตวรรษที่่� 20 ถืือเป็็นศักัราชของการค้น้คว้า้ทดลอง 

ในการนำำ�สื่่�อและวัสัดุใุหม่ ่ๆ  เข้า้มาสู่่�การสร้า้งสรรค์ใ์นบริบิท

ของวิจิิติรศิลิป์์ นับัตั้้ �งแต่่การถืือกำำ�เนิิดของการปะติดิ (collage) 

ที่่�บุุกเบิกิและริเิริ่่�มโดยบราก (Georges Braque) ปีีกาสโซ 

(Pablo Picasso) และศิลิปิินดาดา (Dada) ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การ

เปลี่่�ยนแปลงแนวคิดิทางศิลิปะอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญั (Harrison 

& Wood, 2002; Santitayawong, 2017) 

การปะติิดถููกสานต่่อและคลี่่�คลายไปสู่่�การสร้้างงาน 

ในลักัษณะต่่าง ๆ  อีีกมากมาย ซึ่่�งต่่อมาได้ห้ลอมรวมเข้า้กับั

แนวคิดิแบบหลังัสมัยัใหม่่โดยมีีฟลักัซัสั (Fluxus)1 และ 

ป็็อปอาร์์ต (Pop art) เป็็นสะพานเชื่่�อมโยงที่่�สำำ�คัญัของ

แนวคิดิเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมมวลชนและศิลิปะ วัสัดุุสำำ�เร็จ็รูปู

จากระบบอุุตสาหกรรมที่่�ถูกูนำำ�มาใช้ส้ร้า้งงานในยุคุนี้้� ในตัวั

มันัเองได้ก้ลายเป็็นทั้้ �งเนื้้�อหาและรูปูแบบโดยมีีแนวคิดิเชิงิ 

“สัญัญะ” เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการประกอบสร้า้งความหมาย

และรูปูแบบที่่�ผสานเข้า้ด้ว้ยกันั (Turner, 2000)

แนวคิดิดังักล่่าวสอดคล้อ้งกับัศิลิปะร่ว่มสมัยัที่่�ให้ค้วาม

สำำ�คัญักับักระบวนการ การรื้้�อสร้า้งความหมาย และการตั้้ �ง

คำำ�ถามต่อ่คุณุค่า่ทางวัฒันธรรมแบบจารีีต โดยเฉพาะแนวทาง

ของ Fluxus และศิลิปะแนวหลังัสมัยัใหม่ท่ี่่�มองว่า่วัสัดุ ุสิ่่�งของ 

และบริบิทสามารถทำำ�หน้าที่่�เป็็นสัญัญะทางวัฒันธรรมได้ ้

(Harrison & Wood, 2002; Charoensinolarn, 2011) ซึ่่�ง

กระบวนการท้า้ทายและการสั่่ �นคลอนคุณุค่า่สุนุทรีียศาสตร์์

แบบจารีีตประเพณีีนี้้� ถืือเป็็นปรากฏการณ์์สำำ�คัญัที่่�เกิดิขึ้้�น 

ในพลวัตัของวงการศิลิปะร่่วมสมัยัของไทยในช่่วงปลาย

ศตวรรษที่่� 20 เป็็นต้น้มา (Mukdamanee, 2004)

สุนุทรีียศาสตร์ใ์นลักัษณะนี้้�มีีความสำำ�คัญัอย่า่งยิ่่�งต่่อการ

ศึกึษาพัฒันาการทางสุนุทรีียศาสตร์แ์ละแนวทางในการริเิริ่่�ม

สร้้างสรรค์์ศิิลปะในยุุคปััจจุุบันั โดยเฉพาะในการศึึกษา

วิวิัฒันาการศิลิปะไทยร่ว่มสมัยัที่่�เปลี่่�ยนผ่า่นจากการยึดึมั่่ �น

ในรููปทรงประเพณีีไปสู่่�เสรีีภาพในการเลืือกใช้ส้ื่่�อและวัสัดุ ุ

(Mukdamanee, 2004) เพราะมันัได้้กำำ�หนดแนวโน้้ม 

และทิิศทางทางสุุนทรีียะแบบใหม่่ซึ่่�งถืือเป็็นการปฏิิวัตัิิ

แนวคิดิเกี่่�ยวกับัคุณุค่า่และความงามแบบจารีีตสมัยัใหม่ ่จาก

ความงามที่่�เกิดิจากรูปูทรง (formalism) ทั้้ �งแบบที่่�ให้ค้วาม 

สำำ�คัญักับัความสมบูรูณ์์แบบของรูปูทรง (formal order) หรืือ 

หลักัการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการแสดงออกของความรู้้�สึกึภายใน  

(expressivism) รวมถึงึแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเทคนิิควิธิีีและ

วัสัดุุตามแบบแผนประเพณีี ซึ่่�งวัสัดุุสำำ�เร็จ็รูปูในบริบิทของ

ศิลิปะไม่ไ่ด้ท้ำำ�หน้าที่่�เพีียงเป็็นองค์ป์ระกอบเชิงิรูปูแบบ แต่ย่ังั

ทำำ�หน้าที่่�เป็็น “สัญัญะ” ในการประกอบสร้า้งความหมาย ซึ่่�ง

ความหมายดังักล่า่วสัมัพันัธ์ก์ับับริบิททางสังัคมและวัฒันธรรม 

(Barthes, 2001; Boonmee, 2008) และได้ท้้า้ทายแนวทาง

ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับัผลสำำ�เร็จ็ของงาน (ending) มาสู่่�การ

สร้า้งสรรค์ท์ี่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับักระบวนการ (process) และ

แนวคิดิที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัผลสำำ�เร็จ็ของงาน ศิลิปะอาจเป็็นอะไร

ก็ไ็ด้ซ้ึ่่�งไม่เ่กี่่�ยวข้อ้งกับัทักัษะฝีีมืือเชิงิช่่าง วัสัดุุหรืือเทคนิิค 

ศิลิปะอาจถูกูสร้า้งขึ้้�นหรืือไม่ถู่กูสร้า้งหรืือสร้า้งไม่ส่ำำ�เร็จ็หรืือ

อาจไม่ไ่ด้ถูู้กสร้า้งจากศิลิปิินไม่ใ่ช่่ข้อ้ถกเถีียงหรืือสิ่่�งสำำ�คัญั

อีีกต่่อไป หากแต่่เป็็นกระบวนการที่่�นำำ�ไปสู่่�ความคิดิและ

ประสิทิธิภิาพในการสื่่�อสารความคิดินั้้ �น ๆ ซึ่่�งเป็็นสัมัผัสั 

ที่่�สร้้างปััญญาและมุุมมองใหม่่ที่่�ศิิลปิินยุุคหลัังสมัยัใหม่ ่

มองว่า่มีีคุณุค่า่และสลักัสำำ�คัญักว่า่ความงามของรูปูแบบและ

ผลสำำ�เร็จ็ 

ลููกโป่่งพระพุุทธรููปเป็็นการศึกึษาเพื่่�อค้น้คว้า้ทดลอง

สร้้างสรรค์์ศิิลปะในลัักษณะของมโนทััศนศิิลป์์ในแบบ 

ศิลิปะติดิตั้้ �ง (installation) เป็็นรููปแบบศิลิปะร่่วมสมัยัที่่� 

เน้้นประสบการณ์์ของผู้้�ชมและบริิบทของพื้้�นที่่�จัดัแสดง  

(Mukdamanee, 2002) เพื่่�อทดลองที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสื่่�อ วัสัดุ ุ

ซึ่่�งผู้้�ศึกึษามองเห็น็ถึงึการเปิิดกว้า้งในการทดลองการนำำ�เสนอ

การประกอบสร้า้งของความหมายจากหน่วยสัญัญะ ทั้้ �งในเชิงิ

เทคนิิค วัสัดุุและรูปูลักัษณ์์ที่่�นำำ�มาใช้ ้ร่่วมกับัสุุนทรีียะและ

สารสาระบางประการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัโลกทัศัน์ทางความเชื่่�อ 

มุมุมองที่่�มีีต่อศาสนาในบริบิทของสังัคมปััจจุุบันัโดยเฉพาะ

ในสังัคมไทย ซึ่่�งพลังัทางสุนุทรีียะที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัรูปูลักัษณ์์

ทางความเชื่่�อที่่�เป็็นที่่�มาของแรงบันัดาลใจและสามารถนำำ�ไป

สร้า้งองค์์ความรู้้� ความเข้า้ใจทางสุุนทรีียศาสตร์์จากการ

ประกอบสร้า้งของสัญัญะในบริบิทใหม่่และสามารถนำำ�ไป

ต่่อยอดการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะในวาระและโอกาสต่่อไป 

1 Fluxus (ฟลักัซัสั) คืือ ขบวนการศิลิปะแนวหน้าและเครืือข่า่ยศิลิปิิน นักัดนตรีี และกวีีระดับันานาชาติทิี่่�ก่่อตั้้ �งขึ้้�นในช่ว่งทศวรรษ 1960  

โดยมีีแนวคิดิท้า้ทายขนบธรรมเนีียมดั้้ �งเดิมิ ลดช่่องว่่างระหว่่าง “ศิลิปะ” กับั “ชีีวิติประจำำ�วันั” ศิลิปิินกลุ่่�มนี้้�ลดทอนความสำำ�คัญัของชิ้้�นงาน 

ที่่�จับัต้อ้งได้ ้แล้ว้หันัมาให้คุ้ณุค่า่กับัแนวคิดิ (concept) และกระบวนการผ่า่นสื่่�อชั่่ �วคราว และนำำ�เสนอผลงานในรูปูแบบการทดลองที่่�เข้า้ถึงึง่า่ย

และมักัแฝงไปด้ว้ยอารมณ์์ขันั เช่น่ การแสดงสด (performance) และดนตรีี (Kench, 2025)
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วัตัถุปุระสงค์ข์องการสร้้างสรรค์์

เพื่่�อศึึกษาการสื่่�อสารของสััญญะและผลกระทบ 

ทางสุุนทรีียะ (aesthetic impact) ของการนำำ�สิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปู 

และวัสัดุุสังัเคราะห์์มาประกอบสร้้างเป็็นรููปลัักษณ์์ของ

พระพุทุธรูปูในลักัษณะศิลิปะติดิตั้้ �ง (installation art) ผ่า่น 

แนวคิดิสัญัวิทิยา (semiotics) รวมทั้้ �งวิเิคราะห์ก์ารรื้้�อสร้า้ง  

(deconstruction) ความหมายและมายาคติิที่่�เกี่่�ยวกัับ

พระพุุทธรูปู อุุดมคติทิางศาสนา สัญัลักัษณ์์ทางความเชื่่�อ

ทางวัฒันธรรม

แนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์

ผลงานต้้องการสื่่�อถึงึสาระที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัอุุดมคติทิาง

ศาสนาผ่า่นพระพุทุธรูปูที่่�เปลี่่�ยนสถานภาพมาสู่่�ศิลิปะ แม้ว้่า่

พระพุุทธรูปูอาจถููกมองในเชิงิศิลิปะในฐานะประติมิากรรม  

หากแต่ค่วามคุ้้�นชินิโดยทั่่ �วไปแล้ว้พระพุทุธรูปูในบริบิทของ

สังัคมไทยไม่ไ่ด้เ้ป็็นเพีียงวัตัถุทางศิลิปะ แต่่มีีความสัมัพันัธ์์

กับัความเชื่่�อและวิถิีีชีีวิติของผู้้�คน เชื่่�อมโยงเป็็นเนื้้�อเดีียวกับั

ศาสนา ความเชื่่�อ สิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และรายล้อ้มด้ว้ยเครื่่�องบูชูา

และพิธิีีกรรม (Saisingha, 2013; Boonnoon, 2018) ขณะที่่�

พระพุทุธรูปูในห้อ้งจัดัแสดงงานศิลิปะได้ต้ัดัขาดจากบริบิทเดิมิ

และเข้า้สู่่�สถานภาพใหม่ห่ากแต่่เชื่่�อมโยงกับัความหมายเดิมิ

ในลักัษณะของการ “อ้้างอิงิ” และไม่่ได้้เป็็นเนื้้�อเดีียวกับั

ศาสนาเช่น่พระพุทุธรูปูในพระอุุโบสถหรืือแท่น่บูชูา “ความ

แปลกแยก” นี้้� เป็็นพื้้�นที่่�ว่่างหรืือ “สนามทางความคิดิ” ที่่�

สามารถเติมิเต็ม็ด้ว้ย “สัญัญะ” ในการผลิติความหมายมาสู่่�

การรับัรู้้� ซึ่่�งผู้้�ชมเป็็นผู้้�สร้า้งสนามทางความคิดิของตนขึ้้�นมา

ในลักัษณะของข้อ้วิพิากษ์ท์ี่่�เป็็นคำำ�ถามและเป็็นกระบวนการ

ไม่ใ่ช่ผ่ลลัพัธ์ท์ี่่�แน่่นอนตายตัวั ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�สาระทางความคิดิ

เชิงิศาสนาที่่�ผู้้�ชมสามารถนำำ�ไปขบคิดิต่่อไป

การศึกึษานี้้�ตั้้ �งอยู่่�บนแนวคิดิสัญัวิทิยาและหลังัโครงสร้า้ง

นิิยม ซึ่่�งมองว่า่ความหมายไม่ไ่ด้ม้ีีลักัษณะตายตัวั แต่เ่กิดิจาก

ความสัมัพันัธ์ข์องสัญัญะและบริบิท (Charoensinolarn, 2011) 

โดยเฉพาะการใช้แ้นวคิดิ “คู่่�ตรงข้า้ม (binary opposition)” 

ในการอธิบิายกระบวนการสร้า้งความหมายผ่า่นความแตกต่่าง 

(Charoensinolarn, 2002; Prachakul, 2009)

ในมุุมมองของผู้้�เขีียน พระพุุทธรููปในผลงานไม่่ได้ถูู้ก 

นำำ�เสนอในฐานะวัตัถุบููชาโดยตรง แต่่ถููกใช้เ้ป็็น “สัญัญะ” 

หรืือสื่่�อแทนความหมายที่่�ถููกนำำ�มาสร้้างบริบิทใหม่่ เพื่่�อ

ถ่่ายทอดแนวคิดิและความหมายบางประการ ผ่า่นการตีีความ

ตามบริบิททางวัฒันธรรม ผู้้�เขีียนต้้องการใช้พ้ระพุุทธรููป 

เป็็นเครื่่�องมืือในการสำำ�รวจความสัมัพันัธ์์ระหว่่างศาสนา 

ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � วัฒันธรรมมวลชน และมุุมมองของผู้้�คน 

ในสังัคมร่ว่มสมัยั ซึ่่�งสะท้อ้นแนวคิดิด้า้นสุนุทรีียศาสตร์แ์ละ

สัญัวิทิยาในการตีีความงานศิลิปะ

วิิธีีการและเครื่่�องมืือในการสร้้างสรรค์์

ตัวัผลงานเป็็นการสร้า้งรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธรูปูทำำ�ขึ้้�น

จากลููกโป่่งที่่�ทำำ�จากยางที่่�เป็็นวััสดุุสำำ�เร็็จรููปสังัเคราะห์ ์

จากระบบอุุตสาหกรรมสมัยัใหม่ใ่นลักัษณะเดีียวกับัลูกูโป่่ง  

รูปูลักัษณ์์และแนวคิดิผลงานมีีลักัษณะแบบศิลิปะหลังัสมัยัใหม่่

โดยเฉพาะแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการประกอบสร้า้งความหมาย

ของสัญัญะในลักัษณะที่่�ไม่ห่ยุดุนิ่่�งและแปรผันัไปตามบริบิท 

อันัเกิดิจากการปฏิสิัมัพันัธ์์ของจารีีตและแบบแผนปฏิบิัตัิ ิ

ของสังัคม ในที่่�นี้้�บริบิทที่่�โอบล้อ้มมีีส่ว่นขยายขอบข่า่ยทาง

ความคิดิและจินิตนาการของผู้้�ชมไปสู่่�การรับัสารที่่�ลื่่�นไหล

ทั้้ �งในเชิงิโครงสร้า้งที่่�เป็็นเรื่่�องของขนบจารีีตทางวัฒันธรรม 

โดยเฉพาะมโนทัศัน์ในเรื่่�องศาสนากัับศิิลปะและการใช้ ้

รููปลักัษณ์์ทางศาสนาเช่่นพระพุุทธรููปที่่�เป็็นตัวัแทนของ 

ขนบจารีีตและแบบแผนปฏิิบัตัิิในฐานะสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ซึ่่�ง 

ในประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะร่ว่มสมัยัของไทยชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ รูปูลักัษณ์์

และสัญัลักัษณ์์ทางพุทุธศาสนามักัถูกูศิลิปิินนำำ�มาใช้เ้ป็็นสื่่�อ

สะท้อ้นความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและมุมุมองเชิงิปรัชัญา

อย่า่งต่่อเน่ื่�อง (Mukdamanee, 2004) ร่ว่มกับัลูกูโป่่งที่่�อ้า้งอิงิ

กับัวัฒันธรรมมวลชนและสิ่่�งบันัเทิงิ ดังัภาพที่่� 1 และ 2

ภาพท่ี่ � 1 แบบร่า่งผลงาน (ซ้า้ย) ร่า่งผลงานที่่�ทำำ�จากลูกูโป่่ง (กลาง) และแบบร่า่งทดสอบลักัษณะการลอย (ขวา) 

(ที่่�มา : Sansern Santitayawong & Prasitchai Jirapasittinon)
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ข้้อมูลูพ้ื้�นฐานเกี่่�ยวกับัรูปูลักัษณ์์และลักัษณะของงาน 

“ลอย” ลูกูโป่่งพระพุทุธรูปู เป็็นผลงานแบบศิลิปะติดิตั้้ �ง 

โดยใช้ลู้กูโป่่งขนาดต่าง ๆ  ดัดัและแต่่งประกอบเป็็นรูปูลักัษณ์์

ของพระพุทุธรูปูและก้อ้นเมฆ รวมทั้้ �งสิ้้�นประมาณ 2,000 ใบ 

จัดัวางในห้อ้งจัดัแสดงในพื้้�นที่่�ประมาณ 16 ตารางเมตร โดย

ผูกูเอ็น็ลอยเหนืือพื้้�น พื้้�นด้า้นล่า่งประกอบด้ว้ยแนวก้อ้นหินิ

ขนาดและลักัษณะต่่างเรีียงเป็็นวงกลมเส้น้ผ่่านศููนย์ก์ลาง

ประมาณ 80 เซนติเิมตร รูปูลักัษณ์์ที่่�นำำ�มาใช้เ้ป็็นลักัษณะ

ของพระพุทุธรูปูปางสมาธิทิำำ�จากลูกูโป่่งยางสีีขาวเป่่าลมและ

อัดัก๊าซ จัดักลุ่่�มกระจายในพื้้�นที่่�จัดัแสดง ในส่ว่นรูปูลักัษณ์์

ของพระพุุทธรููปมีีการลดทอนรายละเอีียด จะเห็็นเพีียง

เค้้าโครงภายนอก โครงเส้้นรอบนอกให้้สัมัผัสัที่่�นุ่่�มนวล 

แผ่่วเบาและล่่องลอยจากการโป่่งพอง มีีขนาดแตกต่่างกันั

สามขนาด โดยขนาดใหญ่สุดุ ขนาด 2 ฟุุตครึ่่�ง ขนาดกลาง 

1 ฟุุตครึ่่�ง และเล็ก็สุดุประมาณ 10 นิ้้�ว ขนาดใหญ่สุดุมีีหนึ่่�งองค์์

อยู่่�ตรงกลาง โดยมีีขนาดกลางและเล็ก็กระจายอยู่่�โดยรอบ

จนเต็็มพื้้�นที่่� โดยบางส่่วนเป็็นการแขวนด้้วยเอ็น็ลอยอยู่่�

เหนืือพื้้�นสููงต่ำำ��อย่่างอิสิระ ส่่วนบนเป็็นกลุ่่�มของลููกโป่่งที่่� 

จัดักลุ่่�มเรีียงรายขนาดต่่าง ๆ มีีลักัษณะคล้า้ยกับัก้อ้นเมฆที่่�

ลอยอยู่่�เหนืือกลุ่่�มพระพุทุธรูปู ขณะที่่�ด้า้นล่า่งมีีแนวก้อ้นหินิ

ขนาดและลักัษณะต่่างเรีียงเป็็นแนววงกลมอยู่่�บนพื้้�นห้อ้ง

ตรงกลางในรูปูแบบของศิลิปะติดิตั้้ �งที่่�ผู้้�ชมสามารถเดินิเข้า้

ในพื้้�นที่่�ติดิตั้้ �งผลงานได้ ้

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกับัพระพุทุธรูปูแบบจารีีตที่่�มักัสร้า้งจาก

วัสัดุถุาวร เช่น่ โลหะ ปูนู หรืือไม้ ้และมีีรูปูแบบตามพระพุทุธรูปู

ในคติชิ่า่งดั้้ �งเดิมิ2 (ภาพที่่� 3) ลูกูโป่่งพระพุทุธรูปูในงานชิ้้�นนี้้�

กลับัเลืือกใช้ว้ัสัดุสุังัเคราะห์ท์ี่่�ไม่ค่งทน เปราะบาง และเปลี่่�ยน

สภาพได้ง้่า่ย เพื่่�อสร้า้งคำำ�ถามต่่อคุณุค่า่ ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � และ

ความหมายของรูปูแทนทางศาสนาในสังัคมร่ว่มสมัยั

ภาพท่ี่ � 2 ผลงานที่่�จัดัแสดงในนิิทรรศการ ณ หอศิลิป์์บรมราชกุมารีี ระหว่า่งวันัที่่� 3-30 มีีนาคม 2564

(ที่่�มา : Sansern Santitayawong & Prasitchai Jirapasittinon)

ภาพท่ี่ � 3 พระพุทุธรูปูในคติชิ่า่งดั้้ �งเดิมิ พระพุทุธชินิราช (ศิลิปะสุโุขทัยั) (ซ้า้ย) (ที่่�มา : “Phra Phuttha Chinnarat (replica),” 

2025) ศิลิปะเชีียงแสน/สิงิห์ห์นึ่่�ง (ศิลิปะล้า้นนา) (กลาง) (ที่่�มา : Charoenchaikarnchang, n.d.) และพระพุทุธรูปู

ทรงเครื่่�อง (ศิลิปะอยุธุยาตอนปลาย) (ขวา) (ที่่�มา : Thai-Tour, n.d.)

2 พระพุทุธรูปูที่่�เป็็นตัวัแทนและสืืบทอดมาจากคติเิชิงิช่า่งแบบดั้้ �งเดิมิ คืือ กลุ่่�มพระพุทุธรูปูที่่�สร้า้งขึ้้�นตามคติ ิ“มหาปุรุิสิลักัขณะ” (ลักัษณะ

ของมหาบุุรุษุ 32 ประการ) ซึ่่�งสืืบทอดต่อ่กันัมาในพุทุธศิลิป์์ไทย ช่า่งไทยโบราณไม่ไ่ด้จ้ำำ�ลองพระพุทุธรูปูจาก “คนจริงิ” แต่เ่ป็็นการสร้า้งรูปูเคารพ

ในอุุดมคติทิี่่�สะท้อ้นถึงึสัจัธรรม ความหลุดพ้น้ และความสงบระงับั ตามหลักัเทววิทิยาและพุทุธพจน์ (Phramaha Somjet Samacari (Luangkan), 

2016)
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ผลการวิิ เคราะห์์ลัักษณะทางสุุนทรีียะและการสื่�อ 

ความหมายที่่� เกิิดจากสััญญะ

ลักัษณะการสื่่�อสารผลงานลููกโป่่งพระพุุทธรููปเป็็นไป 

ในสองลักัษณะ คืือ ลักัษณะแรก เป็็นการสื่่�อความหมายที่่�

เกิดิจากสัญัลักัษณ์์และรููปแบบซึ่่�งเป็็นเรื่่�องของสัมัผัสัของ

อารมณ์์ความรู้้�สึกึที่่�เกิดิจากการปฏิสิัมัพันัธ์์ของรููปลักัษณ์์

และองค์ป์ระกอบของทัศันะธาตุุต่า่ง ๆ  ในระดับันี้้� ความหมาย

และสัมัผัสัที่่�เกิดิขึ้้�นจากสัญัลักัษณ์์จะเกิดิขึ้้�นจากการอ้า้งอิงิ

กับัแนวคิดิและจารีีตประเพณีีรวมถึงึความคุ้้�นชินิทางศาสนา 

และลักัษณะที่่�สอง เป็็นความหมายที่่�เกิดิจากการถอดรหัสั 

ที่่�เกิดิจากปมความขัดัแย้ง้/ย้อ้นแย้ง้ (paradox) ในลักัษณะ

แบบคู่่�ตรงข้า้ม (binary opposition) ของลูกูโป่่งและพระพุทุธรูปู

ที่่�อ้า้งอิงิกับัจารีีตแบบแผนและความคุ้้�นเคยทางวัฒันธรรม

ในลักัษณะของการรื้้�อสร้า้ง ในที่่�นี้้�รูปูลักัษณ์์ วัสัดุ ุเทคนิิคการ

ผลิติหรืือบริบิทของสถานที่่�จัดัแสดงต่่างเป็็นรหัสัของสัญัญะ

ที่่�มีีส่ว่นในการประกอบสร้า้ง “ความหมาย” จากแบบแผนที่่�

ซ่่อนเร้น้ในลักัษณะของการวิพิากษ์์และตั้้ �งคำำ�ถามต่่อการ

ดำำ�รงอยู่่�ของคุณุค่า่และความหมายของพระพุทุธรูปู 

ความหมายที่่�เกิิดจากสัญัลักัษณ์์และรูปูแบบ

แนวทางในการวิเิคราะห์์สัญัลักัษณ์์เป็็นไปในลักัษณะ

เดีียวกับัแนวคิดิสัญัลักัษณ์์นิิยม-รูปูแบบนิิยมเพื่่�อมองถึงึการ

ประกอบและทำำ�หน้าที่่�ต่่าง ๆ ขององค์ป์ระกอบต่่าง ๆ ของ

ศิลิปะทั้้ �งในการสร้า้งให้เ้กิดิสัมัผัสัเชิงิสุนุทรีียะและการสื่่�อสาร

ความหมายให้เ้กิดิเอกภาพอย่า่งเหมาะสม ในส่ว่นเป็็นการ

วิเิคราะห์ใ์ห้เ้ห็น็ถึงึการสื่่�อสารของหน่วยสัญัญะต่่าง ๆ ซึ่่�ง

เป็็นการตีีความในภาพรวมทั้้ �งหมดและแจกแจงให้เ้ห็น็ถึงึ

ความหมายขององค์ป์ระกอบในแต่่ละส่ว่นที่่�ปฏิสิัมัพันัธ์แ์ละ

สร้า้งให้เ้กิดิความหมายของภาพรวมทั้้ �งหมด 

แนวคิดิของชาร์ล์ส์ ์ เพีียร์ซ์3 สัญัญะ ประกอบด้ว้ย 3  

ส่ว่นสำำ�คัญั ได้แ้ก่่ รูปูสัญัญะ (representamen) วัตัถุอ้า้งอิงิ 

(object) และการตีีความหมาย (interpretant) ซึ่่�งช่่วยให้้

เข้า้ใจการสร้า้งความหมายในงานศิลิปะเชิงิสัญัญะ (Boonmee, 

2008) 

ในมุุมมองของผู้้�เขีียน ตารางสามเหลี่่�ยมของ ชาร์ล์ส์ ์

เพีียร์ซ์ แสดงให้เ้ห็น็ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งสัญัญะ วัตัถุอ้า้งอิงิ 

และการตีีความ ซึ่่�งล้ว้นเชื่่�อมโยงกับับริบิททางวัฒันธรรม  

ในกรณีีของลูกูโป่่งพระพุุทธรูปู รูปูลักัษณ์์ของพระพุุทธรูปู

ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเชื่่�อมโยงไปสู่่�บริบิททางศาสนาและความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � 

ขณะเดีียวกันั องค์ป์ระกอบทางทัศันธาตุุ เช่่น สีี รููปทรง  

พื้้�นผิวิ การจัดัวาง จำำ�นวน ตลอดจนแสงและปริมิาตร ก็ม็ีีส่ว่น

ในการสร้า้งและเปลี่่�ยนแปลงความหมายของงานไปตาม

บริบิทโดยรวม ส่ง่ผลให้ค้วามหมายของสัญัญะไม่ไ่ด้ห้ยุดุนิ่่�ง 

แต่ส่ามารถเลื่่�อนไหลความหมายไปตามบริบิทของภาพรวม 

(ภาพที่่� 4)

ภาพท่ี่ � 4 แนวคิดิตารางสามเหลี่่�ยมของ ชาร์ล์ส์ ์เพีียร์ซ์ (ที่่�มา : Sansern Santitayawong & Prasitchai Jirapasittinon) 

พุทุธศาสนา

(บริบิท/การอ้า้งอิงิ)

ความหมายจากถอดรหัสั/สัมัผัสัการรับัรู้้� (perception)

- บริิสุทุธิ์์�

    - ว่่าง/หลุดุพ้น

       - ความเกิิดดับั, อนิิ จจังั

ลูกูโป่่ง 

(พระพุทุธรูปู)

รูปูสัญัญะ/รหัสัจากการมองเห็น็ (visual code)

     - สีีขาว นุ่่�มนวล แบ่ง่เบา ล่่องลอย อิิสระ

       - โป่่งพอง ว่่างเปล่่า ฯลฯ

       - การเส่ื่�อมสลายไปตามกาล

3 แนวคิดิแบบจำำ�ลองไตรภาค (Triadic model) ของ ชาร์ล์ส์ ์แซนเดอร์ส์ เพีียร์ซ์ (Charles Sanders Peirce) เป็็นทฤษฎีีสัญัศาสตร์ ์(semiotics) 

ที่่�อธิบิายถึงึกระบวนการที่่�มนุุษย์ส์ร้า้งและตีีความ “ความหมาย” ผ่า่นโครงสร้า้งสามเหลี่่�ยม โดยมีีองค์ป์ระกอบ 3 ส่ว่นที่่�เชื่่�อมโยงกันัเสมอ ได้แ้ก่่ 

1) ตัวัแทน (representamen/sign) : รูปูธรรมหรืือตัวัแทนทางกายภาพของสิ่่�งที่่�สื่่�อสาร เช่น่ คำำ�พูดู ภาพ เสีียง หรืือสัญัลักัษณ์์ 2) วัตัถุ (object) :  

สิ่่�งที่่�สัญัลักัษณ์์นั้้ �นอ้า้งถึงึหรืือเป็็นตัวัแทนให้ ้ซึ่่�งอาจเป็็นวัตัถุจริงิ มโนทัศัน์ หรืือเหตุการณ์์ และ 3) ผู้้�ตีีความ (interpretant) : มโนทัศัน์ แนวคิดิ 

หรืือความหมายที่่�เกิดิขึ้้�นในสมองของผู้้�รับัสารเมื่่�อเห็น็สัญัลักัษณ์์นั้้ �น (Lanir, 2019)



ปีีที่่� 46 ฉบับัที่่� 4 (กรกฎาคม - สิงิหาคม) พ.ศ. 2569

350

Silpakorn University e-Journal
(Social Sciences, Humanities, and Arts)
ISSN 2985-2536 (Online)

งานชิ้้�นนี้้� รูปูลักัษณ์์ของลูกูโป่่งพระพุทุธรูปูทำำ�หน้าที่่�เป็็น 

“รููปสัญัญะ” ที่่�ผู้้�ชมสามารถรับัรู้้�ได้โ้ดยตรงผ่่านรููปทรง สีี  

พื้้�นผิวิ และลักัษณะทางทัศันศิลิป์์ ขณะเดีียวกันั “พระพุทุธรูปู” 

ในฐานะวัตัถุอ้า้งอิงิ ได้เ้ชื่่�อมโยงผู้้�ชมไปสู่่�บริบิทของพุุทธ-

ศาสนา ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � และความเชื่่�อที่่�ฝัังอยู่่�ในสังัคมไทย 

เมื่่�อผู้้�ชมรับัรู้้�และตีีความสัญัญะดังักล่า่ว จึงึเกิดิ “การถอดรหัสั

ความหมาย” ผ่า่นประสบการณ์์ วัฒันธรรม และความเข้า้ใจ

ส่่วนบุุคคล ซึ่่�งอาจเชื่่�อมโยงไปถึึงแนวคิดิเรื่่�องความว่่าง 

ความไม่เ่ที่่�ยง หรืือการลดทอนความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ผ่า่นวัสัดุอุย่า่ง 

“ลูกูโป่่ง” ที่่�มีีลักัษณะเบา เปราะบาง และไม่ถ่าวร

ผู้้�เขีียนมองว่่า ความหมายของงานไม่่ได้้เกิิดจาก

พระพุุทธรูปูเพีียงอย่า่งเดีียว แต่่เกิดิจากการประกอบสร้า้ง

ร่ว่มกันัระหว่า่งรููปสัญัญะ องค์ป์ระกอบทางทัศันธาตุุ และ

บริิบททางพุุทธศาสนา ทำำ�ให้้สััญญะในงานมีีลัักษณะ 

เลื่่�อนไหล เปิิดกว้า้งต่่อการตีีความ และสะท้อ้นความสัมัพันัธ์์

ระหว่่างศาสนา วัฒันธรรมร่่วมสมัยั และการรับัรู้้�ของผู้้�ชม 

ในปััจจุบุันั

องค์ป์ระกอบในเชิิงสัญัลักัษณ์์และรูปูแบบที่่�นำำ�ไปสู่่�

สัมัผัสัเชิิงสุุนทรีียะและนำำ�ไปสู่่�การสื่�อความหมายเชิิง

ศาสนา

รููปลักัษณ์์ เส้้นรอบนอกบ่่งบอกถึึงพระพุุทธรููปปาง 

สมาธิ ิ รููปทรงมีีลักัษณะกลมมนตามลักัษณะของลููกโป่่ง  

หากแต่่แสดงถึงึลักัษณะของพระพุทุธรูปูในลักัษณะที่่�มีีการ

ตัดัทอนรายละเอีียด คล้า้ยกับัพระเครื่่�องบููชา ซึ่่�งการสกัดั

โครงสร้า้งเส้น้รอบนอกและการสื่่�อความหมายผ่า่นสัญัลักัษณ์์

ของปางประธานนี้้� ถืือเป็็นแบบแผนการรับัรู้้�พุุทธลักัษณะ 

ที่่�หยั่่ �งรากลึึกในคติิความเชื่่�อและการรับัรู้้�ของสังัคมไทย  

(Rachawet, 2004) นอกเหนืือจากความเหมาะสมในเชิงิ

เทคนิิค ปางสมาธิสิื่่�อถึงึการตรัสัรู้้� การหลุุดพ้น้ การเข้า้ถึงึ

ปััญญาและสัจัธรรมอันัเป็็นหนทางสู่่�การหลุุดพ้น้ รูปูทรงที่่� 

ลดทอนรายละเอีียดนำำ�ไปสู่่�อุดมคติใินเชิงินามธรรมที่่�พ้น้ไป

จากความจริงิและรายละเอีียดเชิงิกายภาพ หากแต่เ่ป็็นสัมัผัสั

ของความคิดิและความรู้้�สึกึในเชิงิอุุดมคติิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั

ปััญญาและการรู้้�แจ้ง้ 

สีขีาว ถืือเป็็นสัญัลักัษณ์์ทางศาสนา มักัใช้ใ้นความหมาย

ที่่�แสดงถึงึความบริสิุทุธิ์์ � สีีขาวให้ค้วามรู้้�สึกึโปร่ง่เบา สบายตา 

เรีียบง่า่ย เปิิดกว้า้งต่่อการแต่่งเติมิหรืืออาจหมายถึงึความ

บริสิุทุธิ์์ � ปราศจากการปรุงุแต่ง่ มีีความเป็็นกลาง สีีขาวถูกูนำำ�

มาใช้ใ้นฐานะสัญัลักัษณ์์ที่่�โน้้มนำำ�ไปสู่่�ความบริสิุทุธิ์์ � สงบ ว่า่ง 

ในทางศาสนาแสดงให้้เห็็นการใช้้สีีขาวเพื่่�อแสดงให้้เห็็น

ความว่า่ง การปล่อ่ยวาง การละจากกิเิลส ความเป็็นอุุเบกขา

ที่่�ปราศจากอคติหิรืือปล่่อยวางจากความคิดิและสิ่่�งปรุงุแต่่ง

อันันำำ�ไปสู่่�ความเศร้า้หมองในชีีวิติ 

รููปทรง/พื้้�นผิวิสัมัผัสั รููปทรงกลม โค้้งมน สอดรับั

ประสานกันัอย่่างเป็็นเอกภาพให้้สัมัผัสัที่่�ต่่อเน่ื่�องไหลลื่่�น  

พื้้�นผิวิมีีลักัษณะกึ่่�งมันักึ่่�งด้า้นและดูดูซับัแสงสะท้อ้น ให้ค้วาม

รู้้�สึกึที่่�นุ่่�มนวลและส่่องสว่่างอย่่างแผ่่วเบาและส่่องกระทบ 

ไปทั่่ �วบริเิวณในการกระจายของชิ้้�นงาน สร้้างความรู้้�สึกึ

บางเบา บริสิุทุธิ์์ �และเงีียบสงบที่่�ผสานกับัแสงที่่�มาจากด้า้นบน 

ขณะเดีียวกันั สัมัผัสัที่่�ได้จ้ากจากคุณุสมบัตัิขิองลูกูโป่่งที่่�ทำำ�

จากยางยืืด ในลักัษณะทางสัญัญะได้อ้้า้งอิงิไปสู่่�ประสบการณ์์

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับับางสิ่่�งบางอย่า่งที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัความไม่ม่ั่่ �นคง 

ถาวร แปรเปลี่่�ยนไปตามกาลเวลา ซึ่่�งเป็็นคุณุสมบัตัิขิองยาง

เป่่าลม นำำ�ไปสู่่�แนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการเกิดิดับัและความ

เป็็นอนิิจจังัและความไม่เ่ที่่�ยงแท้้

การจัดัองค์์ประกอบ จำำ�นวนและการลอย มีีลักัษณะ

กระจายไปทั่่ �วบริเิวณ มีีเพีียงองค์ข์นาดใหญ่อยู่่�ตรงกลาง  

ทำำ�หน้าที่่�เป็็นศูนูย์ก์ลางและมีีสถานะเป็็นจุดุรวมทั้้ �งในแง่ข่อง

การมองของผู้้�ชมและความหมาย ซึ่่�งเป็็นจุดุรวมของรูปูลักัษณ์์

ของพระพุทุธรูปูจำำ�นวนมากที่่�รายล้อ้มทั่่ �วบริเิวณ ในแง่ข่อง

ความหมายแสดงให้เ้ห็น็ถึงึเป้้าหมายและจุุดมุ่่�งหมายที่่�เป็็น

ส่่วนสำำ�คัญัในเชิงิอุุดมคติทิี่่�เป็็นหนึ่่�งเดีียวท่่ามกลางความ

หลากหลาย จำำ�นวนพระพุุทธรููปเล็ก็ใหญ่สะท้้อนแนวคิดิ 

แบบมหายานที่่�พระพุทุธเจ้า้มีีอยู่่�มากมายเหลืือคณานับั ซึ่่�ง

สอดคล้อ้งกับัคติสิัญัลักัษณ์์ในพุุทธศิลิป์์ของภููมิภิาคเอเชีีย 

ที่่�มักัจำำ�ลองภาพพระพุุทธเจ้้าจำำ�นวนมหาศาลเพื่่�อสื่่�อถึึง

สภาวะอันัเป็็นอนันัต์แ์ละความแผ่ซ่่่านของพุทุธภาวะไปทั่่ �ว

ทุุกอณููแห่่งจักัรวาล (Tepsing, 2005) การลอยแสดงถึงึ 

ความเป็็นอิสิระ พ้น้จากความยึดึติดิ สะท้อ้นสภาวะเชิงิอุุดมคติิ

ของศาสนาที่่�แสวงหาความเป็็นอิิสระหลุุดพ้้นจากกิิเลส  

การเข้า้ถึงึวิมิุตุติสิุขุอันัเกิดิจากการปล่อ่ยวาง การแหวกว่า่ย

ไปในท่า่มกลางสังัสารวัฏัเพื่่�อไปสู่่�เป้้าหมายของการหลุดุพ้น้

และบรรลุุธรรม 

แสงและปริมิาตร ในผลงานลููกโป่่งพระพุุทธรููปใช้ก้าร 

จัดัแสงทิศิทางเดีียวจากด้า้นบนสร้า้งให้เ้กิดิปริมิาตร หากแต่่

มีีความนุ่่�มนวลและแผ่ว่เบาที่่�เกิดิจากสีีขาวและพื้้�นผิวิที่่�โค้ง้มน 

สร้า้งสัมัผัสัในเชิงิสัญัลักัษณ์์อันัเกิดิจากการประสานสัมัพันัธ์์

ของพื้้�นผิวิของวัตัถุ สีี รููปทรงได้้สอดประสานและสร้้าง 

ความหมายให้เ้กิดิโดยการอ้า้งอิงิกับัวิธิีีการเชิงิสุนุทรีียะข้า้งต้น้ 

แนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งสุนุทรีียภาพที่่�เกิดิจากผลกระทบของแสง
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ที่่�มีีต่อวัตัถุสร้า้งผลกระทบต่อ่ความรู้้�สึกึที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัความ

ศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ซึ่่�งการปล่อ่ยให้แ้สงและเงาทำำ�ปฏิกิิริิยิากับัพื้้�นผิวิ

วัตัถุในลักัษณะสลัวัรางนี้้� สอดคล้อ้งกับัแนวคิดิสุนุทรีียศาสตร์์

แบบตะวันัออกที่่�มองว่่าความงามอันัลุ่่�มลึกึและมิติิเิชิงิจิติ

วิญิญาณไม่ไ่ด้เ้กิดิจากความสว่า่งจ้า้ แต่่เกิดิจากความสัมัพันัธ์์

ของเงามืืดและความคลุุมเครืือของแสงที่่�ตกกระทบลงบน

วัตัถุ (Junichiro, 2015)

จากการวิเิคราะห์ก์ารสื่่�อสารของสัญัญะและผลกระทบ

ทางสุนุทรีียะของรูปูลักัษณ์์พระพุทุธรูปูที่่�สร้า้งจากสิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปู

และวัสัดุสุังัเคราะห์ ์พบว่า่ องค์ป์ระกอบทางทัศันศิลิป์์ ไม่ว่่า่

จะเป็็นรููปทรง สีี พื้้�นผิวิ การจัดัวาง และแสง ต่่างมีีส่่วน 

ในการสร้้างความรู้้�สึกึและนำำ�ไปสู่่�ความหมายเชิงิศาสนา 

ในลักัษณะที่่�แตกต่่างกันั ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งสัญัญะ ความ

รู้้�สึกึสัมัผัสั และความหมายเชิงิศาสนาที่่�เกิดิขึ้้�น สามารถสรุปุ

ได้ด้ังัตารางที่่� 1 โดยในส่ว่นของปริมิาตรและแสงเงา ได้น้ำำ�

แนวคิดิเรื่่�องความสลัวัจาก In Praise of Shadows มาใช้้

ประกอบการอธิิบายบรรยากาศและความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�น

ภายในผลงาน (Junichiro, 2015)

ตารางท่ี่ � 1 สัญัญะ/สัญัลักัษณ์์ที่่�นำำ�ไปสู่่�สัมัผัสัเชิงิสุนุทรีียะและความหมายเชิงิศาสนา

สัญัญะ/สัญัลักัษณ์์ ความรู้้�สึกสัมัผัสั การสื่�อความหมายในบริิบทศาสนา

รูปูลักัษณ์์

พระพุทุธรูปูปางสมาธิิ ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ปััญญา ความรู้้�แจ้ง้ (Rachawet, 2004)

รูปูทรง

กลมมน ตัดัทอนรายละเอีียด การแสวงหาแก่่นแท้้ ภาวะเชิงินามธรรมและอุุดมคติิ

สีี  

ขาว สะอาด บริสิุทุธิ์์ � การพ้น้จากกิเิลสและสิ่่�งเศร้า้หมอง

พ้ื้�นผิิวสัมัผัสั 

เรีียบมันั โปร่ง่เบา

ยางยืืด/ลักัษณะโป่่งพองจากอากาศ

ภายใน

กลมกลืืน แผ่ว่เบา เป็็นอิสิระ เปลี่่�ยนแปลง 

ไม่แ่น่่นอน ความเป็็นอากาศที่่�ถูกูห่อ่หุ้้�ม 

ซึ่่�งเป็็นความว่า่งเปล่า่ แต่่ถูกูห่อ่หุ้้�มจาก 

รูปูลักัษณ์์ภายนอก

ความหลุุดพ้น้จากเครื่่�องยึดึเหนี่�ยว 

ความเป็็นอนิิจจังั ไม่เ่ที่่�ยงแท้/้การต้อ้ง

อาศัยัการหล่อ่เลี้้�ยงของปััจจัยัภายนอก

เพื่่�อให้เ้กิดิความคงอยู่่�

การจัดัองค์ป์ระกอบ/จำำ�นวน

จำำ�นวนมากกระจายไปทั่่ �วบริเิวณ ลอย มากมาย มีีอยู่่�ทั่่ �วไป 

อิสิระ แผ่ว่เบา

สรรพสัตัว์ใ์นสังัสารวัฏั และการสะท้อ้น

พุทุธภาวะอันัเป็็นอนันัต์ต์ามคติมิหายาน 

(Tepsing, 2005)

ปริิมาตร/แสงเงา

ลำำ�แสงส่อ่งสว่า่งลอดลงมาจากด้า้นบน 

สร้า้งปริมิาตร ความสว่า่งกระจายไปทั่่ �ว

บริเิวณอย่า่งนุ่่�มนวล

ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

การสื่�อความหมายที่่� เกิิด จากการถอดรหััสใน

ลักัษณะของการรื้้�อสร้้าง

นอกจากแนวทางการสื่่�อสารที่่�เกิดิจากสัมัผัสัของรูปูทรง

ในเชิงิสัญัลักัษณ์์แล้้ว แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

มีีลักัษณะของการประกอบสร้า้งสัญัญะที่่�อ้า้งอิงิกับัแนวคิดิ

เชิงิทางศาสนาและวิจิิติรศิลิป์์ ในลักัษณะถึงึความย้อ้นแย้ง้ 

การนำำ�เสนอภาพลักัษณ์์ของพระพุุทธรูปูที่่�ถููกสร้า้งขึ้้�นจาก

ลููกโป่่งเมื่่�อถอดรหัสัจากสัญัญะในลักัษณะแบบคู่่�ตรงข้า้ม

สามารถนำำ�ไปสู่่�ความหมายที่่�เป็็นเงื่่�อนปมระหว่่างความ

ศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �กับัแก่่นแท้ข้องศาสนา ซึ่่�งได้ข้ยายขอบเขตไปสู่่�

สาระที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัจารีีต ประเพณีี รูปูแบบของวิถิีีชีีวิติทาง

วัฒันธรรมที่่�เกิดิจากความเชื่่�อและความเคยชินิกับัแนวคิดิ 

ในเชิงิอุุดมคติทิี่่�เป็็นหัวัใจสำำ�คัญั การวิเิคราะห์ไ์ด้แ้สดงให้เ้ห็น็

ถึงึแนวทางการสร้า้งสรรค์ท์ี่่�อยู่่�บนหลักัการทางสุนุทรีียศาสตร์์

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสัญัญะ แนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการรื้้�อสร้า้ง  

(deconstruction) และการประกอบสร้า้งความหมายโดยใช้้
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แนวทางในการปรับัเปลี่่�ยนบริบิท (recontextualization) เพื่่�อ

ประกอบสร้า้งสัญัญะในลักัษณะต่่าง ๆ (Charoensinolarn, 

2011) ดังัต่่อไปนี้้�

การปรับัเปลี่่ �ยนสถานที่่ � โดยการนำำ�รููปลัักษณ์์ของ

พระพุุทธรููปมาสู่่�ห้อ้งจัดัแสดงศิลิปะ ซึ่่�งเป็็นการถอดถอน

พระพุุทธรููปจากบริบิทเดิมิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � 

มาสู่่�มิติิิของการสร้้างสรรค์์ในเชิงิศิลิปะ การปรับัเปลี่่�ยน

บริบิทในเชิงิสถานที่่�และสิ่่�งแวดล้อ้มใหม่่เป็็นกระบวนการ

สร้า้งความหมายและการรับัรู้้�ใหม่่ให้ก้ับัวัตัถุ สิ่่�งของ หรืือ

แม้แ้ต่่ศิลิปวัตัถุ สถานที่่�และสิ่่�งแวดล้อ้มใหม่จ่ะเข้า้ครอบคลุมุ

และยึดึครอง (appropriation) คุณุค่า่ความหมายตามบริบิท

เดิมิซึ่่�งพระพุุทธรููปเมื่่�อเข้า้สู่่�ห้อ้งจัดัแสดงจะมีีสถานะของ

ศิิลปกรรมแทนที่่�สิ่่�งศัักดิ์์ �สิิทธิ์์ �เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้ ้

สำำ�รวจคุณุค่า่ตามจารีีตของศิลิปะ ซึ่่�งในที่่�นี้้�อาจเป็็นเรื่่�องของ

ความงาม ความรู้้�สึกึสัมัผัสัหรืือแนวทางที่่�เกี่่�ยวข้้องกับั

ปััญญาความคิดิ

การปรับัเปลี่่ �ยนแทรกแซงตัวัวัตัถุุ เป็็นการปรับัเปลี่่�ยน

รููปลักัษณ์์ด้ว้ยการเพิ่่�มเติมิ เสริมิแต่่ง ปรับัเปลี่่�ยนการใช้ ้

วัสัดุุหรืือสื่่�อที่่�นำำ�มาใช้ส้ร้า้งสรรค์ ์ ตลอดจนเทคนิิคหรืือวิธิีี 

การสร้า้ง ซึ่่�งสามารถกลายเป็็นสัญัญะในการสื่่�อความหมาย 

ในที่่�นี้้�รููปลักัษณ์์ของพระพุุทธรููปถููกประกอบสร้า้งขึ้้�นใหม่ ่

โดยการใช้ว้ัสัดุสุังัเคราะห์จ์ากระบบอุุตสาหกรรม เช่น่ ยางยืืด 

และกรรมวิธิีีการขึ้้�นรูปูด้ว้ยการเป่่าลม ซึ่่�งมีีลักัษณะของการ

สร้า้งงานแบบนอกจารีีตแบบแผน ความเป็็นยางยืืดและการ

เป่่าลมและภาพลักัษณ์์ของลูกูโป่่งได้ถู้กูนำำ�มาประกอบสร้า้ง

ร่ว่มกับัรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธรูปู

การผสานกันัของรูปูลักัษณ์์ของสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �เข้า้กับัวัสัดุุ

และวิิธีีการสร้้างนอกแบบแผนในลัักษณะนี้้�วางอยู่่�บน

โครงสร้า้งแนวคิดิแบบคู่่�ตรงข้า้ม สิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �/ไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � 

ซึ่่�งได้ข้ยายไปสู่่�มโนทัศัน์แบบคู่่�ตรงข้า้มอื่่�น ๆ เช่่น ความ

เคร่ง่ขรึมึจริงิจังั/ความสนุุกสนาน ความเป็็นแบบแผน/ความ

เป็็นกันัเองที่่�โยงใยไปสู่่�แนวคิดิระหว่า่งวัฒันธรรมแบบจารีีต

ทั้้ �งทางศาสนาและศิลิปะกับัวัฒันธรรมมวลชน วัฒันธรรม 

ชาวบ้้านและประเพณีี ศิลิปะไร้้ค่่าที่่�เชื่่�อมโยงกับัอุุดมคติ ิ

ทางศาสนา ซึ่่�งอาจนำำ�มาสร้า้งแผนภาพที่่�นำำ�มาสู่่�ความเข้า้ใจ

แนวทางการสร้้างความหมายจากการปฏิิสัมัพันัธ์์แบบคู่่� 

ตรงข้า้ม (Charoensinolarn, 2002; Prachakul, 2009)

ในการอธิิบายความหมายที่่�เกิิดจากความสััมพัันธ์์

ระหว่า่งรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธรูปูกับัลูกูโป่่งในเชิงิสัญัวิทิยา 

พบว่่า ความหมายของพระพุุทธรููปลููกโป่่งไม่่ได้ม้ีีลักัษณะ 

ที่่�ตายตัวั แต่เ่กิดิขึ้้�นจากความสัมัพันัธ์ข์องสัญัญะในลักัษณะ

คู่่�ตรงข้า้ม ทั้้ �งระหว่า่งความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �กับัความธรรมดาสามัญั 

และวัฒันธรรมชั้้ �นสููงกับัวัฒันธรรมมวลชน ความสัมัพันัธ์ ์

ดังักล่่าวทำำ�ให้้ความหมายเดิิมถููกตั้้ �งคำำ�ถามและนำำ�ไปสู่่� 

การประกอบสร้า้งความหมายขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งสามารถอธิบิาย 

ความสัมัพันัธ์์ของสัญัญะดังักล่่าวด้ว้ยสี่่�เหลี่่�ยมสัญัศาสตร์ ์ 

(semiotic square) ของกรีีมาส์ ์(Greimas) ดังัภาพที่่� 5

ภาพท่ี่ � 5 แสดงความสัมัพันัธ์ข์องสัญัญะด้ว้ยสี่่�เหลี่่�ยมสัญัศาสตร์ ์(semiotic square) ของกรีีมาส์ ์(Greimas) 

(ที่่�มา : Sansern Santitayawong & Prasitchai Jirapasittinon)

S1

S1

S2

S2

วัฒันธรรมแบบจารีีต (ชั้้ �นสูงู)ศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ศิลิปวัฒันธรรมมวลชน

เทศกาล/ประเพณี/การละเล่่น

วัฒันธรรมแบบชาวบ้า้น

วิจิิติรศิลิป์์ ไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

ลูกูโป่่งพระพุทุธรูปู
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สี่่�เหลี่่�ยมสัญัศาสตร์ ์ (semiotic square) แบบกรีีมาส์ ์

(Greimas) แสดงให้้เห็น็แนวทางในการปฏิสิัมัพันัธ์์ของ

สัญัญะแบบคู่่�ตรงข้า้มและกระบวนการที่่�ความหมายถูกูสร้า้งขึ้้�น

แกน S1 เป็็นถ้อ้ยแถลงที่่�เป็็นแนวคิดิหลักั ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �-

ความไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

แกน S2 เป็็นภาคเสธของถ้อ้ยแถลงหลักั เป็็นลักัษณะ

คู่่�ตรงข้า้มระหว่่างศิลิปะแบบวิจิิติรศิลิป์์กับัศิลิปวัฒันธรรม

มวลชน

แกนแนวตั้้ �ง (ซ้้าย) S1-S2 ศิลิปะและรููปลักัษณ์์ทาง

ศาสนา (พระพุทุธรูปู) อยู่่�ระหว่า่งวิจิิติรศิลิป์์กับัความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

แกนแนวตั้้ �ง (ขวา) S2-S1 การละเล่น่/ของเล่น่ (ลูกูโป่่ง) 

อยู่่�ระหว่า่งศิลิปวัฒันธรรมมวลชนกับัความไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � 

ในลูกูโป่่งพระพุทุธรูปู จากแนวคิดิทางศาสนาจะวางอยู่่�

บนคู่่�ตรงข้า้มระหว่า่งสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �/ไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � และมองจาก

แนวคิดิทางศิลิปะจะวางอยู่่�แนวตรงข้า้มแบบวัฒันธรรมแบบ

จารีีต (ชั้้ �นสูงู)/วัฒันธรรมมวลชน ซึ่่�งพระพุุทธรูปูจะอยู่่�บน

แกนตั้้ �ง S1-S2 คืือ มีีลักัษณะที่่�คาบเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมแบบ

จารีีตและสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � และแกนตรงข้า้ม คืือ ลููกโป่่งที่่�อยู่่�

ระหว่า่งแกน S2-S1 ความไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และวัฒันธรรมมวลชน

ซึ่่�งจากแกนตั้้ �งตรงข้า้มทั้้ �งสองด้า้นของพระพุทุธรูปูและลูกูโป่่ง

นำำ�ไปสู่่�การอ้า้งอิงิกับัความหมายจากบริบิทเดิมิ 

จากแกนตั้้ �งทั้้ �งสองตั้้ �งขนานตรงข้า้มสามารถถอดลักัษณะ

ที่่�สำำ�คัญัในลักัษณะคู่่�ตรงข้า้มของความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �-ไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � 

ไปสู่่�แกนตั้้ �ง ความเคร่ง่ขรึมึ จริงิจังั เป็็นแบบแผนกับัลักัษณะ

ที่่�ปลดปล่อ่ยและเป็็นกันัเอง

แนวคิิดแบบคู่่�ตรงข้้ามถููกนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้อย่่าง 

แพร่ห่ลายในศาสตร์ส์าขาต่า่ง ๆ  ในทางศิลิปะมักันำำ�มาใช้เ้พื่่�อ

สร้า้งแนวทางในการวิเิคราะห์ว์ิจิารณ์์เพื่่�อสืืบค้น้ที่่�กระบวนการ

ในการประกอบและผลิติความหมายรวมถึึงกระบวนการ

สร้า้งสรรค์ ์แนวคิดิแบบคู่่�ตรงข้า้มเป็็นวิธิีีการหนึ่่�งเพื่่�อจะสร้า้ง

นิิยามและความหมายให้ก้ับับางสิ่่�งบางอย่า่ง (จากพื้้�นฐาน

แนวคิดิที่่�มองว่า่ไม่ม่ีีสิ่่�งใดมีีความหมายหรืือคุณุค่า่ในตัวัเอง) 

หากแต่่ขึ้้�นอยู่่�กับัการปฏิสิัมัพันัธ์ส์ิ่่�งรายล้อ้มที่่�มีีความแตกต่า่ง

โดยใช้ว้ิธิีีการเชิงินิิเสธในฐานะที่่�เป็็นเครื่่�องมืือในการสร้า้ง

นิิยาม 

จากการวิเิคราะห์์ด้้วยสี่่�เหลี่่�ยมสัญัศาสตร์์ (semiotic 

square) ของกรีีมาส์ ์(Greimas) (ภาพที่่� 5) ทำำ�ให้เ้ห็น็ความ

สัมัพันัธ์ข์องคู่่�ตรงข้า้มที่่�มีีส่่วนในการสร้า้งความหมายของ

พระพุทุธรูปูลูกูโป่่งในเชิงิสัญัวิทิยา อย่า่งไรก็ต็าม ความหมาย

ของสัญัญะไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นจากความสัมัพันัธ์์ของคู่่�ตรงข้า้ม

เพีียงอย่า่งเดีียว แต่่ยังัเชื่่�อมโยงและอ้า้งอิงิไปถึงึบริบิททาง

วัฒันธรรม สังัคม และคุณุค่า่ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ผู้้�เขีียนจึงึนำำ�ความ

สัมัพันัธ์ด์ังักล่่าวมาขยายเป็็นแผนผังัคู่่�ตรงข้า้ม เพื่่�อแสดง 

ให้เ้ห็น็ความเชื่่�อมโยงระหว่า่งพระพุทุธรูปูกับัลูกูโป่่ง รวมถึงึ

การอ้้างอิิงไปสู่่�ความศักัดิ์์ �สิิทธิ์์ �-ความไม่่ศักัดิ์์ �สิิทธิ์์ � และ

วัฒันธรรมชั้้ �นสูงู-วัฒันธรรมมวลชน ดังัแสดงในภาพที่่� 6

ภาพท่ี่ � 6 แบบแผนคู่่�ตรงข้า้มนำำ�ไปสู่่�การขยายการอ้า้งอิงิที่่�เกิดิจากบริบิท (ที่่�มา : Sansern Santitayawong & 

Prasitchai Jirapasittinon)

(เคร่่งขรึึม จริิงจังั เป็็นแบบแผน)

ศิลิปวัฒันธรรมแบบจารีีต

พระพุทุธรูปู

วัฒันธรรม ความเชื่่�อ ศาสนา

รูปูลักัษณ์์/สัญัลักัษณ์์/ศิลิปะจากความเชื่่�อและแนวคิดิทางศาสนา

ศักัดิ์์� สิิทธิ์์� 	

ศิลิปะ/วัฒันธรรมที่่�กำำ�กับัดูแูลโดยรัฐั

 ศิลิปะวิชิาการ/วิจิิติรศิลิป์์/ประณีีตศิลิป์์

ไม่่ศักัดิ์์� สิิทธิ์์�

วัฒันธรรมชาวบ้า้น

ประเพณีี/เทศกาล/การละเล่น่

พาณิชิย์ศ์ิลิป์์ ประยุกุต์ศ์ิลิป์์ 

ศิลิปะการตกแต่่งและออกแบบ

ลูกูโป่่ง

(สนุกสนาน ปลดปล่่อย เป็็นกันัเอง)

วัฒันธรรมมวลชน/ชาวบ้า้น
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แกนแนวนอนด้า้นบน วัฒันธรรมแบบจารีตี รูปูลักัษณ์์

และศิลิปะทางศาสนา รวมถึงึวิจิิติรศิลิป์์จะมีีลักัษณะร่ว่มกันั

ในแง่ข่องความเคร่ง่ขรึมึ จริงิจังั เป็็นแบบแผนที่่�อิงิกับัจารีีต

ประเพณีี มีีรูปูแบบของแนวคิดิที่่�ชัดัเจน ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�อง

ของศาสนา ปรัชัญาหรืืออุุดมคติใินการสร้า้งก็ต็าม รูปูแบบ

การสร้้างจะมีีสไตล์์หรืือลักัษณะเฉพาะที่่�มีีความเข้ม้งวด 

ในเอกภาพของรูปูแบบ ตลอดจนวัสัดุุและเทคนิิคการสร้า้ง 

ที่่�มีีการระบุุอย่่างชัดัเจน รวมถึงึไม่่นิิยมนำำ�เทคนิิควิธิีีการ 

นอกแบบแผนมาใช้ใ้นการสร้า้ง

แกนแนวนอนด้า้นล่า่ง = เทศกาล/ประเพณี/ีการละเล่น่

และวัฒันธรรมมวลชน มีีลักัษณะทับัซ้้อนกันัที่่�ต่่างก็็เป็็น

วัฒันธรรมของสามัญัชน-ชาวบ้า้น วัฒันธรรมมวลชนครอบคลุมุ

วัฒันธรรมแบบชาวเมืืองที่่�ปรับัเปลี่่�ยนไปตามค่่านิิยมใหม่ ่

ได้อ้ย่า่งง่า่ยดาย หากแต่ป่ระเพณีี การละเล่น่เป็็นวัฒันธรรม

แบบชาวบ้า้น มีีความเป็็นท้อ้งถิ่่�นและมีีความเป็็นประเพณีี 

ที่่�สืืบทอดต่่อกันัมา บางครั้้ �งเกี่่�ยวข้อ้งสัมัพันัธ์์กับัศาสนา 

ความเชื่่�อและพิธิีีกรรม หากแต่่ไม่ย่ึดึติดิและอาจมีีการปรับั

เปลี่่�ยนและวิวิัฒันาการไปตามค่่านิิยมใหม่่ ๆ ได้้เช่่นกันั 

วัฒันธรรมทั้้ �งสองมีีลักัษณะของการปลดปล่่อย สนุุกสนาน 

ไม่ม่ีีแบบแผนที่่�เข้ม้งวดตายตัวั มีีความใกล้ช้ิดิและเป็็นกันัเอง 

แกนแนวตั้้ �งด้า้นซ้า้ย = การเชื่่ �อมโยงของวัฒันธรรมแบบ

จารีตี/ชาวบ้า้น แสดงถึงึความเชื่่�อมโยงของวัฒันธรรมแบบ

ประเพณีีที่่�อาจเกี่่�ยวข้อ้งกับัความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และพิธิีีกรรม  

โดยเฉพาะประเพณีีและการละเล่่นที่่�มีีที่่�มาจากแนวคิิด 

หรืือเรื่่�องราวทางศาสนา ซึ่่�งบางครั้้ �งแสดงถึงึการประกอบ

เข้า้หากันัระหว่า่งความเข้ม้งวดแบบจารีีต ประเพณีี กับัการ 

ปรับัเปลี่่�ยนไปตามยุคุสมัยั ค่า่นิิยมที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น มีีความ

สนุุกสนานและความเป็็นกันัเอง

แกนแนวตั้้ �งด้้านขวา = ลักัษณะความเชื่่ �อมโยงของ 

วิจิิติรศิลิป์และวัฒันธรรมมวลชน แสดงถึงึความเชื่่�อมโยง 

ของวัฒันธรรมมวลชนกับัศิลิปะแบบจารีีต ศิลิปะชั้้ �นสูงูหรืือ

วิจิิติรศิลิป์์ ขณะที่่�ศิลิปะชั้้ �นสูงูหรืือวิจิิติรศิลิป์์ให้ค้วามสำำ�คัญั

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัคุณุค่า่เชิงิจิติวิญิญาณ ปััญญาและความริเิริ่่�ม

สร้า้งสรรค์ ์ ในปััจจุุบันัศิลิปวัฒันธรรมมวลชนถููกมองในแง่่

ของการขาดความริเิริ่่�มและคุณุค่า่ในเชิงิจิติวิญิญาณ ทั้้ �งดนตรีี 

ทัศันศิลิป์์ ภาพถ่่าย ภาพยนตร์ ์หัตัถศิลิป์์ หรืือแม้แ้ต่่ของ 

ที่่�ระลึกึและศิลิปะไร้ค้่า่ อย่า่งไรก็ต็ามในปััจจุบุันัศิลิปวัฒันธรรม

ทั้้ �งสองแบบถูกูนำำ�มากล่า่วถึงึความทับัซ้อ้นและความเชื่่�อมโยง

ทั้้ �งในแง่รู่ปูลักัษณ์์และจากแนวคิดิในเชิงิวิพิากษ์์

ในระดับัของการวิิพากษ์์นั้้ �น เมื่่�อถอดรหัสัจากการ 

ปฏิสิัมัพันัธ์ข์องสัญัญะความหมายที่่�เกิดิจากวัสัดุแุละเทคนิิค

การสร้า้ง และภาพลักัษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัวัฒันธรรมมวลชน

ของลูกูโป่่งได้ส้ร้า้งความหมายที่่�อ้า้งอิงิถึงึบริบิททางวัฒันธรรม

ที่่�แตกต่่างกัันสองด้้านระหว่่างพระพุุทธรููปกัับลููกโป่่ง  

ความหมายเดิิมของพระพุุทธรููปกับัการสร้้างบริบิทใหม่ ่

เข้า้สวมทับัทำำ�ให้เ้กิดิความแปลกแยกระหว่า่งวัฒันธรรมแบบ

จารีีตกับัวัฒันธรรมมวลชน ความย้อ้นแย้ง้นี้้�โยงใยไปสู่่�มโนทัศัน์

แบบคู่่�ตรงข้า้มที่่�อ้้างอิงิกับับริบิทเดิมิของพระพุุทธรููปและ

ลูกูโป่่ง เช่น่ สิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และไม่ศ่ักัดิ์์ �สิทิธิ์์ � ขณะที่่�วัฒันธรรม

แบบจารีีตและศาสนา ศิลิปะชั้้ �นสูงูและวิจิิติรศิลิป์์ที่่�แฝงถึงึ

แบบแผน ข้อ้บังัคับั ความสำำ�รวม เข้า้ถึงึได้โ้ดยบุุคคลที่่�มีี

คุณุสมบัตัิพิิเิศษหรืือผู้้�ที่่�ได้ร้ับัการขัดัเกลามาอย่า่งเหมาะสม

ซึ่่�งต่่างจากวัฒันธรรมแบบชาวบ้า้นหรืือวัฒันธรรมมวลชน 

ที่่�เป็็นเรื่่�องของการปลดปล่่อย สนุุกสนาน เป็็นกันัเอง และ

เป็็นเรื่่�องของคนสามัญัธรรมดาทุกุระดับั

จากแบบแผนคู่่�ตรงข้า้มที่่�นำำ�ไปสู่่�การขยายการอ้า้งอิงิ

เชิงิความหมาย พบว่า่ พระพุทุธรูปูและลูกูโป่่งต่่างเป็็นสัญัญะ

ที่่�เชื่่�อมโยงไปสู่่�คุณุค่า่และบริบิททางวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่งกันั 

ความแตกต่่างดังักล่่าวทำำ�ให้เ้กิดิความหมายในลักัษณะคู่่� 

ตรงข้า้มหลายด้า้น ทั้้ �งความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และความเป็็นสิ่่�งสามัญั 

การใช้ง้าน ลักัษณะของวัสัดุ ุตลอดจนคุณุค่า่ทางสังัคมและ

วัฒันธรรม ซึ่่�งเมื่่�อนำำ�มาเปรีียบเทีียบกันัจะทำำ�ให้เ้ห็น็ถึงึความ

แตกต่่างและความสัมัพันัธ์ข์องสัญัญะทั้้ �งสองที่่�นำำ�ไปสู่่�การ

ถอดรหัสัความหมายของผลงานได้ช้ัดัเจนขึ้้�น ดังัแสดงใน

ตารางที่่� 2

ภาพลักัษณ์์ที่่�ขัดัแย้ง้ทั้้ �งสองแบบที่่�ถููกนำำ�มาผสานกันั 

ในลููกโป่่งพระพุุทธรููปโยงใยไปสู่่�การอ้้างอิงิกับับริบิทเชิงิ

วัฒันธรรมทั้้ �งสองด้า้น ได้น้ำำ�มาสู่่�การสังัเคราะห์แ์ละข้อ้คำำ�ถาม

เชิงิวิพิากษ์์ถึงึความหมายของพระพุทุธรูปูและแก่่นแท้ข้อง

ศาสนา ดังันี้้� 

1. ความหมายของพระพุทุธรูปูในฐานะตัวัแทนของศาสนา

มีีความเกี่่�ยวข้อ้งอย่า่งไรกับัจารีีตพิธิีีกรรม สถานที่่� วัสัดุแุละ

วิธิีีกรรมที่่�ถูกูนำำ�มาใช้ส้ร้า้ง ซึ่่�งจะย้อ้นไปสู่่�คำำ�ถามในเรื่่�องของ

ปััญญาเพื่่�อการหลุดพ้น้ แท้ท้ี่่�จริงิเป็็นสิ่่�งที่่�เข้ม้งวด ตายตัวั 

เคร่ง่ขรึมึ จริงิจังั เป็็นกระบวนการศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ที่่�ทำำ�ตามจารีีต

แบบแผนหรืือไม่่ แก่่นสารที่่�เป็็นสาระนี้้�สามารถเป็็นปกติิ

ธรรมดาสามัญั เป็็นสิ่่�งที่่�สามารถยืืดหยุ่่�นเปลี่่�ยนแปลงไม่ใ่ช่่

สิ่่�งที่่�เป็็นความจริงิแท้ถ้าวร
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2. พระพุทุธรูปูอยู่่�ในฐานะของสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �หรืือตัวัแทน

ในการรำ��ลึกึถึงึคำำ�สอนของศาสนา แท้ท้ี่่�จริงิแล้ว้พระพุทุธรูปู

เป็็นตัวัแทนของปััญญาและอุุดมคติิทางศาสนาหรืือเป็็น

ตัวัแทนของสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ที่่�เราเคารพบููชาเพื่่�อแสวงหาพร 

ความคุ้้�มครอง โชคลาภ และการตอบสนองต่่อความ

ศิลิปกรรมทางศาสนาและวิจิิติรศิลิป์์ต่่างมีีมโนทัศัน์ร่่วมกันั 

ความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ของแบบแผนอาจมาในรููปแบบของความ

เคร่่งขรึมึจริงิจังัเป็็นพิธิีีการ หรืืออาจเป็็นเรื่่�องของเทคนิิค  

วิธิีีการ ตลอดจนวัสัดุุและอุุปกรณ์์ที่่�นำำ�มาใช้ส้ร้า้งสรรค์ ์ซึ่่�ง

อาจรวมถึงึบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้อ้งและสถานที่่�ที่่�มีีความเฉพาะ

เจาะจง ในผลงานได้เ้ข้า้มามีีส่ว่นกระตุ้้�นต่อ่ประเด็น็ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�สาระที่่�เป็็นคำำ�ถามถึงึเนื้้�อแท้้

และสาระสำำ�คัญัของพระพุทุธรูปูและศิลิปะ 

การสลายเส้น้แบ่ง่พรมแดนของศิลิปะ ภาพลักัษณ์์ของ

วัฒันธรรมมวลชนของลูกูโป่่งที่่�ทั้้ �งรูปูทรง สีีสันั ที่่�อ้า้งอิงิกับั

ความสนุุกสนานและความบันัเทิงิแบบฉาบฉวย ตื้้�นเขินิ 

ชั่่ �วคราวในลักัษณะของศิลิปะไร้ค้่า่ (Kitsch)4 ถูกูนำำ�มาอยู่่�ใน

บริบิทของวิจิิติรศิลิป์์ ได้ส้ร้า้งความปั่่ �นป่่วนและสร้า้งผลกระทบ

ต่่อแนวคิิดในการผููกขาดคุุณค่่าทางสุุนทรีียะแบบจารีีต 

และวิจิิติรศิลิป์์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัความวิจิิติรบรรจง เคร่่งขรึมึ 

จริงิจังั คงทนถาวรและมีีลักัษณะซับัซ้อ้นลุ่่�มลึกึแบบปััญญาชน  

ตารางท่ี่ � 2 ความหมายที่่�เกิดิจากถอดรหัสัในลักัษณะคู่่�ตรงข้า้ม

ลูกูโป่่ง

วัฒันธรรมมวลชน/ชาวบ้า้น

พระพุทุธรูปู

วัฒันธรรมแบบจารีีต/ศาสนา

ของเล่น่/เทศกาลรื่่�นเริงิ

สิ่่�งสามัญัธรรมดา/พบเห็น็ได้ท้ั่่ �วไป

สนุุกสนาน ปลดปล่อ่ย ใกล้ช้ิดิเป็็นกันัเอง

ฉาบฉวย ตื้้�นเขินิ ชั่่ �วคราว

ศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �/ใช้พ้ิธิีีกรรม

อยู่่�ในพื้้�นที่่�เฉพาะ

เคร่ง่ขรึมึ สงบ สำำ�รวม เป็็นทางการ มีีระยะห่า่ง

จิติวิญิญาณ ลึกึซึ้้�ง มั่่ �นคง

วัสัดุทุำำ�จากยาง มีีความยืืดหยุ่่�น

วัสัดุ ุความเป็็นสิ่่�งสังัเคราะห์ ์นอกแบบแผน 

เทคนิิค มีีรูปูแบบและนวัตักรรมใหม่่

เพื่่�อสนองตอบต่่อความนิิยม

ไม่ค่งทนถาวร เปลี่่�ยนแปลงได้้

สร้า้งจากวัสัดุแุละเทคนิิคกรรม 

แบบแผน ตามแบบแผนประเพณีีจารีีต เปลี่่�ยนแปลงได้ย้าก 

การเปลี่่�ยนแปลงอาจถืือเป็็นการละเมิดิ

คงทนถาวร เปลี่่�ยนแปลงไม่ไ่ด้้

ปรารถนาในทางโลก การสั่่ �นคลอนความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ในลักัษณะ

ทีีเล่น่ทีีจริงิของลูกูโป่่งนำำ�ไปสู่่�คำำ�ถามถึงึแก่่นแท้แ้ละสาระของ

ความเป็็นพระพุุทธรูปูว่่าอยู่่�ที่่�ใด อยู่่�ที่่�สิ่่�งที่่�ห่่อหุ้้�มหรืืออยู่่�ที่่�

แบบแผนการสร้า้ง แบบแผนพิธิีีกรรมและความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

หรืืออยู่่�ที่่�ความเข้า้ใจที่่�เรามีีต่่อศาสนา

ผลกระทบทางสุุนทรีียะที่่�เกิิดจากสัญัญะและการ 

รื้้�อสร้้าง 

นอกเหนืือจากการสื่่�อความหมายที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัแนวคิดิ

ในเชิงิศาสนา ลักัษณะของการปรับัเปลี่่�ยนแทรกแซงของทั้้ �ง

รูปูลักัษณ์์และวัสัดุเุทคนิิคการสร้า้งนอกแบบแผนที่่�แตกต่่าง

ไปจากความคุ้้�นเคยในบริบิทของศาสนาและวิจิิติรศิลิป์์สร้า้ง

ให้เ้กิดิผลกระทบทางสุนุทรีียะที่่�สำำ�คัญัในสองลักัษณะ ได้แ้ก่่ 

1) สุนุทรีียะที่่�เกิดิจากความปั่่ �นป่่วนย้อ้นแย้ง้ และ 2) สุนุทรีียะ

ในลักัษณะของการหยอกเย้้าแบบทีีเล่่นทีีจริงิ ที่่�ได้้สร้้าง 

ผลกระทบเกิดิขึ้้�นในลักัษณะต่่าง ๆ อาทิเิช่น่

ข้อ้วิพิากษ์ท์ี่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งกับัจารีตีและแบบแผน ภาพลักัษณ์์

ของวัฒันธรรมมวลชนตลอดจนวัสัดุแุละเทคนิิคนอกแบบแผน

ที่่�นำำ�มาใช้้ในการสร้้างผลงาน โดยนััยนั้้ �นได้้ปั่่ �นป่่วนและ

แทรกแซงมโนทััศน์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความศัักดิ์์ �สิิทธิ์์ �และ

เคร่่งขรึมึจริงิจังั ตั้้ �งคำำ�ถามต่่อจารีีตและแบบแผนประเพณีี 

ซึ่่�งสำำ�หรัับศิิลปะและวััฒนธรรมแบบจารีีตประเพณีีทั้้ �ง

4 ศิลิปะไร้ค้่า่ (Kitsch) คืือ ผลงานศิลิปะหรืือการออกแบบที่่�มักัถูกูมองว่า่ ไร้ร้สนิิยม ฉููดฉาดเกินิจริงิ หรืือมีีอารมณ์์ฟููมฟาย คำำ�นี้้�มีีรากศัพัท์จ์าก

ภาษาเยอรมันั หมายถึงึ “ขยะ” ปััจจุบุันัถูกูนำำ�มาใช้เ้พื่่�อสะท้อ้นวัฒันธรรมสมัยันิิยม สินิค้า้มวลรวม และความต้อ้งการเข้า้ถึงึคนหมู่่�มาก (“Kitsch,” 

2026)
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ผลกระทบนี้้�ได้้สนัับสนุุนแนวทางการสลายพรมแดนและ

ลำำ�ดับัชั้้ �นของศิลิปะด้้วยนััยความหมายเชิงิวิพิากษ์์ที่่�มีีต่อ

สาระสำำ�คัญัและคุุณค่า่ภายใน (intrinsic value) ในศิลิปะที่่� 

ไม่่เกี่่�ยวข้อ้งกับัรููปแบบของการแสดงออก ข้อ้วิพิากษ์์ที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัวิจิิติรศิลิป์์กับัวัฒันธรรมมวลชนทั้้ �งสิ่่�งบันัเทิงิ 

ของที่่�ระลึกึและศิลิปะไร้ค้่่า ต่่างเป็็นประเด็น็ถกเถีียงอย่่าง

กว้า้งขวางและนำำ�มาสู่่�รูปูแบบของการสร้า้งสรรค์ข์องศิลิปิิน 

(Gaut & Lopes, 2005)

การปลดปล่่อยศิิลปะออกจากความเคร่่งขรึึมแบบ 

ปััญญาชน ภาพลักัษณ์์ของลููกโป่่งที่่�อ้้างอิงิกับัวัฒันธรรม

มวลชน-ชาวบ้า้นและเทศกาลให้ส้ัมัผัสัที่่�ร่า่เริงิและมีีลักัษณะ

ของการหยอกเย้า้แบบทีีเล่่นทีีจริงิที่่�ขัดัแย้ง้กับัภาพลักัษณ์์

ของศาสนาและวิิจิิตรศิิลป์์ ได้้นำำ�ศิิลปะออกจากความ

เคร่่งขรึึมจริิงจังัแบบปััญญาชน ภาพลัักษณ์์ของความ 

เรีียบง่า่ยและฉาบฉวยมีีความใกล้ช้ิดิและเป็็นกันัเองกับัผู้้�ชม

และไม่ม่ีีพิธิีีรีีตองได้ท้ำำ�ลายลักัษณะที่่�ซับัซ้อ้นและลึกึซึ้้�งแบบ

ปััญญาชนและเป็็นทางการของวิจิิติรศิิลป์์มาสู่่�ลักัษณะที่่� 

ผ่อ่นคลายและปลดปล่อ่ย ด้ว้ยแนวทางและผลกระทบสื่่�อถึงึ

ประเด็น็ที่่�เป็็นเนื้้�อหาสาระของการศึกึษานี้้�ที่่�ต้อ้งการสร้า้ง

แนวทางในการวิพิากษ์เ์พื่่�อปลดปล่อ่ยศาสนาออกจากความ

ศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �และแบบแผนของพิธิีีกรรม ซึ่่�งสะท้้อนถึงึความ

เปลี่่�ยนแปลงของสังัคม วัฒันธรรม และค่่านิิยมของผู้้�คน 

ในยุคุปััจจุบุันั (Santasombat, 1997)

ความเป็็นธรรมดาสามัญั นอกจากนี้้�การใช้ภ้าพลักัษณ์์

ของสิ่่�งธรรมดาที่่�ไม่ม่ีีความสลักัสำำ�คัญัเช่น่ลูกูโป่่ง เป็็นความ

จงใจในการปะทะกับัภาพลักัษณ์์ของสิ่่�งพิิเศษหรืือเรื่่�อง 

จิติวิญิญาณของแนวคิดิแบบศาสนาและวิจิิติรศิลิป์์ ถืือเป็็น

แนวคิดิที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความเป็็นศิลิปะที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้อ้งกับั 

สิ่่�งพิเิศษสูงูส่ง่ ไม่ว่่า่จะเป็็นเนื้้�อหา เรื่่�องราว เทคนิิควิธิีีการ 

วัสัดุอุุุปกรณ์์ที่่�นำำ�มาใช้ใ้นการสร้า้ง สิ่่�งของธรรมดาที่่�พบเห็น็

ทั่่ �วไปในชีีวิติประจำำ�วันัแบบสำำ�เร็จ็รูปูใช้ใ้นการสร้า้งงานศิลิปะ

ถืือเป็็นการปฏิวิัตัิทิี่่�สำำ�คัญัต่่อการสร้า้งงานศิลิปะ แนวคิดินี้้� 

เริ่่�มคลี่่�คลายจากมุุมมองและทัศันคติทิี่่�มีีต่่อศิลิปะของกลุ่่�ม 

โรแมนติกิซ์ท์ี่่�มองเห็น็ความงามจากความเรีียบง่า่ยและเป็็น

ธรรมดาสามัญั รากฐานของการนำำ�สิ่่�งเหลืือใช้ใ้นชีีวิติประจำำ�วันั 

ถููกริเิริ่่�มโดยศิลิปิินคิวิบิสิม์์และพัฒันาต่่อโดยศิลิปิินดาดา 

เซอร์เ์รีียลลิสิม์ ์ฟลักัซัสัและศิลิปะหลังัสมัยัใหม่่

ทักัษะและความสามารถเชิงิช่า่งกับัการสร้า้งงานศิลิปะ 

การนำำ�สิ่่�งสำำ�เร็จ็รูปูมาใช้เ้ป็็นองค์ป์ระกอบสำำ�คัญัในการสร้า้ง

งานศิลิปะเป็็นการแสดงให้เ้ห็น็ถึงึแนวคิดิที่่�มองถึงึเป้้าหมาย

ในการสื่่�อสารและให้ค้วามสำำ�คัญักับัวิธิีีการในฐานะที่่�เป็็น 

เป้้าหมายและแนวคิดิในตัวัเอง ขั้้ �นตอน (process) หรืือวิธิีีการ

ในที่่�นี้้�เป็็นสัญัญะที่่�แสดงถึงึสาระของชิ้้�นงานมากกว่า่ตัวัผล

สำำ�เร็จ็ (ending) การสร้า้งงานในลักัษณะนี้้�จึงึไม่ไ่ด้ใ้ห้ค้วาม

สำำ�คัญักับัทักัษะเชิงิช่า่งในฐานะที่่�เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของคุณุค่า่ที่่�

นำำ�ไปสู่่�ความงามของรูปูแบบ ในกระบวนการสร้า้งงานผลงาน

ลููกโป่่งพระพุุทธรูปูวางอยู่่�บนหลักัการและแนวคิดิดังักล่่าว 

ทักัษะการสร้า้งลูกูโป่่งและรูปูลักัษณ์์ไม่ต่้อ้งการความสามารถ

ที่่�เป็็นความชำำ�นาญหรืืออััตลัักษณ์์พิิเศษ หากแต่่เป็็น 

กระบวนการผลิติเชิงิอุุตสาหกรรมที่่�อาศัยัความเข้า้ใจและ

กระบวนการทางศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ความคิดิในการแสวงหา

รููปแบบและวิิธีีการที่่�เหมาะสมต่่อสาระสำำ�คัญัที่่�ต้้องการ

สื่่�อสารเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญั

องค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์

บทความนี้้�สร้้างองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการใช้้แนวคิิด 

สัญัวิทิยาในการวิเิคราะห์ง์านศิลิปะร่่วมสมัยั โดยแสดงให้ ้

เห็น็ว่่าวัสัดุุสำำ�เร็จ็รููปและวัสัดุุสังัเคราะห์์สามารถทำำ�หน้าที่่�

เป็็นสัญัญะในการสร้า้งความหมายทางศาสนาและสุนุทรีียะ 

รวมทั้้ �งก่่อให้เ้กิดิการรื้้�อสร้า้งและตั้้ �งคำำ�ถามต่่อความหมาย

ดั้้ �งเดิิมของพระพุุทธรููป อันันำำ�ไปสู่่�แนวทางใหม่่ในการ

สร้า้งสรรค์แ์ละตีีความงานศิลิปะร่่วมสมัยัที่่�เชื่่�อมโยงศิลิปะ 

ศาสนา และวัฒันธรรมมวลชนเข้า้ด้ว้ยกันั

สรุปุผลการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงาน “ลอย” ลููกโป่่งพระพุุทธรููปมีี 

จุดุประสงค์ใ์นการศึกึษาถึงึแนวทางในการประกอบสร้า้งของ

สัญัญะที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับักระบวนการผลิติและสื่่�อสารความหมาย

ที่่�วางอยู่่�บนแนวคิดิแบบรื้้�อสร้า้งด้ว้ยวิธิีีการทางสัญัวิทิยา 

โดยการใช้ภ้าพลักัษณ์์ทางศาสนาเช่่นพระพุุทธรููปร่่วมกับั

ภาพลัักษณ์์ของวััฒนธรรมมวลชนเช่่นลููกโป่่งซึ่่�งเป็็น 

สิ่่�งสำำ�เร็จ็รููปและทำำ�จากวัสัดุุสังัเคราะห์ ์ จากเป้้าประสงค์น์ี้้�  

ผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ด้ว้ิเิคราะห์ก์ระบวนการประกอบสร้า้งและการ

สื่่�อสารของสัญัญะ/สัญัลักัษณ์์และผลกระทบทางสุุนทรีียะ 

ที่่�เกิดิขึ้้�นได้ด้ังันี้้� 

1. ระดับัของการสื่่�อความหมายในเชิงิสัญัลักัษณ์์เพื่่�อสื่่�อ

ความหมายในเชิงิรู้้�สึกึสัมัผัสั

2. ระดับัของการวิพิากษ์ท์ี่่�นำำ�ไปสู่่�สาระเชิงิความคิดิและ

การตั้้ �งคำำ�ถามต่่อจารีีตและความเคยชินิที่่�มีีต่อหลักัการและ

แนวคิดิเชิงิปรัชัญาของศาสนา
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ความหมายในเชิงิสัญัลักัษณ์์และรู้้�สึกึสัมัผัสัเป็็นระดับัที่่�

เกิดิขึ้้�นจากสัญัลักัษณ์์ที่่�เกิดิจากรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธรูปูที่่�

นำำ�แนวความคิดิไปสู่่�บริบิททางศาสนาและองค์ป์ระกอบย่อ่ย

ทางทัศันธาตุุ เช่น่ รูปูทรง สีี การจัดัองค์ป์ระกอบ การจัดัแสง 

เพื่่�อสร้า้งมิติิทิั้้ �งในเชิงิปริมิาตรที่่�นำำ�ไปสู่่�การรับัรู้้�ที่่�อิงิกับัแนวคิดิ

ทางศาสนา เช่น่ ความว่า่ง ความบริสิุทุธิ์์ � ความไม่เ่ที่่�ยงและ

ความเป็็นอนัตัตา ซึ่่�งเป็็นปรัชัญาของศาสนา

การสื่่�อความหมายในระดับัของการวิพิากษ์ ์เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�

สาระเชิงิความคิดิ การสื่่�อสารระดับันี้้�เป็็นการถอดรหัสัจาก

การปฏิิสัมัพันัธ์์ของรููปสัญัญะที่่�เกิิดจากการปรับัเปลี่่�ยน

บริบิทของสถานที่่�และการปรับัเปลี่่�ยนแทรกแซงในตัวัวัตัถุ 

เมื่่�อพระพุทุธรูปูถูกูถอดจากบริบิทเดิมิมาสู่่�ห้อ้งจัดัแสดง และ

เปลี่่�ยนสถานะมาสู่่�ศิลิปกรรม เปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมได้ส้ำำ�รวจ

คุณุค่า่ความหมายในฐานะศิลิปะ ขณะที่่�การปรับัเปลี่่�ยนและ

แทรกแซงด้ว้ยรูปูลักัษณ์์ วัสัดุแุละวิธิีีการสร้า้ง ได้ส้ร้า้งให้เ้กิดิ

ความปั่่ �นป่่วนจากสิ่่�งที่่�ถููกมองว่่าแปลกแยกและไม่่เป็็น 

เนื้้�อเดีียวกันั พระพุทุธรูปูที่่�ทำำ�จากยางยืืดและการพองลมได้้

ปั่่ �นป่่วนความรู้้�สึกึและได้ส้ร้า้งให้เ้กิดินัยัคำำ�ถาม

1. ความเคยชินิของแบบแผนที่่�เป็็นเนื้้�อเดีียวกันัที่่�เรา

พบเห็น็เป็็นสิ่่�งที่่�ถูกูต้อ้งแท้จ้ริงิแล้ว้หรืือไม่ ่

2. แท้จ้ริงิแล้ว้ความผิดิแปลกนี้้�เกิดิขึ้้�นจากความคุ้้�นเคย

ทางวัฒันธรรมและแบบแผน

3. ความผิดิแปลกนี้้�กำำ�ลังัจะบอกอะไรกับัเรา

และเมื่่�อสำำ�รวจถึึงคุุณค่่าและความหมายทั้้ �งสองด้้าน

สามารถขยายไปสู่่�แนวคิดิที่่�เกี่่�ยวกับัความแตกต่่างในเชิงิ

วัฒันธรรมจากลักัษณะแบบคู่่�ตรงข้า้ม ทั้้ �งวัฒันธรรมแบบ

จารีีตและวัฒันธรรมมวลชน ลักัษณะของแนวคิดิเชิงิวัฒันธรรม

ที่่�เป็็นระเบีียบแบบแผน มีีความเข้ม้งวดตายตัวั มีีความ

พิเิศษเฉพาะ จากความเชื่่�อและการผลิติซ้ำำ��ผ่่านกาลเวลา 

ถููกปะทะและท้า้ทายจากวัฒันธรรมที่่�ความปลดปล่่อยและ

ความเป็็นธรรมดาของวัฒันธรรมมวลชน ได้ส้ร้า้งแนวคำำ�ถาม 

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัแก่่นแท้แ้ละอุุดมคติขิองศาสนา ความหมาย

และคุุณค่า่ของจารีีตที่่�ยึดึโยงกับับริบิทหรืือเป็็นสาระสำำ�คัญั

ในตัวัเอง นอกจากนี้้�ผลกระทบสุนุทรีียศาสตร์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั

ลักัษณะของการหยอกเย้า้แบบทีีเล่น่ทีีจริงิ ความเป็็นธรรมดา

ที่่�แสดงออกผ่่านรูปูแบบ เนื้้�อหาและท่่าทีีในการแสดงออก

ผ่า่นรูปูแบบการผลิติที่่�มีีความใกล้ช้ิดิและเข้า้ถึงึได้ก้ับับุคุคล

ทั่่ �วไปถืือเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญัต่่อแนวทางในการสลาย

ความแตกต่่างของวัฒันธรรมทั้้ �งสองด้า้น  

บทสรุปุของกระบวนการได้ส้ร้า้งแนวทางเชิงิสุนุทรีียะที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัการขยายพรมแดนและขอบเขตของวัฒันธรรม

แบบจารีีตและวัฒันธรรมมวลชนที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความ 

ทับัซ้้อนที่่�เกิดิจากมุุมมองและการให้้คุุณค่่าต่่อสิ่่�งต่่างที่่�มีี

ความสัมัพัทัธ์์มากกว่่าเป็็นรููปแบบและแบบแผนที่่�ตายตัวั 

ในสังัคมและวัฒันธรรมร่ว่มสมัยัที่่�เปิิดกว้า้งต่่อการเปลี่่�ยนแปลง 

ความเข้า้ใจที่่�มีีต่อการเลื่่�อนไหลเปลี่่�ยนแปลงของคุณุค่า่และ

ความหมายที่่�เกิดิจากพลวัตัทางสังัคม รวมถึงึปััจจัยัที่่�เกี่่�ยว

ถืือเป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�ให้ม้ีีการค้น้หา แสวงหาคุณุค่า่ความหมาย

ของสิ่่�งต่า่ง ๆ  ด้ว้ยมุมุมองและวิธิีีการที่่�แตกต่า่งกันัด้ว้ยปััญญา

และวิจิารณญาณของผู้้�ชม (Barthes, 2001)

ปััญหาอุปุสรรคหรืือข้้อจำำ�กัดั

การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�มีีข้้อจำำ�กัดัหลายประการ  

โดยเฉพาะในด้า้นวัสัดุทุี่่�เลืือกใช้ ้ลูกูโป่่งเป็็นวัสัดุสุังัเคราะห์ท์ี่่�มีี

คุณุสมบัตัิเิปลี่่�ยนแปลงได้ง้่า่ยตามระยะเวลาและสภาพแวดล้อ้ม 

ไม่ว่่า่จะเป็็นอุุณหภูมูิ ิความชื้้�น หรืือแรงดันัอากาศ ส่ง่ผลให้้

รูปูลักัษณ์์ของผลงานเปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิมิ แม้ว้่า่คุณุสมบัตัิิ

ดังักล่่าวจะสะท้้อนแนวคิิดเรื่่�องความไม่่เที่่�ยงและความ 

ไม่่จีีรังัได้เ้ป็็นอย่่างดีี แต่่ในอีีกด้า้นหนึ่่�งก็เ็ป็็นข้อ้จำำ�กัดัของ

การจัดัแสดงผลงานในระยะยาว และการนำำ�รูปูลักัษณ์์ของ

พระพุุทธรูปูมาใช้เ้ป็็นองค์ป์ระกอบในการสร้า้งสรรค์ ์ย่่อม

เปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมตีีความได้ห้ลากหลายตามพื้้�นฐานความ

เชื่่�อและประสบการณ์์ของแต่่ละบุุคคล ผู้้�ชมบางส่ว่นอาจให้้

ความสำำ�คัญักับัประเด็็นเรื่่�องความเหมาะสมของการใช้ ้

รูปูแทนทางศาสนามากกว่า่การพิจิารณาแนวคิดิด้า้นสัญัญะ

และการรื้้�อสร้า้งความหมายที่่�เป็็นสาระสำำ�คัญัของงาน ซึ่่�งเป็็น

สิ่่�งที่่�ผู้้�สร้า้งสรรค์ต์ระหนัักและยอมรับัว่่าเป็็นธรรมชาติขิอง

การรับัรู้้�ในศิลิปะร่ว่มสมัยั

นอกจากนี้้� การศึกึษาครั้้ �งนี้้�เป็็นการวิเิคราะห์จ์ากผลงาน

สร้า้งสรรค์์เพีียงชุุดเดีียว จึงึมุ่่�งอธิบิายกระบวนการสร้า้ง

ความหมายภายในบริบิทของผลงานเป็็นสำำ�คัญั ผลที่่�ได้อ้าจ

ยังัไม่่ครอบคลุุมการสร้า้งสรรค์์ที่่�ใช้ส้ัญัลักัษณ์์ทางศาสนา

หรืือวัสัดุสุำำ�เร็จ็รูปูในรูปูแบบอื่่�น ซึ่่�งอาจมีีบริบิทและเงื่่�อนไข

ที่่�แตกต่่างกันั
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