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บทคัดัย่่อ

ปััจจุุบันัผู้้�บริโิภคให้้คุุณค่่าของเงินิและเวลาเพื่่�อประสบการณ์ของตน เน่ื่�องจากผู้้�วิจิัยัศึกึษาเชิงิลึกึเกี่่�ยวกับัสาขาการ

จัดัการละครเวทีแีละเป็็นเจ้้าของธุรุกิจิร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ จึงึเล็ง็เห็น็ว่า่การจัดักิจิกรรมที่่�สร้้างสรรค์ก์ับัพื้้�นที่่�จะช่ว่ยทำำ�ให้้

ผู้้�คนมีีประสบการณ์ใหม่่เพิ่่�มเติมิ โดยงานวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุุประสงค์์ คืือ 1) เพื่่�อศึกึษากระบวนการผลิติละครอิมิเมอร์์ซีฟี 

ในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ตามแนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี จำำ�นวน 1 เรื่่�อง 2) เพื่่�อสังัเคราะห์ ์

องค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัแนวทางการจัดัการแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ใช้้วิธิีีการเก็บ็รวบรวมข้้อมููล 

ตามหลักัแนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง การสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการจัดัทำำ�ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี การใช้้แบบบันัทึกึรวบรวม

และสังัเคราะห์ข์้้อมููลผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์ล์ะคร การสำำ�รวจทัศันคติผิู้้�ชมผ่่านการแจกแบบสอบถามและการพููดคุุย 

หลังัการแสดง ผลการศึกึษา พบว่า่ กระบวนการสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีอย่า่งมีีประสิทิธิภิาพ มีีองค์ป์ระกอบที่่�สำำ�คัญั 

ได้้แก่่ บทละคร การออกแบบรููปแบบการแสดงให้้เหมาะสมกับัสถานที่่� การสร้้างสรรค์์แสงและเสีียงเพลงในละคร  

การสร้้างสรรค์ฉ์ากและอุุปกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กายและการแต่ง่หน้้า ขอบเขตการทำำ�งานของนักัแสดง

และกระบวนการซ้้อมการแสดง การวางแผนการประชาสัมัพันัธ์แ์ละการจำำ�หน่ายบัตัรชมการแสดง ซึ่่�งกระบวนการสร้้างสรรค์์

ในทุุกองค์ป์ระกอบที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น อาศัยักลไกขับัเคลื่่�อน 3 แนวทาง คืือ การวางแผนโครงการและการพัฒันาร่่วมกันั  

การบริหิารจัดัการการผลิติ และการประเมินิผล โดยมีีเงื่่�อนไข คืือ ควรออกแบบการแสดงให้ส้อดคล้้องกับัข้้อจำำ�กัดัด้้านพื้้�นที่่�

และพฤติกิรรมของผู้้�ชม เพื่่�อเสริมิสร้้างบรรยากาศการมีีส่ว่นร่ว่มและการได้้รับัประสบการณ์เฉพาะตัวั ทั้้ �งนี้้� แนวทางการสร้้างสรรค์์

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็สำำ�หรับัผู้้�ชมไทยนี้้� สามารถนำำ�ไปเป็็นตัวัอย่า่งเพื่่�อพัฒันาการจัดัการแสดงใน 

ร้้านอาหารได้้ต่่อไป

คำำ�สำำ�คัญั : 1. การสร้้างสรรค์ล์ะคร 2. ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 3. ร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็

https://doi.org/10.69598/sujthai.46.1.281318


ปีีที่่� 46 ฉบับัที่่� 1 (มกราคม - กุุมภาพันัธ์)์ พ.ศ. 2569

94

Silpakorn University e-Journal
(Social Sciences, Humanities, and Arts)
ISSN 2985-2536 (Online)

Creating immersive theater in small bars and bistros for Thai audiences

Warissara Narkprasert

 Faculty of Arts, Chulalongkorn University, Bangkok 10330, Thailand 

Corresponding author: 6488010722@student.chula.ac.th

Abstract

Nowadays, consumers prioritize both value for money and time in pursuit of personal experiences. Given the 

researcher’s in-depth study in theater management and background as the owner of a small-scale restaurant and 

bar, it is recognized that integrating creative activities within such spaces can provide audiences with new  

experiential opportunities. This research aims to: 1) examine the production process of one immersive theater 

performance in a small-scale restaurant and bar based on relevant concepts and theories; and 2) synthesize 

knowledge regarding management guidelines for immersive theater in such settings. The methodology involved 

data collection through a review of relevant concepts and theories, interviews with immersive theater experts, 

documentation and synthesis of data throughout the creative production process, and audience attitude surveys 

conducted through questionnaires and post-performance discussions. The findings indicate that an effective  

immersive theater creative process consists of several key elements: script development; site-specific performance 

design; lighting and sound design; scenography and props; costume and makeup design; actors’ scope of work 

and rehearsal processes; and public relations and ticketing planning. These elements are driven by three core 

mechanisms: project planning and collaborative development, production management, and evaluation. A crucial 

condition is that the performance design must align with spatial limitations and audience behavior in order to  

enhance audience participation and foster personalized experiences. Furthermore, these guidelines for creating 

immersive theater in small bars and bistros for Thai audiences may serve as a model for developing future  

performances in restaurant settings in the future.

Keywords: 1. Theater creation 2. Immersive theater 3. Small bars and bistros 
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บทนำำ� 

ในปััจจุุบันัมนุุษย์์ได้้พัฒันานวัตักรรมและเทคโนโลยีี 

ที่่�ช่่วยเสริมิสร้้างให้ม้นุุษย์ไ์ด้้รับัประสบการณ์ใหม่ท่ี่่�มีีความ

หลากหลาย ทั้้ �งในฐานะของผู้้�ผลิติและผู้้�บริโิภค โดยเฉพาะ

ในบทบาทของผู้้�บริโิภคนั้้ �น ประสบการณ์ใหม่ท่ี่่�ได้้รับั กลายเป็็น

ปััจจัยัสำำ�คัญัในการขับัเคลื่่�อนทางเศรษฐกิจิ การแข่่งขันัที่่�

เพิ่่�มมากขึ้้�น เป็็นแรงผลักัดันัให้ผู้้้�คนค้้นหาความแตกต่่าง

อย่า่งต่่อเน่ื่�อง Pine II and Gilmore (1999) เสนอแนวคิดิว่า่

เศรษฐกิจิในยุคุใหม่เ่น้้นการขับัเคลื่่�อนด้้วยประสบการณ์ของ

ผู้้�บริโิภค ประสบการณ์คืือเหตุการณ์ที่่�ดึงึดููดบุุคคลต่่าง ๆ  

ในแบบส่ว่นตัวั และเต็ม็ไปด้้วยความรู้้�สึกึที่่�เกิดิขึ้้�นภายในตัวัเอง 

ปััจจุบุันัผู้้�บริโิภคพิจิารณาการเงินิและเวลากับับริกิารต่่าง ๆ 

เพื่่�อเปิิดทางให้้กับัประสบการณ์ที่่�น่่าจดจำำ�และมีีคุณุค่า่มากขึ้้�น 

และบริษิัทัจำำ�นวนมากเน้้นย้ำำ��การสร้้างประสบการณ์ เพื่่�อสร้้าง

ความแตกต่่างให้้กับัข้้อเสนอของตน พวกเขามักัหาวิธิีีการ

ดึงึดููดลููกค้้าเพื่่�อเปลี่่�ยนการบริกิารเป็็นกิจิกรรมที่่�น่่าจดจำำ� ดังันั้้ �น 

จากการให้ค้วามสำำ�คัญักับัประสบการณ์ของผู้้�บริโิภคนี้้�เอง 

ส่่งผลทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัซึ่่�งศึกึษาเชิงิลึกึเกี่่�ยวกับัสาขาการจัดัการ

ละครเวทีแีละเป็็นเจ้้าของธุุรกิจิร้้านอาหารบาร์์ขนาดเล็็ก  

เล็็งเห็็นว่่าการจัดักิิจกรรมที่่�เหมาะสมกัับสถานการณ์ที่่� 

เปลี่่�ยนไปในปััจจุุบันัเพื่่�อประชาสัมัพันัธ์์ให้้ร้้านอาหารบาร์ ์ 

จะช่ว่ยทำำ�ให้ผู้้้�คนมีีประสบการณ์เพิ่่�มเติมิจากร้้านอาหารบาร์ ์

และจดจำำ�แบรนด์ข์องร้้านอาหารบาร์ใ์นเชิงิบวกมากกว่า่การ

เปิิดให้้บริกิารปกติ ิดังันั้้ �น ผู้้�วิจิัยัจึงึเกิดิความคิดิที่่�จะใช้้พื้้�นที่่�

ของร้้านอาหารบาร์เ์ป็็นพื้้�นที่่�จัดัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี (immersive 

theatre)

โดยรููปแบบของละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี เป็็นละครที่่�มีีความ

ยืืดหยุ่่�นในการจำำ�กัดัจำำ�นวนคนดูู ทั้้ �งยังัเอื้้�อให้ส้ามารถเพิ่่�ม

ประสบการณ์การดื่่�มกินิและเล่น่ดนตรีีเข้้าไปในการแสดงได้้ 

และที่่�สำำ�คัญั คืือ ผู้้�ชมจะได้้มีีประสบการณ์ร่ว่มกับัเรื่่�อง เน่ื่�องจาก

ไม่่ถููกจำำ�กัดัที่่�นั่่ �งแบบในโรงละครปกติ ิการมีีฉากบางอย่่าง

ในศููนย์ก์ลางนั้้ �นสำำ�คัญัมาก การมอบประสบการณ์ร่่วมกันั 

ให้้กับัผู้้�ชมตั้้ �งแต่่เริ่่�มต้้นจะช่ว่ยเสริมิสร้้างความรู้้�สึกึของการ

เป็็นกลุ่่�ม และพวกเขามักัจะตามผู้้�นำำ�ทาง ซึ่่�งผู้้�นำำ�ทางคืือ  

นัักแสดง ผู้้�ชมมีีส่่วนร่่วมกับันัักแสดง และโดยทั่่ �วไปแล้้ว 

นักัแสดงจะ “แนะนำำ�” ผู้้�ชมตลอดการแสดงเพื่่�อให้ผู้้้�ชมแต่ล่ะคน

ได้้รับัประสบการณ์เต็ม็รููปแบบของเรื่่�องโดยรวม ซึ่่�งแตกต่า่ง

จากละครเวทีปีกติทิี่่�คนดููจะห้า้มพููดคุุยและต้้องนั่่ �งอยู่่�ที่่�นั่่ �ง

ของตัวัเอง (warren, 2017, p. 57)

ดังันั้้ �น ในการวิจิัยัครั้้ �งนี้้� จึงึเป็็นการสร้้างสรรค์์ละคร 

อิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็สำำ�หรับัผู้้�ชมไทย เพื่่�อ

มีีเป้้าหมายว่่าละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีหนึ่่�งเรื่่�องในร้้านอาหารบาร์์

จะเป็็นการนำำ�ผู้้�ชมเข้้าสู่่�โลกใหม่ท่ี่่�ได้้รับัประสบการณ์เฉพาะตัวั 

แม้้จะเป็็นการเข้้าไปสถานที่่�ซึ่่�งเป็็นร้้านอาหารบาร์์ที่่�เปิิด 

เป็็นประจำำ�ทุุกวันัอยู่่�แล้้ว แต่่ในครั้้ �งนี้้�ผู้้�ชมเข้้าไปในฐานะ 

ตัวัละคร ที่่�ร่ว่มในประสบการณ์ของตัวัละคร ประกอบกับัการ

ถููกขายอาหารและเครื่่�องดื่่�มและฟัังดนตรีี โดยในกระบวนการ

ทำำ�งาน ผู้้�วิจิัยัจะรวบรวมข้้อมููลเอกสารหนังัสืือและงานวิจิัยั

เกี่่�ยวกับัละครอิมิเมอร์ช์ีีฟ ตลอดจนสัมัภาษณ์์ผู้้�มีีประสบการณ์

ด้้านละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีและการทำำ�ละครเวทีใีนร้้านอาหาร จากนั้้ �น

จึงึทำำ�การทดลองออกแบบรููปแบบและร่า่งโครงร่า่งเพื่่�อทำำ�งาน

กับันักัเขีียนบท เพื่่�อสร้้างบทละครที่่�มีีองค์ป์ระกอบของเรื่่�อง

ตามโจทย์ข์องสถานที่่�จัดัแสดง เช่่น การเล่่นดนตรีีในร้้าน

อาหารบาร์ ์รวมถึงึประสบการณ์การกินิดื่่�มในร้้านอาหารบาร์ ์

จากนั้้ �นผู้้�วิจิัยัจะควบคุมุการผลิติ การซ้้อม การจัดัแสดง และ

การขายบัตัร ตลอดจนบันัทึกึและสังัเคราะห์ข์้้อมููลเพื่่�อเป็็น

แนวทางในการจัดัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ใ์ห้้กับั

ผู้้�สนใจต่่อไป โดยผู้้�วิจิัยัหวังัว่า่แนวทางการสร้้างสรรค์ล์ะคร

อิมิเมอร์ซ์ีฟีโดยร่่วมผลิติกับัผู้้�ประกอบการร้้านอาหารบาร์ ์

ในจังัหวัดันครปฐมจะเป็็นตััวอย่่างการพัฒันาละครเวที ี

ที่่�สามารถแสดงในร้้านอาหารได้้ และให้ผู้้้�ชมมีีส่ว่นร่ว่มไปกับั

ละครที่่�ได้้รับัประสบการณ์เฉพาะตัวั เพื่่�อให้อ้งค์์ความรู้้�นี้้�

สามารถเป็็นแนวทางในการผลิติงานสร้้างสรรค์ล์ักัษณะนี้้� 

ต่่อไป

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

1. เพื่่�อศึึกษากระบวนการผลิิตละครอิิมเมอร์์ซีีฟใน 

ร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ตามแนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กับัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี จำำ�นวน 1 เรื่่�อง

2. เพื่่�อสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัแนวทางการจัดั 

การแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องและกรอบแนวคิดการวิิจัยั

ในการศึกึษาวิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์ ์ เรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็สำำ�หรับัผู้้�ชมไทย” 

ผู้้�วิจิัยัทำำ�การศึกึษาแนวคิดิ ทฤษฎี ีและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการศึกึษา และสังัเคราะห์เ์ป็็นกรอบแนวคิดิ

การวิจิัยั โดยมีีรายละเอีียดดังันี้้�
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แนวคิดเกี่่�ยวกับัการสร้้างสรรค์ล์ะครเวที

ละครเวที ี คืือ การแสดงสดบนเวทีีที่่�เน้้นการสื่่�อสาร

ระหว่่างนัักแสดงกับัผู้้�ชมผ่่านการแสดงอารมณ์์ ความรู้้�สึกึ 

และความคิดิ โดยจุุดเด่่นของละครเวที ีคืือ ความยืืดหยุ่่�น 

ในรููปแบบการแสดงที่่�ไม่ไ่ด้้จำำ�กัดัว่า่ต้้องมีีฉากใหญ่โต หรืือ

ต้้องใช้้นักัแสดงจำำ�นวนมาก แต่ใ่นการแสดงจะเน้้นไปที่่�ศิลิปะ

การแสดงที่่�สามารถสื่่�อสารเรื่่�องราว ชีีวิติ และความรู้้�สึกึต่่าง ๆ  

ผ่า่นการแสดงสดบนเวที ีโดยในการสร้้างสรรค์ล์ะครเวทีีนั้้ �น 

อาศัยัปััจจัยัสำำ�คัญัที่่�เกี่่�ยวข้้อง 3 ด้้าน ดังันี้้� (Johanson, 2023) 

1. บทละคร (script) หรืือผลงาน (work) คืือ หัวัใจสำำ�คัญั

ของการแสดง ต้้องรู้้�สึกึรักัในสิ่่�งที่่�กำำ�ลังัผลิติจริงิ ๆ และต้้อง

มีีการเลืือกบทละครที่่�ดีี โดยเลืือกพิจิารณาให้เ้หมาะสมกับั

นักัแสดง สถานที่่� หรืืองบประมาณที่่�มีี ควรเป็็นบทที่่�จะทำำ�ให้้

การแสดงออกมาดีี มีีบทบาทที่่�ไม่โ่อ้้อวดเกินิไป

2. สถานที่่�จัดัการแสดง (venue) ต้้องกำำ�หนดสถานที่่� 

ที่่�จะนำำ�เสนอผลงานสู่่�สาธารณะ ซึ่่�งการเลืือกสถานที่่�ที่่�เหมาะสม

เป็็นสิ่่�งสำำ�คัญั และเกี่่�ยวข้้องกับัปัจจัยัต่า่ง ๆ เช่น่ ชื่่�อเสีียง ที่่�ตั้้ �ง 

ขนาด และช่ว่งเวลา ทั้้ �งนี้้� ปััจจัยัด้้านชื่่�อเสีียงเป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญัมาก 

เพราะผู้้�ชม นักัวิจิารณ์และคนในวงการต่า่งมีีแนวโน้้มที่่�จะมา

ในสถานที่่�ที่่�พวกเขารู้้�จักัและยอมรับัมากกว่า่ โดยหลักัสำำ�คัญั

ในการหาสถานที่่� คืือ สถานที่่�อยู่่�ใจกลางเมืือง หรืือสถานที่่�

ที่่�มีีระบบขนส่ง่ที่่�สะดวก เป็็นต้้น

3. เงินิ (money) เน่ื่�องจากการผลิติละครเวทีีจำำ�เป็็นต้้อง

ใช้้เงินิ เพื่่�อใช้้เป็็นต้้นทุนุค่า่ใช้้จ่า่ยต่่าง ๆ  ในการแสดง ซึ่่�งผู้้�จัดั

จะต้้องรู้้�และมีีวิธิีีการหาแหล่่งเงินิทุุนที่่�หลากหลาย เช่่น  

การลงทุุนเชิงิพาณิิชย์ ์การสนับัสนุุนจากภาครัฐัหรืือมููลนิิธิ ิ 

การระดมทุนุสาธารณะ (crowdfunding) การบริจิาคส่ว่นตัวั 

และการหาสปอนเซอร์ ์เป็็นต้้น แต่อ่ย่า่งไรก็ด็ีีในส่ว่นของการ

ขอสปอนเซอร์ถ์ืือว่า่ค่อ่นข้้างยาก เน่ื่�องจากการเข้้าถึงึละคร

เวทีีมีีจำำ�นวนเล็ก็น้้อย ไม่่ได้้เผยแพร่่ออกสู่่�สาธารณะ เช่่น 

การถ่ายทอดสดออกทางโทรทัศัน์์ เป็็นต้้น ดังันั้้ �น ในมุมุมอง

ของผู้้�สนัับสนุุนหรืือสปอนเซอร์จ์ึงึอาจมองว่่าไม่่คุ้้�มค่่าที่่�จะ

ให้ก้ารสนับัสนุุนได้้

โดยในส่ว่นของกระบวนการสร้้างสรรค์ล์ะครเวที ีต้้องใช้้

ระยะเวลาที่่�นานพอสมควรจึงึจะสำำ�เร็จ็ออกมา กระบวนการผลิติ

ละครเวทีจีะแบ่ง่ออกเป็็น 3 ขั้้ �นตอน ดังันี้้� (Chinserm, 2022)

1. ขั้้ �นการเตรีียมการแสดง (pre-production) ซึ่่�งเริ่่�มจาก

การคัดัเลืือกบทละครหรืือการเขีียนบทละครขึ้้�นใหม่่ การ 

คัดัเลืือกตัวัแสดง การกำำ�กับัการแสดง การออกแบบฉาก 

และเครื่่�องแต่ง่กาย การประชาสัมัพันัธ์ ์จัดัหาสถานที่่�ที่่�ใช้้ใน 

การแสดง คัดัเลืือกตัวับุุคคลและกำำ�หนดฝ่่ายต่่าง ๆ เป็็นต้้น 

โดยขั้้ �นตอนนี้้�หากเป็็นละครฟอร์ม์ใหญ่จะใช้้เวลาประมาณ  

3 เดืือนขึ้้�นไป ในขณะที่่�หากเป็็นละครฟอร์ม์เล็ก็จะใช้้เวลา

ประมาณ 1-3 เดืือน

2. ขั้้ �นการแสดง (production) เป็็นขั้้ �นของการสื่่�อสาร

โดยตรงระหว่า่งผู้้�แสดงกับัผู้้�ชม ระยะเวลาในการทำำ�งานขึ้้�นอยู่่�

กับัจำำ�นวนรอบในการแสดง โดยส่ว่นมากจะจัดัแสดงเป็็นเวลา 

1 สัปัดาห์ ์จำำ�นวน 3-5 รอบ

3. ขั้้ �นหลังัการแสดง (post-production) เป็็นขั้้ �นของการ

ประเมินิผล คืือ ประชุมุ สรุปุงาน นำำ�ปัญหาที่่�พบเจอระหว่า่ง

การทำำ�งานมาสรุปุและประมวลเพื่่�อใช้้แก้้ไขในงานชิ้้�นต่่อไป 

รวมถึงึนำำ�ผลที่่�ได้้รับัจากการวิจิารณ์ของผู้้�ชมมาเป็็นดัชันีีชี้้�วัดั

ความสำำ�เร็จ็และนำำ�ไปแก้้ไขในครั้้ �งต่่อไป

นอกจากนั้้ �น จากการศึกึษายังัพบว่่าแนวทางในการ 

นำำ�เสนอละครเวที ี สามารถแบ่่งเป็็นสองแนวการนำำ�เสนอ 

ดังันี้้� (Jindawong, 2008)

1. ละครสมัยัใหม่แ่นวเหมืือนชีีวิติ แนวเรีียลิสิม์ ์(realism) 

และแนทเชอรัลัลิสิม์ ์(naturalism) เสนอเรื่่�องอย่า่งสมจริงิและ

เป็็นธรรมชาติ ิอันัเป็็นลักัษณะของละครสมัยัใหม่ท่ี่่�เกิดิขึ้้�นใน

ยุุโรปปลายคริสิต์์ศตวรรษที่่� 19 ละครมุ่่�งเน้้นการแสดงที่่�

เหมืือนความเป็็นจริงิในชีีวิติมากที่่�สุุด ฉากที่่�ดููสมจริงิ การ

แสดงที่่�เป็็นธรรมชาติเิลีียนแบบการแสดงของมนุุษย์์

2. ละครสมัยัใหม่่แนวต่่อต้้านเรีียลิสิม์ ์ (anti-realism) 

ละครไม่ย่ึดึกับัรููปแบบการนำำ�เสนอของละครและกฎเกณฑ์์

ใด ๆ เป็็นละครแนวทดลอง แสวงหา ค้้นคว้้า โดยมีีรููปแบบ

ละครแนวต่่อต้้านเรีียลิสิม์ต์่่าง ๆ เช่น่ ละครแนวสัญัลักัษณ์์ 

หรืือซิมิโบลิสิม์ ์(symbolism) ละครแนวโรแมนติกิ (romantic) 

ละครแนวเอกสเปรสเช่น่นิิลม์ ์ (expressionism) ละครแนว 

เอพิคิ (epic) ละครแนวแอบเสิริ์ด์ (absurd) เป็็นต้้น

นอกจากนี้้�แล้้ว ยังัมีีวิธิีีการนำำ�เสนอละครอีีกหลายแบบ 

ซึ่่�งมีีวิธิีีการนำำ�เสนอในรููปแบบต่าง ๆ ตามยุุคสมัยัประเภท

ของละคร ยุุคสมัยัเทคโนโลยีี และวิธิีีการแสดง มีีการผสม 

วิธิีีการนำำ�เสนอตีีความ การนำำ�เสนอของผู้้�กำำ�กับั เช่น่ ละคร 

ร่่วมสมัยั (contemporary drama) หรืือละครกระแสหลักั 

(main stream) เช่น่ ละครเพลง (musical) รวมถึงึละครพวก

แนวหน้้า (avant-garde) และละครหลังัสมัยั (postmodern 

drama) และละครแนวอื่่�น ๆ โดยในการศึกึษา ผู้้�วิจิัยัเลืือก

ทำำ�การสร้้างสรรค์ล์ะครเวทีปีระเภทละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี ซึ่่�งเป็็น

ละครที่่�มีีความน่่าสนใจในด้้านของการสร้้างประสบการณ์

แบบหลายประสาทสัมัผัสัที่่�ทั้้ �งเน้้นให้ค้วามรู้้�สึกึทางกายภาพ
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และเปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมมีีส่ว่นร่ว่มโดยตรงกับัพื้้�นที่่�และเรื่่�องราว 

(Machon, 2013) ซึ่่�งจะกล่า่วถึงึในลำำ�ดับัต่่อไป

แนวคิดเกี่่�ยวกับัละครอิิมเมอร์ซี์ีฟ

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี นิิยามความหมายตาม โจเซฟิน มาชอน 

(Machon, 2013) คืือ ละครที่่�เน้้นความสำำ�คัญัของพื้้�นที่่� (space) 

และการออกแบบ (design) ซึ่่�งสร้้างสภาพแวดล้้อมที่่�จับัต้้องได้้ 

และกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมเกิดิความรู้้�สึกึร่ว่มผ่า่นประสาทสัมัผัสัต่่าง ๆ  

เพื่่�อมุ่่�งสร้้างประสบการณ์เฉพาะบุุคคลให้แ้ก่่ผู้้�ชมแต่่ละคน 

ซึ่่�ง Bouko (2014) ได้้อธิบิายเสริมินิยิามของละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี

ไว้้ว่า่ ละครอิมิเมอร์ช์ีีฟนำำ�ผู้้�ชมเข้้าไปอยู่่�ใจกลางของการกระทำำ�

ในละครในมิติิขิองประสาทสัมัผัสั ละครประเภทนี้้�จะกระตุ้้�นเร้้า

ผู้้�ชมผ่า่นประสาทสัมัผัสัต่า่ง ๆ  ในสภาพแวดล้้อมที่่�เข้้าไปอยู่่� 

ดังันั้้ �น ผู้้�ชมจึงึถููกเชื่่�อมโยงกับัเรื่่�อง และกลายเป็็นส่ว่นสำำ�คัญั

ต่อ่โลกสมมตินิั้้ �นไปด้้วย ฉะนั้้ �นผู้้�ชมจึงึไม่ไ่ด้้เป็็นเพีียงส่ว่นหนึ่่�ง 

แต่เ่ป็็นส่ว่นสำำ�คัญั คืือ เป็็นผู้้�ประกอบ สามารถสร้้างความหมาย

ของเรื่่�องราวและขับัเคลื่่�อนการกระทำำ�ในเรื่่�องด้้วยตนเอง 

หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่าผู้้�ชมจะเป็็นทั้้ �งผู้้�กำำ�กับัการแสดงที่่�เลืือก

ทิศิทางการเล่า่เรื่่�องด้้วยตนเอง ปะติดิปะต่่อเรื่่�องราวเอง โดย 

Machon (2013) ได้้สรุุปเนื้้�อหาและรููปแบบการแสดงที่่�มีี

ปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชมได้้อย่า่งธรรมชาติ ิซึ่่�งสามารถแบ่ง่สรุปุได้้

ดังันี้้�

1. ด้้านเนื้้�อหา นัักแสดงเป็็นผู้้�นำำ�ทางสื่่�อสารกับัผู้้�ชม

โดยตรงตั้้ �งแต่่แรกว่า่บทบาทของพวกเขาในเรื่่�องราวนั้้ �นสำำ�คัญั

2. ด้้านรููปแบบ บางช่่วงของการแสดงมีีเหตุการณ์ให้ ้

ผู้้�ชมมีีส่ว่นร่ว่มทางร่า่งกายจริงิ ๆ ไม่ใ่ช่แ่ค่จ่ินิตนาการ

3. กายภาพ ผู้้�ชมต้้องสามารถและเต็ม็ใจที่่�จะเคลื่่�อนที่่�

ตามนักัแสดงอย่า่งมีีเหตุผล

4. บรรยากาศ/เรื่่�องเล่า่ ผู้้�ชมต้้องรู้้�สึกึสนใจในเนื้้�อหาของ

เรื่่�องและโลกของเรื่่�อง 

โดยที่่� Biggin (2017) วิเิคราะห์ว์่า่ ความเพลิดิเพลินิจาก 

ละครอิมิเมอร์์ซีฟีจะไม่่ได้้เกิดิขึ้้�นเฉพาะขณะชมการแสดง  

แต่ย่ังัขยายไปถึงึการแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์กับัผู้้�อื่่�นภายหลังั

การแสดง ดังันี้้�

1. ผู้้�ชมได้้บอกเล่า่ความเป็็นเจ้้าของประสบการณ์ ผู้้�ชม

จำำ�นวนมากบรรยายถึงึความตื่่�นเต้้นจากการได้้สำำ�รวจพื้้�นที่่�

ด้้วยตนเองหรืือการแยกจากกลุ่่�มเพื่่�อนเพื่่�อค้้นหาเรื่่�องราว 

ก่อ่นจะนำำ�ประสบการณ์มาแบ่ง่ปัันกันัในภายหลังั ความคิดิเห็น็

จากผู้้�ชมดังักล่่าวแสดงให้เ้ห็น็ถึงึประสบการณ์อิมิเมอร์ซ์ีฟี 

ที่่�แปลว่่าผู้้�ชมได้้บอกเล่่าความเป็็นเจ้้าของประสบการณ์  

เพื่่�อยืืนยันัว่า่เขาเคยอยู่่�ในเหตุการณ์นั้้ �นจริงิ ๆ

2. ภาวะความเป็็นเด็ก็ที่่�เกิดิขึ้้�นในระหว่า่งชมละคร เป็็น

อีีกลักัษณะหนึ่่�งที่่�พบในคำำ�บรรยายของผู้้�ชม คืือ ภาวะความ

เป็็นเด็ก็ที่่�เกิดิขึ้้�นในระหว่่างชมละคร ผู้้�ชมรู้้�สึกึตื่่�นเต้้นและ

ประหลาดใจที่่�ได้้เปิิดรับัสิ่่�งใหม่่ ๆ และค่่อย ๆ ปล่่อยวาง

ความคิดิเดิมิเกี่่�ยวกับัละคร ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�จะเป็็นการเปิิดทางให้้กับั

ประสบการณ์อิมิเมอร์ซ์ีฟีมากขึ้้�น

3. อาการแฮงค์์หลัังจากการชมละครอิิมเมอร์์ซีีฟ  

ประสบการณ์อิมิเมอร์์ซีฟียังัคงมีีอิทิธิพิลต่่อผู้้�ชมแม้้จะจบ 

การแสดงไปแล้้ว ผู้้�ชมเปรีียบเทียีบความรู้้�สึกึนั้้ �นกับัการตื่่�น

จากความฝััน ซึ่่�งสามารถเรีียกได้้ว่า่เป็็นอาการแฮงค์ห์ลังัจาก 

ละครอิมิเมอร์์ซีีฟ ซึ่่�งประสบการณ์นี้้�ได้้ทิ้้�งร่่องรอยความ

เปลี่่�ยนแปลงทั้้ �งทางกายภาพและจิติใจ

โดยสำำ�หรับัประเทศไทยนั้้ �น การจัดัการแสดงละครเวทีี

ในรููปแบบอิมิเมอร์ซ์ีฟี (immersive theatre) ยังัถืือเป็็นเรื่่�อง

ที่่�แปลกใหม่่ โดยจากการศึกึษาการจัดัการแสดงละครเวที ี

ในรููปแบบอิมิเมอร์ซ์ีฟีในประเทศไทย พบว่า่มีีเรื่่�องที่่�น่่าสนใจ 

ดังันี้้�

1. “Unless” Immersive Theatre ทำำ�การแสดงในปีี 2562 

ผู้้�ชมจะได้้กลายเป็็นตัวัเอกในการรับัชมการแสดง เดินิชม

การแสดงไปพร้้อมกัับนัักแสดงที่่�เป็็นตััวดำำ�เนิินเรื่่�องใน

บรรยากาศแสง สีี เสีียง สัมัผัสั และกลิ่่�นไอของย่า่นนางเลิ้้�ง 

สร้้างสรรค์โ์ดย Bangkok 1889 และ Single Thread Theatre 

Co. จัดัแสดง ณ ไชน่าทาวน์์ กรุุงเทพมหานคร วันัที่่� 30 

พฤศจิกิายน และวันัที่่� 1, 7-8 ธันัวาคม พ.ศ. 2562 ภายใต้้

เทศกาลละครกรุงุเทพ 

2. Bangkok Crime Story คนร้้ายคืือคุุณนั้้ �นแหละ 

ทำำ�การแสดงในปีี  2566 โดยเมื่่�อผู้้�เข้้างานจะต้้องแข่่งขันั

สืืบสวนสอบสวนปริศินา ต้้องเข้้าไปอยู่่�ในเหตุการณ์จริงิ 

ที่่�ลงมืือสอบปากคำำ�คนร้้าย หาหลักัฐานโดยคุุยกับัตัวัละคร

ในฉากเพื่่�อปะติดิปะต่่อหลักัฐาน เพื่่�อสรุุปคดีีในตอนท้้าย 

โดยจัดัแสดงที่่� Yellow Lane ร่่วมกับั People of Ari  

จัดัแสดงไป 12 รอบการแสดง ในช่ว่งเดืือนกันัยายน ปีี 2566  

(Ruaytanapanich, 2023)

3. Siam Supernatural Tour 2021 ทำำ�การแสดงในปีี 

2564 เป็็นการแสดงที่่�ให้ผู้้้�ชมเดินิทัวัร์ ์สำำ�รวจทุกุซอกทุกุมุมุ

ของโรงละครเคแบงก์ส์ยามพิฆิเนศในยามวิกิาล เส้้นทางการ

เดินิทัวัร์จ์ะมีีทั้้ �งหมด 3 เส้้นทาง ในแต่่ละเส้้นทางจะมีีไกด์ ์

พาทัวัร์ ์ซึ่่�งแต่ล่ะเส้้นทางนั้้ �นเรื่่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�นจะแตกต่า่งกันั 

การแสดงเล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัเหตุการณ์ต่่าง ๆ ในสังัคม 

ที่่�เราใช้้ชีีวิติอยู่่� สร้้างสรรค์โ์ดย FULLFAT Theatre จัดัแสดง 
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ณ โรงละครเคแบงก์์สยามพิิฆเนศ ห้้างสรรพสิินค้้า 

สยามสแควร์ว์ันั ชั้้ �น 7 ในวันัที่่� 17 มีีนาคม - 9 เมษายน  

พ.ศ. 2564 (Groundcontrol, 2021)

กล่่าวโดยสรุุปละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี (immersive theatre) 

เป็็นการจำำ�ลองความจริงิปลอม ที่่�ดููเหมืือนจะเปิิดให้้มีีส่ว่นร่ว่ม 

แต่่แท้้จริงิแล้้วยังัคงมีีข้้อจํํากัดัที่่�จำำ�เป็็นต้้องถููกควบคุุมโดย 

ผู้้�สร้้างอยู่่�ดีีภายใต้้เรื่่�องราวที่่�นัักแสดงและผู้้�ชมสามารถ 

มีีปฏิสิัมัพันัธ์ไ์ด้้อย่า่งธรรมชาติ ิโดยที่่�เรื่่�องเล่า่ของการแสดง

ควรดำำ�เนิินไปในพื้้�นที่่� เวลา และบริบิทเดีียวกันั ผู้้�ชมมีีสิทิธิ์์ �

สำำ�รวจพื้้�นที่่�ด้้วยตนเอง และนำำ�เรื่่�องราวมาแบ่่งปัันกััน 

ภายหลังัได้้ โดยที่่�อิทิธิพิลของผู้้�ชมความน่่าจะเป็็นที่่�อาจจะ

เกิดิขึ้้�นในเรื่่�องราวได้้ถููกซ่่อนความน่่าจะเป็็นและเตรีียมไว้้ใน

เรื่่�องเล่า่แล้้ว ซึ่่�งจากความแปลกใหม่ข่องละครเวทีีอิมิเมอร์ซ์ีฟี

ในประเทศไทย และความน่่าสนใจของประสบการณ์ที่่�ผู้้�ชม

จะได้้รับัจากการรับัชมละครเวทีีอิมิเมอร์ซ์ีฟีนั้้ �น ทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยั

มีีความสนใจที่่�จะทำำ�การศึกึษา โดยการสร้้างสรรค์์ละคร 

อิมิเมอร์์ซีีฟในร้้านอาหารบาร์์ขนาดเล็็กสำำ�หรับัผู้้�ชมไทย 

จำำ�นวน 1 เรื่่�อง เพื่่�อศึกึษากระบวนการผลิติละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

ตามหลักัแนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

อันัจะนำำ�ไปสู่่�การสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�แนวทางการจัดัละคร

อิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปใช้้

เป็็นข้้อมููลแนวทางในการสร้้างละครอิิมเมอร์์ซีีฟให้้กัับ 

ผู้้�ที่่�สนใจต่่อไป โดยมีีการกำำ�หนดกรอบแนวคิดิในการวิจิัยั 

ดังัภาพที่่� 1

 

ภาพท่ี่ � 1 กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยั

การวิจิัยัครั้้ �งนี้้� มีีจุดุมุ่่�งหมายศึกึษากระบวนการผลิติละคร 

อิมิเมอร์์ซีฟีในร้้านอาหารบาร์์ขนาดเล็ก็ ตามแนวคิดิและ

ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี จำำ�นวน 1 เรื่่�อง และ

เพื่่�อสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัแนวทางการจัดัการแสดง

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ โดยใช้้เครื่่�องมืือ

วิจิัยั คืือ สหวิธิีีการ กล่า่วคืือ ใช้้การเก็บ็รวบรวมข้้อมููลจาก

การสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการจัดัทำำ�ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

(immersive theatre) จำำ�นวน 3 คน ได้้แก่ ่ผู้้�อำำ�นวยการแสดง 

(producer) นักัเขีียนบทละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี และผู้้�มีีประสบการณ์

การรับัชมละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในฐานะบรรณาธิกิารสื่่�อการแสดง

ในประเทศไทย และใช้้แบบบันัทึกึ เพื่่�อรวบรวมและสังัเคราะห์์

ข้้อมููลในการทำำ�วิจิัยัผ่า่นกระบวนการการจัดัการสร้้างสรรค์์

ละครเวที ีตั้้ �งแต่่ขั้้  �นก่่อนการผลิติ (pre-production) ขั้้ �นผลิติ 

(production) และขั้้ �นหลังัการผลิติ (post-production) โดย

สำำ�รวจทัศันคติผิู้้�ชม จำำ�นวน 100 คน และทีมีงาน จำำ�นวน 20 คน 

ผ่า่นการแจกแบบสอบถาม (questionnaire) การพููดคุยุหลังั

การแสดง (post show talk) ร่ว่มกับัผู้้�ชม ทีมีงานบางส่ว่น 

และผู้้�เชี่่�ยวชาญ เพื่่�อศึกึษาทัศันคติผิู้้�ชมต่อ่ภาพรวมการแสดง

ผลการวิิจัยั

จากการศึกึษากระบวนการผลิติละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้าน

อาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ตามแนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับั

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี กระบวนการสร้้างสรรค์ใ์นทุกุองค์ป์ระกอบ 

อาศัยักลไกขับัเคลื่่�อน 3 แนวทาง คืือ การวางแผนโครงการ

และการพัฒันาร่ว่มกันั การบริหิารจัดัการการผลิติ และการ

ประเมินิผล โดยมีีเงื่่�อนไข คืือ ควรออกแบบการแสดงให้้

สอดคล้้องกับัข้้อจำำ�กัดัด้้านพื้้�นที่่�และพฤติกิรรมของผู้้�ชม ผู้้�วิจิัยั

แบ่ง่ผลการวิจิัยัตามองค์ป์ระกอบที่่�สำำ�คัญัออกเป็็นดังันี้้�

1. กระบวนการผลิติละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์์

ขนาดเล็็กสํําหรับัผู้้�ชมไทย โดยกํําหนดมุุมมองของผู้้�ชม 

เป็็นหลักั เมื่่�อวิเิคราะห์ต์ามหลักัการสร้้างสรรค์ล์ะคร ผลจาก

การทดลองจัดัแสดงละครในพื้้�นที่่�จริงิ มีีดังันี้้�

1.1 บทละคร จากผลการศึกึษา พบว่า่ การสร้้างสรรค์์

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็สำำ�หรับัผู้้�ชมไทย 

ควรเป็็นเรื่่�องราวที่่�เข้้าใจได้้ง่่าย และเป็็นเรื่่�องราวที่่�ทุุกคน 

คุ้้�นเคย ผู้้�ชมการแสดงที่่�มาชมอาจเคยมีีส่ว่นร่ว่มในเรื่่�องราว

ที่่�เกิดิได้้หรืือมีีความทรงจำำ�ที่่�คุ้้�นเคยร่่วมกันั ผู้้�วิจิัยัเลืือกให้้

เป็็นเรื่่�องของความรักัของเจ้้าของร้้านที่่�สร้้างร้้านนี้้�ขึ้้�นมากับั

คนรักั ซึ่่�งนำำ�มาจากเรื่่�องราวในชีีวิติจริงิของผู้้�วิจิัยั แต่่ผู้้�วิจิัยั

ให้น้ักัเขีียนปรับัเปลี่่�ยนวิธิีีการเล่า่ จากที่่�เรื่่�องต้้องดำำ�เนิินจาก

การสร้้างร้้านมาด้้วยกันัให้เ้ป็็นเรื่่�องที่่�เลิกิรากันั โดยที่่�ตัวัละคร

กลับัมาเล่า่เรื่่�องราวความหลังัให้้กับัผู้้�ชม เพิ่่�มตัวัละครในมิติิิ

อื่่�น ๆ  ให้้น่าติดิตาม โดยคัดัเลืือกนักัเขีียนจากบทบาทในชีีวิติ

ที่่�คล้้ายกันั เช่่น เป็็นเด็ก็ต่่างจังัหวัดัที่่�ต้้องเข้้ามาเรีียนใน

กรุงุเทพฯ เหมืือนกันั โดยผู้้�วิจิัยัใช้้วิธิีีวิดิีีโอคอลให้ผู้้้�เขีียนเห็น็

สถานที่่�และเล่า่เรื่่�องความทรงจำำ�ต่าง ๆ  ในฐานะเจ้้าของร้้าน 

มีีกระบวนการจัดัประชุมุรายสัปัดาห์เ์พื่่�อติดิตามความก้้าวหน้้า 

ปรับัเปลี่่�ยนพัฒันาบทละครจนถึงึวันัแสดง โดยเน้้นย้ำำ��โจทย์์

กับันัักเขีียนในเรื่่�องประเภทของละครเป็็นประเภทละคร 

อิมิเมอร์ซ์ีฟี มีีตัวัเลืือกการแสดงให้เ้ลืือกชมได้้ในช่่วงเวลา

เดีียวกันัและเรื่่�องต้้องเชื่่�อมโยงกับัพื้้�นที่่� ใช้้ประโยชน์จาก

ลักัษณะเฉพาะของพื้้�นที่่�ได้้เต็ม็ที่่�โดยไม่่ต้้องสร้้างฉากการ

แสดงขึ้้�นใหม่ ่แต่่ใช้้การตีีความตามลักัษณะของพื้้�นที่่�ในการ

ออกแบบเรื่่�องราว เช่่น เคาน์์เตอร์บ์าร์เ์ป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ

ความลับั ที่่�พนักังานร้้านหรืือลููกค้้าคนสนิิทพููดความลับักันั 

โต๊๊ะอาหารในมุมุหลังัชั้้ �นหนังัสืือเป็็นจุุดนัดัพบประจำำ�เพราะ

เป็็นมุมุลับัตาคน มุมุเปีียโนที่่�มีีภาพความหลังัของคู่่�รักัที่่�มักั

คุ้้�นเคยในภาพยนตร์แ์ต่ล่ะเรื่่�อง ศาลพระภููมิทิี่่�อยู่่�มานานและ

เห็น็เรื่่�องราวทุุกอย่า่ง โดยบทละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีจำำ�เป็็นต้้อง

เปิิดโอกาสให้ก้ารเคลื่่�อนไหวของผู้้�ชมเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของเรื่่�องราว 

มีีการค้้นพบสิ่่�งของที่่�จะนำำ�ไปสู่่�ความลับับางอย่่างที่่�จะต้้อง 

ไขปริศินา โดยสามารถใช้้อุปกรณ์ได้้จริงิ เช่น่ เครื่่�องดื่่�มจริงิ 

ของขวัญัของคนรักัเก่่า ที่่�สามารถเปิิดอ่่านได้้ และมีีผลต่่อ

บทจริงิ ๆ ผู้้�ชมมีีบทบาทชัดัเจน เช่น่ ในร้้านผู้้�ชมเป็็นลููกค้้า

และเป็็นพยานให้้กับัสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ในร้้าน โดยกำำ�หนดให้้

เรื่่�องราวมีีมากกว่่า 1 เส้้นเรื่่�อง เพื่่�อให้ผู้้้�ชมสามารถเลืือก 

รับัชมประสบการณ์ไม่ซ่้ำำ��กันั เพื่่�อกระตุ้้�นให้ก้ลับัมาดููซ้ำำ�� หรืือ

กระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมเกิดิการคุยุกันัมากขึ้้�นหลังัการแสดง โดยบท

เปิิดโอกาสให้ส้ามารถเล่น่ด้้นสดกับันักัแสดงได้้ แต่่ก็จ็ะต้้อง

มีีตัวัละครที่่�สามารถควบคุมุผู้้�ชมในฐานะตัวัละครด้้วยได้้เช่น่กันั 

และบทต้้องมีีจังัหวะที่่�ตัวัละครเกิดิจังัหวะที่่�ต้้องข้้ามเส้้นเรื่่�อง

ของกันัและกันัเป็็นระยะ เพื่่�อเป็็นกรอบการจำำ�กัดัเวลาการแสดง 

ที่่�สำำ�คัญั คืือ ภาษาที่่�ใช้้ควรเข้้าใจง่า่ยและเป็็นภาษาพููดทั่่ �วไป

1.2 การออกแบบรูปูแบบการแสดงให้เ้หมาะสมกับัพื้้�นที่่ � 

การออกแบบประสบการณ์ให้ไ้ม่่รบกวนการให้้บริกิารหลักั

ของร้้าน เช่น่ จำำ�กัดัจำำ�นวนผู้้�ชม จากเรื่่�องนี้้�ผู้้�ชมอยู่่�ที่่�ประมาณ 

40 คน/การแสดง การแสดงจัดัขึ้้�นในช่ว่งหัวัค่ำำ�� ภายหลังัการ

ปิิดร้้าน เน่ื่�องจากเป็็นช่ว่งที่่�สภาพแวดล้้อมโดยรอบเริ่่�มเงีียบ

และอากาศไม่ร่้้อนแม้้ไม่ไ่ด้้อยู่่�ในห้อ้งปรับัอากาศ ปรับัเมนููร้้าน 
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งดจำำ�หน่ายอาหารและเมนููเครื่่�องดื่่�มประเภทปั่่ �น ขอความ

ร่่วมมืือกับัพนัักงานร้้าน เช่่น ให้ค้อยช่่วยเหลืือนัักแสดง 

ที่่�สวมบทบาทเป็็นพนัักงาน รวมถึงึให้้พนัักงานช่่วยดููแล

ลููกค้้าตามปกติโิดยสนับัสนุุนค่า่ล่ว่งเวลาของพนักังาน การ

ออกแบบรููปแบบจัดัแสดง ผู้้�วิจิัยัเลืือกที่่�จะใช้้ทุุกพื้้�นที่่�ของ

ร้้านโดยไม่่เปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการจัดัร้้าน การแสดงแบ่่ง

เป็็นสองเส้้นเรื่่�อง คืือ นอกร้้านและในร้้าน แต่จ่ะมีีพื้้�นที่่�กลาง

ร้้านที่่�ทั้้ �งคนในร้้านและนอกร้้านมองเห็น็ทั้้ �งสองเส้้นเรื่่�อง 

มาเชื่่�อมโยงกันั นักัแสดงมีีการซักัซ้้อมจนคุ้้�นเคยกับัสถานที่่� 

และความเป็็นไปได้้ของการเคลื่่�อนที่่�ของผู้้�ชม จำำ�เป็็นต้้องมีี

การตั้้ �งโต๊๊ะลงทะเบีียนรููปแบบปกติเิพื่่�อบอกกติกิาผู้้�ชมก่่อน

เข้้าชมการแสดงและคัดักรองผู้้�ชม โดยกำำ�หนดบทบาทของ

ผู้้�ชมในฐานะตัวัละคร คืือ เป็็นลููกค้้า จำำ�เป็็นต้้องติดิสติ๊๊�กเกอร์์

หรืือมีีสัญัลักัษณ์์บางอย่่างติดิตัวัผู้้�ชมเพื่่�อเป็็นจุุดสังัเกตให้้

สตาฟ (staff) คอยดููแลได้้อย่า่งทั่่ �วถึงึและผู้้�ชมเคลื่่�อนไหวได้้

อย่า่งมีีอิสิระ เมื่่�อผู้้�ชมรับัทราบว่า่ ละครเรื่่�องนี้้�จะถููกแบ่ง่ออก

เป็็นสองเส้้นเรื่่�อง ผู้้�ชมจะเกิดิภาวะความอยากเป็็นเจ้้าของ

ประสบการณ์ ทำำ�ให้ผู้้้�ชมมีีความต้้องการแยกกันัชมเพื่่�อมา

พููดคุยุเรื่่�องราวกันัในภายหลังั

จากการทดลองสร้้างสรรค์แ์ละจัดัแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

1 เรื่่�อง ในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ผลการวิจิัยั พบว่า่ การ

ออกแบบรููปแบบการจัดัการแสดงที่่�เหมาะสมในบริบิทนี้้�

จำำ�เป็็นต้้องเชื่่�อมโยงอย่่างเป็็นระบบระหว่่างพื้้�นที่่�จริงิ การ

กำำ�กับัการแสดง และการดำำ�เนิินเรื่่�องแบบมีีปฏิสิัมัพันัธ์ ์โดย

คำำ�นึงถึงึความเป็็นไปได้้ของพฤติกิรรมผู้้�ชมเป็็นหลักั ผู้้�วิจิัยั

เลืือกที่่�จะเชื่่�อมโยงเรื่่�องเป็็นดังัตารางที่่� 1 โดยมีีรููปแบบการ

แสดงดังัภาพที่่� 2

1.3 การสร้้างสรรค์์แสงและเสีียงเพลงในละคร จาก

กระบวนการสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์์

ขนาดเล็ก็ พบว่า่ การใช้้แสงและเสีียงเพลงมีีบทบาทสำำ�คัญั

ในการกำำ�หนดอารมณ์์ของเรื่่�อง เน่ื่�องจากแสงและเสีียง

สามารถสื่่�อสารเนื้้�อหาทางอ้้อมและควบคุมุการรับัรู้้�ของผู้้�ชม 

ในลัักษณะที่่�ไม่่ต้้องใช้้บทพููดหรืือการบอกเล่่าโดยตรง  

โดยเฉพาะผู้้�วิจิัยัเลืือกออกแบบการแสดงในพื้้�นที่่�ของร้้าน

โดยไม่่เคลื่่�อนย้้ายหรืือปรับัเปลี่่�ยนที่่�นั่่ �งในร้้าน แม้้จะเป็็น 

การสร้้างละครเวทีนีอกโรงละคร ก็ส็ามารถสร้้างบรรยากาศ

การชมละครเวที ีโดยนำำ�เทคโนโลยีีสมัยัใหม่ ่การปรับัแสงใน

แอปพลิเิคชันัมืือถืือ ลำำ�โพงบลููทููท เข้้ามาสร้้างลููกเล่น่ทางการ

แสดงได้้ การสร้้างสรรค์แ์สง จะแบ่ง่ออกเป็็นแสงในปััจจุบุันั 

คืือ เน้้นแสงไฟสีีส้้มและสีีชมพูู แสงในอดีีตกำำ�หนดให้เ้ป็็น 

สีีฟ้้าสลัวั ตัดักับัไฟสีีส้้ม อาจจะมีีลููกเล่น่การเล่น่กับัแสง คืือ 

การปิดเปิิดไฟเมื่่�อเรื่่�องกล่่าวถึงึสิ่่�งลี้้�ลับั หรืือการเปิิดไฟให้้

สว่า่งที่่�สุดุตัดักับัความสลัวัเป็็นสถานการณ์ที่่�ทุุกคนกลับัมา

ในปััจจุบุันั ดังัภาพที่่� 3

การใช้้เสีียงและดนตรีี ใช้้เสีียงในการควบคุมุฉากการแสดง 

เน่ื่�องจากสถานที่่�ที่่�ใช้้แสดงเป็็นร้้านอาหารบาร์จ์ึงึมีีการกำำ�หนด

ให้้มีีเสีียงบรรยากาศเปิิดคลอตลอดเวลา เป็็นเสีียงที่่�มักัจะ

เปิิดในร้้านอาหารบาร์เ์พื่่�อควบคุมุผู้้�ชมให้อ้ยู่่�ในโลกของละคร 

เน่ื่�องจากการนำำ�ผู้้�ชมและนักัแสดงออกจากโรงละคร จะทำำ�ให้้

เจอความท้้าทายของเสีียงที่่�ยากจะควบคุมุได้้ เช่น่ เสีียงรถ

จักัรยานยนต์ด์้้านนอกร้้าน หรืือเสีียงผู้้�ชมพููดคุยุกันัระหว่า่ง

การแสดง โดยวิธิีีที่่�ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเข้้าไปสู่่�โลกของเรื่่�องได้้มากขึ้้�น 

ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้เป็็นเสีียงดนตรีีสด ไม่ว่่า่จะเป็็นเสีียงจากกีีตาร์์

หรืือกล่่องดนตรีีที่่�จะเป็็นเครื่่�องมืือกำำ�กับัอารมณ์์โดยแทรก 

ไปในฉากที่่�ไม่่มีีบทสนทนา และคัดัเลืือกเนื้้�อหาเพลงที่่�มีี 

ความหมายกลาง ๆ ให้ค้วามรู้้�สึกึเศร้้าก็ไ็ด้้ หรืือยินิดีีก็ไ็ด้้ 

โดยในเมืืองของร้้านอาหารบาร์์ที่่�ใช้้จัดัแสดง มีีนัักดนตรีี

จำำ�นวนมากอยู่่�แล้้ว ผู้้�วิจิัยัจึงึคัดัเลืือกนักัแสดงที่่�เป็็นนักัดนตรีี 

โดยมีีการใช้้เสีียงกีีตาร์ ์ร้้องเพลงร่ว่มกันั ตลอดการแสดง

ตารางท่ี่ � 1 การเชื่่�อมโยงเรื่่�องการจัดัแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 1 เรื่่�อง ในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็

พ้ื้�นที่่� การกำำ�กับัการแสดง เวลา ผีีสาว คืือ

คนที่่�ดำำ�เนิินเรื่่�องแบบมีี

ปฏิสิัมัพันัธ์เ์ป็็นตัวักลาง 

ที่่�จะอยู่่�ในทุกุ ๆ ช่ว่งเวลา 

ของทุกุ ๆ คน

ด้้านนอกร้้าน เรื่่�องของพนักังาน ดำำ�เนิินบทสนทนาไปพร้้อม ๆ กันั

ด้้านในร้้าน เรื่่�องของคู่่�รักัปััจจุบุันั ที่่�ร่ว่มสร้้าง

คาเฟ่่มาด้้วยกันั แต่่ปััจจุบุันั

เลิกิรากันัไป

ดำำ�เนิินบทสนทนาไปพร้้อม ๆ กันั

พื้้�นที่่�โดยรอบที่่�เหลื่่�อมกับั

ทุกุ ๆ ที่่�

เรื่่�องของคู่่�รักัอดีีต ที่่�ร่ว่มสร้้าง

คาเฟ่่มาด้้วยกันั

จุดุหยุดุเวลา
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ภาพท่ี่ � 2 รููปแบบการแสดง (ที่่�มา : Warissara Narkprasert)

ภาพท่ี่ � 3 ตัวัอย่า่งการจัดัแสงโดยใช้้หลอดไฟที่่�ควบคุมุแสงจากโทรศัพัท์ม์ืือถืือ (ที่่�มา : Warissara Narkprasert)

ภาพตัวัอย่า่งในอดีีต แสงปััจจุบุันั

1.4 การสร้า้งสรรค์ฉ์ากและอุุปกรณ์์ประกอบฉาก จากการ

ทดลองสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ 

พบว่า่ ฉากและอุปุกรณ์ประกอบฉากไม่ไ่ด้้ถููกจัดัวางแบบเวทีี

ดั้้ �งเดิมิ ที่่�ต้้องประกอบสร้้างหรืือเผยให้้เห็น็เพีียงบางมุุม  

แต่่ฉากในร้้านอาหารบาร์ถ์ููกผสมผสานเข้้ากับัพื้้�นที่่�ที่่�ต้้อง 

ใช้้งานจริงิ ผู้้�ชมเดินิสำำ�รวจทั้้ �งร้้านอาหารบาร์์ได้้ในฐานะ 

ตัวัละคร เข้้าไปนั่่ �งร่ว่มกับันักัแสดงจริงิ ๆ เพื่่�อให้ผู้้้�ชมรับัรู้้�

สถานที่่�นั้้ �นในฐานะ “โลกของเรื่่�อง” และกลายเป็็นส่ว่นหนึ่่�ง

ของประสบการณ์อันักลมกลืืน (Machon, 2013; Biggin, 2017) 

ฉากไม่ไ่ด้้แยกส่ว่น แต่่ถููกดัดัแปลงและตีีความ ใช้้แสง เสีียง 

และนักัแสดง เช่น่ โต๊๊ะอาหารที่่�เหมืือนกันัในร้้านจะถููกจัดัสรร

ให้้ทำำ�หน้้าที่่�ต่า่งกันั เช่น่ โต๊๊ะในมุมุตัวัหนึ่่�งเคยเป็็นที่่�นั่่ �งประจำำ�

ของคู่่�รักัในอดีีต แต่ใ่นปััจจุบุันัเหลืือเพีียงแค่เ่จ้้าของร้้านคนเดิมิ

ที่่�นั่่ �งอยู่่�กับักล่อ่งสิ่่�งของที่่�เคยได้้รับั โดยโต๊๊ะมุมุนั้้ �นเป็็นทั้้ �งฉาก
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ภาพท่ี่ � 4 ภาพกระดาษรููปแก้้วน้ำำ�� (ที่่�มา : Warissara Narkprasert)

ในอดีีตและปััจจุุบันั โดยใช้้แสง เสีียง เพื่่�อสร้้างบริบิทใหม่ ่

ให้ส้ถานที่่�เดิมิ มีีการใช้้อุปกรณ์ประกอบฉากเพิ่่�มเติมิ เช่น่ 

รููปภาพของอดีีตที่่�ยังัอยู่่�บนผนังัในมุมุหนึ่่�ง ซึ่่�งเป็็นความทรงจำำ�

ครั้้ �งเก่า่ที่่�ยังัอยู่่� นอกจากนี้้� อุุปกรณ์ประกอบฉากยังัทำำ�หน้้าที่่�

เป็็นสื่่�อกลางของเรื่่�องราว สำำ�หรับันักัแสดงและผู้้�ชม การเข้้า

มาชมละคร ทุกุคนจะได้้รับักระดาษที่่�ต้้องเขีียนว่า่ “ความรักั

ของคุณุรสชาติเิป็็นยังัไง” ผู้้�ชมสามารถมีีส่ว่นร่ว่มกับักิจิกรรมนี้้�

ได้้โดยตรง ซึ่่�งสามารถมองหาของตัวัเองหรืือของคนอื่่�นก็ไ็ด้้ 

หรืือมองหาของตัวัละครในเรื่่�องที่่�ยังัไม่ย่อมบอก ซึ่่�งส่ว่นนี้้�

จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเบาะแสที่่�ให้ผู้้้�ชมใช้้เชื่่�อมโยงข้้อมููลตัวัละคร 

ตลอดช่่วงเวลาการแสดงหรืือแม้้ว่่าจบเรื่่�องไปแล้้วก็็ตาม  

แม้้จะไม่ต่้้องก่่อสร้้างหรืือทำำ�ฉากขึ้้�นใหม่ ่แต่่ความยากคืือการ

ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเชื่่�อว่า่พื้้�นที่่�นี้้�ก็ย็ังัเป็็นพื้้�นที่่�ของการแสดง ซึ่่�งความ

ทับัซ้้อนของโลกความเป็็นจริงิและโลกของเรื่่�อง กติกิาของ

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี ทำำ�ให้ก้ารสร้้างสรรค์ล์ะครในพื้้�นที่่�ที่่�ไม่ใ่ช่่

โรงละครสามารถจัดัทำำ�ได้้อย่า่งสมเหตุสมผล และสามารถ

สร้้างสรรค์ง์านในประเภทนี้้�ในพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ  ได้้ แต่่จะต้้องมีีการ

สร้้างความเชื่่�อว่่าสถานที่่�นี้้�กับับทละครนี้้�เชื่่�อมโยงกันัและ 

สื่่�อถึงึกันั ยกตัวัอย่่าง เช่่น ผู้้�วิจิัยัเชื่่�อว่่าคาเฟ่่คืือพื้้�นที่่�ของ

การกลับัมาและความหลังั เบาะแสจากอุุปกรณ์ประกอบฉาก

จึงึต้้องแสดงถึงึความหลังัของพื้้�นที่่�แห่ง่นี้้� ดังัภาพที่่� 4

1.5 การออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายและการแต่่งหน้้า การ

ออกแบบการแต่่งหน้้าและเครื่่�องแต่่งกายในละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี

ที่่�จัดัแสดงในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็จำำ�เป็็นต้้องแต่่งกาย

และแต่่งหน้้าให้้กลมกลืืนกับัพื้้�นที่่�จริงิ โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้อง 

แต่ง่หน้้าแบบละครเวที ีเน่ื่�องจากเป็็นระยะใกล้้ ควรแต่่งหน้้า

และแต่ง่กายให้เ้หมาะสมกับัสภาพอากาศจริงิในร้้าน เน่ื่�องจาก

การแสดงไม่ไ่ด้้อยู่่�ในห้อ้งปรับัอากาศและมีีการเคลื่่�อนที่่�ไปมา 

นัักแสดงจึงึต้้องแต่่งกายให้ส้ามารถเคลื่่�อนไหวได้้สะดวก  

ใส่่รองเท้้าผ้้าใบหรืือใส่่รองเท้้าแตะลักัษณะที่่�สวมใส่่สบาย 

การแต่่งกายสอดคล้้องกับับุุคลิกิตัวัละคร เช่น่ เจ้้าของร้้าน 

อาจจะใส่่ผ้้ากันัเปื้้� อน แต่่งหน้้าโทนธรรมชาติ ิ ทำำ�ให้้การ 

สร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ ์มีีกระบวนการ

ออกแบบเครื่่�องแต่ง่กายและแต่่งหน้้าที่่�ไม่ยุ่่่�งยาก หากนำำ�ไป

สร้้างสรรค์ต์่่อยอด ก็ไ็ม่่จำำ�เป็็นต้้องให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�อง

ห้อ้งแต่่งตัวัของนักัแสดง สไตลิสิต์ ์หรืือช่า่งแต่่งหน้้ามืืออาชีีพ 

แต่่เน้้นไปที่่�การเล่า่เรื่่�องและกิจิกรรมที่่�ผู้้�ชมจะได้้ทำำ�ร่ว่มกันั

1.6 ขอบเขตการทำำ�งานของนัักแสดงและกระบวนการ

ซ้อ้มการแสดง ตั้้ �งแต่่กระบวนการการคัดัเลืือกนักัแสดง ผู้้�วิจิัยั

เลืือกที่่�จะคัดัเลืือกนักัแสดงผ่า่นกููเกิลิฟอร์ม์ (Google Form) 

โดยแชร์ใ์นเพจร้้านอาหารบาร์ ์และมีีความตั้้ �งใจที่่�จะให้้นักัแสดง

เป็็นคนในพื้้�นที่่� สามารถเป็็นมืือใหม่ด่้้านการแสดงได้้ โดย

เน้้นซ้้อมช่ว่งเย็น็ นักัแสดงและทีมีงานจะต้้องลงตารางเวลาว่า่ง

รายเดืือนและรายสัปัดาห์์ เพื่่�อจัดัสรรเวลาที่่�สะดวกให้ไ้ด้้

ดำำ�เนิินงานตามตารางการทำำ�งานของโปรดักัชันั ส่ว่นมากจะ

เน้้นซ้้อมช่ว่งเย็น็ เน่ื่�องจากอากาศเย็น็และนักัแสดงว่า่งจาก

ภารกิจิอื่่�น และช่่วงเวลาที่่�ร้้านไม่่ได้้เปิิดทำำ�การ และขอใช้้ 

ช่ว่งเวลาในวันัเสาร์-์อาทิติย์ท์ี่่�ร้้านปิิดเร็ว็ เข้้ามาซ้้อมกับัพื้้�นที่่�จริงิ 

ในส่ว่นของการซ้้อมแบ่่งการซ้้อม เน่ื่�องจากนักัแสดงมีีการ
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จับัคู่่�กันั คืือ คู่่�อดีีตเจ้้าของร้้าน และคู่่�ปัจจุบุันัเจ้้าของร้้าน และ

คู่่�พนักังานที่่�ร้้าน ผู้้�วิจิัยัมักัเลืือกซ้้อมเป็็นคู่่�เพื่่�อให้้นักัแสดง

เข้้าใจความสัมัพันัธ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นก่่อน และหมั่่ �นดึงึผีีสาวมาเฝ้้าดูู

เป็็นระยะเนื่่�องจากเป็็นตัวัละครที่่�ไม่ไ่ด้้มีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัใคร 

แต่เ่ป็็นผู้้�เฝ้้ามองที่่�ศาลและรู้้�เรื่่�องราวในทุกุช่ว่งเวลาของตัวัละคร 

เน่ื่�องจากนักัแสดงเป็็นนักัแสดงหน้้าใหม่เ่กืือบทั้้ �งหมดและยังั

มีีหลายคนที่่�ไม่เ่คยดููละครเวที ีผู้้�วิจิัยัจึงึนำำ�นักัแสดงไปดููละคร

ที่่�จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ซึ่่�งเป็็นผลงานของนิิสิติในสาขา

ต่่าง ๆ ทั้้ �งยังัจัดัเวิริ์ก์ชอปการแสดงอยู่่�บ่่อยครั้้ �ง และหมั่่ �น

ทดลองเป็็นผู้้�ชมว่า่ หากเป็็นผู้้�ชมจะเคลื่่�อนไหวหรืือทำำ�อะไร

กับัสิ่่�งนี้้� โดยที่่�นักัแสดงทุกุคนจำำ�เป็็นต้้องรู้้�กระบวนการด้้นสด

เป็็นอย่่างมาก เน่ื่�องจากนัักแสดงเป็็นผู้้�สร้้างประสบการณ์

ร่ว่มไปกับัผู้้�ชม ต่อ่มาก็จ็ะเป็็นเรื่่�องคิวิ ที่่�จะเริ่่�มจับัคู่่�นักัแสดง

มาหลากหลายคู่่�มากขึ้้�น พร้้อมกับัเรีียกสเตจเข้้า เพื่่�อพัฒันา

ระบบคิวิและสัญัญาณ สุดุท้้ายจึงึเริ่่�มซ้้อมกับัเทคนิิคแสงและ

เสีียงที่่�เหมาะสมกับัแต่่ละช่ว่งการแสดง ดังัภาพที่่� 5

ภาพท่ี่ � 5 การเวิริ์ก์ชอปการแสดง (ที่่�มา : Warissara Narkprasert)

1.7 การวางแผนการประชาสัมัพันัธ์์และการจำำ�หน่่าย

บัตัรชมการแสดง เป้้าหมายหลักัของการประชาสัมัพันัธ์์

สำำ�หรับัละครเรื่่�องนี้้� คืือ การขายการแสดง เน่ื่�องจากรููปแบบ

การแสดงแสดงอยู่่�ในร้้านอาหารบาร์ ์ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�การแสดง

ทางเลืือกที่่�มีีอยู่่�ทั่่ �วไป โดยบทบาทของผู้้�จัดัทำำ�หน้้าที่่�เป็็น 

ผู้้�ดููแลการประชาสัมัพันัธ์์ สร้้างการรับัรู้้�ให้้คนทราบว่่า 

ร้้านอาหารบาร์ก์ำำ�ลังัจะมีีกิจิกรรมพิเิศษรููปแบบใหม่แ่ละสร้้าง

การรับัรู้้�ว่า่เป็็นละครนอกโรงละครที่่�จัดัทำำ�มาเพื่่�อเล่น่ในร้้าน

อาหารบาร์โ์ดยเฉพาะ ผู้้�วิจิัยัเก็บ็ภาพบรรยากาศการเวิริ์ก์ชอป

ทั้้ �งในสตููดิโิอ ห้อ้งซ้้อมที่่�จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ประชาสัมัพันัธ์์

ให้ค้นได้้จองที่่�นั่่ �ง ต่่อมากระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมอยากมารับัชมด้้วย

การเปิิดตัวันัักแสดง โดยฉากเป็็นร้้านและสถานที่่�ใกล้้ร้้าน 

คืือ สะพานสระแก้้วที่่�เป็็นที่่�คุ้้�นเคยของคนนครปฐม โดยรููปแบบ

การประชาสัมัพันัธ์ท์ั้้ �งหมด ผู้้�วิจิัยัเลืือกดำำ�เนิินการในวันัเดีียว 

โดยระหว่า่งนี้้�มีีการประชาสัมัพันัธ์ผ์่า่นช่อ่งทางต่่าง ๆ  ไม่ว่่า่

จะเป็็น Mamai. Production, Dramaarts_chula และ 

ma.term ทั้้ �งใน Facebook, Instagram, Instagram Story 

และ TikTok เพื่่�อสร้้างการรับัรู้้�ว่า่ละครสามารถบููรณาการร่ว่ม

เป็็นในแง่่ของการศึกึษาและละครเอกชนก็็ได้้ และผู้้�วิจิัยั 

ได้้จัดัการแสดงรอบ Audience test เพื่่�อทดลองจัดัการแสดง 

และถืือว่่าเป็็นการจัดัการแสดงรอบสื่่�อ โดยผู้้�ชมคืือสื่่�อใน

จังัหวัดันครปฐม เจ้้าของร้้านอาหารบาร์ ์และนักัศึกึษาที่่�เรีียน

ละครเวทีใีนมหาวิทิยาลัยัใกล้้กับัร้้านอาหารบาร์ ์ให้เ้กิดิการ

บอกปากต่่อปากเกี่่�ยวกับัละครเวทีี กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมแชร์์

ประสบการณ์ความประทับัใจในโซเชีียลมีีเดีียเพื่่�อที่่�จะเก็บ็

การแสดงไว้้ขายการแสดงต่่อไป ดังัภาพที่่� 6
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2. การสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัแนวทางการจัดัการ

แสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ได้้แก่่ 

การวางแผนโครงการและการพัฒันาร่่วมกันั การบริหิาร

จัดัการการผลิติ และการประเมินิผล เป็็นกระบวนการกลาง

ที่่�ต้้องเกิดิขึ้้�นในทุุก ๆ กระบวนการผลิติ เพื่่�อให้โ้ครงการ

ประสบความสำำ�เร็จ็ในแง่ข่องศิลิปะและธุุรกิจิ สามารถแบ่่ง

ออกเป็็นดังันี้้�

2.1 การวางแผนโครงการและการพัฒันาร่่วมกันั การ

เก็บ็ข้้อมููล การสัมัภาษณ์์ การพููดคุยุกับัเจ้้าของร้้าน รวมถึงึ 

ศึึกษาสภาพแวดล้้อมโดยรอบเพื่่�อหาแรงบันัดาลใจและ 

สร้้างกระบวนการที่่�จะสร้้างประสบการณ์ให้ส้อดคล้้องกับั

คุุณสมบัตัิพิิเิศษของละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี ภายใต้้ข้้อจำำ�กัดัของ

พื้้�นที่่� ทีมีงาน ผู้้�ชม และงบประมาณ การวางแผนจำำ�เป็็นต้้อง

มีีในทุกุ ๆ  กระบวนการในเบื้้�องต้้น แต่่ก็ต็้้องมีีความยืืดหยุ่่�น

และพร้้อมที่่�จะปรับัเปลี่่�ยนตามสถานการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�นเสมอ

2.2 การบริหิารจัดัการการผลิติ ต่่อจากการวางแผน  

การบริหิารจัดัการผลิติจำำ�เป็็นต้้องถููกส่่งต่่อให้้กับัทีมีงาน 

ในแต่ล่ะส่ว่น นอกจากจะส่ง่ต่อ่หน้้าที่่�และคำำ�สั่่ �ง สิ่่�งที่่�จำำ�เป็็น

สำำ�หรับัการบริหิารจัดัการ คืือ เครื่่�องมืือ ไม่ว่่า่เป็็นแบบฟอร์ม์

ตัวัอย่่าง ที่่�ปรึกึษาผู้้�มีีประสบการณ์ โอกาสในการจัดัการผิดิ  

คืือเครื่่�องมืือที่่�จะสร้้างแผนรับัมืือกับัความท้้าทายที่่�น่่าจะเกิดิขึ้้�น 

2.3 การประเมินิผล มีีเกณฑ์ก์ารประเมินิผลที่่�ชัดัเจน 

ในทุกุ ๆ  กระบวนการผลิติ ภายใต้้ข้้อจำำ�กัดัของพื้้�นที่่� อุุปกรณ์ 

ทักัษะของทีมีงานและนัักแสดง บอกเล่่าความคาดหวังักับั

การแสดงอย่่างตรงไปตรงมาในทุุก ๆ การประเมินิผล 

วางแผนต่่อยอด และแก้้ไขปรับัปรุงุโดยทันัที ี

องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัแนวทางการจัดัการแสดงละคร 

อิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ไม่เ่พีียงเป็็นแนวทาง

จัดัการสร้้างสรรค์ก์ารแสดง แต่่เป็็นแนวทางการจัดัการที่่�

ใช้้ได้้กับัศิลิปะและธุรุกิจิในทุกุ ๆ  มิติิ ิเพีียงแต่่ผู้้�บริหิารจัดัการ

จำำ�เป็็นต้้องมีีเกณฑ์อ์ย่า่งชัดัเจนภายในใจทุุกครั้้ �ง มีีเอกสาร

หลักัฐานในการติดิตามความก้้าวหน้้า คอยกำำ�กับัติดิตาม

ปััญหาที่่�เกิดิขึ้้�นในแต่่ละกระบวนการ และใช้้ความสามารถ

ของบุุคลากรในทีมีอย่่างคุ้้�มค่่า ภายใต้้ข้้อจำำ�กัดัของพื้้�นที่่�  

ทีมีงาน ผู้้�ชม และงบประมาณ

อภิิปรายผลการวิิจัยั

1. กระบวนการผลิติละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์์

ขนาดเล็็กสำำ�หรับัผู้้�ชมไทย โดยกำำ�หนดมุุมมองของผู้้�ชม 

เป็็นหลักั พบว่า่ การวางแผนการสร้้างและพัฒันาบทละคร 

เป็็นกระบวนการตั้้ �งต้้นที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุดสำำ�หรับัการสร้้างสรรค์ ์

เรื่่�องราวที่่�ใช้้ควรเป็็นเรื่่�องที่่�เข้้าใจได้้ไม่ย่ากเกินิไป ภาษาที่่�ใช้้

ควรเข้้าใจง่า่ยและเป็็นธรรมชาติสิำำ�หรับัผู้้�ชมไทย นักัแสดง

สามารถแต่่งหน้้า ออกแบบการแต่่งกายได้้ง่่ายตามชีีวิติ

ประจำำ�วันั และเรื่่�องราวไม่่เกินิขอบเขตความสามารถของ 

นักัแสดงภายใต้้ระยะเวลาที่่�จำำ�กัดั ซึ่่�งแนวทางการออกแบบ

บทละครนี้้�สอดคล้้องกับันิยามของคำำ�ว่่า ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี

โดย โจเซฟิน มาชอน (Machon, 2013) ที่่�กล่า่วว่า่ ละครจะต้้อง

เน้้นที่่�ความสำำ�คัญัของพื้้�นที่่� (space) และการออกแบบ  

(design) ซึ่่�งสร้้างสภาพแวดล้้อมที่่�จับัต้้องได้้ และกระตุ้้�น 

ให้ผู้้้�ชมเกิดิความรู้้�สึกึร่่วมผ่่านประสาทสัมัผัสัต่่าง ๆ เพื่่�อ 

มุ่่�งสร้้างประสบการณ์เฉพาะบุุคคลให้้แก่่ผู้้�ชมแต่่ละคน 

ภาพท่ี่ � 6 ตัวัอย่า่งโปสเตอร์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟี (ที่่�มา : Warissara Narkprasert)
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กระบวนการบริิหารการผลิิต การเลืือกนัักเขีียนที่่�มีี

ประสบการณ์ส่่วนตัวัคล้้ายกันักับัเรื่่�องที่่�จะเล่่า และการ

กำำ�หนดข้้อจำำ�กัดัเรื่่�องพื้้�นที่่� ทักัษะทีีมงานและนัักแสดง  

งบประมาณ ระยะเวลาทำำ�งาน ทำำ�ข้้อตกลงเรื่่�องการแก้้ไขและ

ปรับับทละคร ทดลองแสดงตามบทที่่�ปรับัมาในแต่่ละรอบ 

การแสดง สุดุท้้าย หมั่่ �นประเมินิผลระหว่า่งการซ้้อมอยู่่�เสมอ 

บทคืือหัวัใจของการสร้้างสรรค์์ละครในร้้านอาหารบาร์ ์ 

บทละครที่่�เหมาะสมจะช่่วยลดความท้้าทายในสถานการณ์

ต่่าง ๆ ที่่�อาจจะเกิดิขึ้้�นได้้

2. การออกแบบรููปแบบการแสดงให้เ้หมาะสมกับัพื้้�นที่่� 

การวางแผนการออกแบบรููปแบบการแสดงเพื่่�อไม่่ให้้

ประสบการณ์การชมละครเวทีีรบกวนการให้้บริกิารหลักั 

ของร้้าน ไม่ว่่า่จะเป็็นเรื่่�องการเคลื่่�อนย้้ายสถานที่่� การกำำ�หนด

บทบาทของผู้้�ชมในฐานะตัวัละคร การกำำ�หนดทิศิทางการ

เคลื่่�อนไหวนักัแสดง ซึ่่�งสอดคล้้องกับัหลักัในการจัดัพื้้�นที่่�ของ 

ชัญัญาณินิท์ ์ชัชัวาล และคณะ (Chatchawan et al., 2022) 

ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง LOOP: การสร้้างสรรค์์ละครแนวสืืบสวน

สอบสวนในรููปแบบอิมิเมอซีฟี เธีียเตอร์ ์ซึ่่�งได้้กล่่าวไว้้ว่่า 

หลักัในการจัดัพื้้�นที่่� นักัแสดงต้้องสามารถจัดัการตัวัเองใน

การใช้้พื้้�นที่่�ให้้ดีี โดยพื้้�นที่่�ว่่างจากคู่่�แสดงเพื่่�อที่่�สามารถ

แทรกตัวัจากผู้้�ชมเข้้าไปสนทนากับัคู่่�แสดงของตนได้้ หาก

พื้้�นที่่�ไม่่ว่่างจริงิ ๆ ก็ต็้้องขอความร่่วมมืือกับัผู้้�ชมให้ข้ยับั 

เพื่่�อให้เ้กิดิพื้้�นที่่�ว่า่งและตัวันักัแสดงสามารถแทรกเข้้าไปอยู่่�

ตรงนั้้ �นได้้ นักัแสดงต้้องรู้้�จักัพื้้�นที่่�ใช้้แสดงทั้้ �งหมด มีีความ

คุ้้�นชินิกับัพื้้�นที่่�นั้้ �น ๆ เพื่่�อประเมินิความเป็็นไปได้้ ให้เ้กิดิ

ความผิดิพลาดในระหว่า่งเวลาทำำ�การแสดงน้้อยที่่�สุดุ โดยจาก

การทดลองสร้้างสรรค์แ์ละจัดัแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 1 เรื่่�อง  

ในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ ผลการวิจิัยั พบว่า่ การออกแบบ

รููปแบบการจัดัการแสดงที่่�เหมาะสมในบริบิทนี้้�จำำ�เป็็นต้้อง

เชื่่�อมโยงอย่า่งเป็็นระบบระหว่า่งพื้้�นที่่�จริงิ การกำำ�กับัการแสดง 

และการดำำ�เนิินเรื่่�องแบบมีีปฏิสิัมัพันัธ์ ์ต้้องอาศัยัการบููรณาการ

ระหว่่างศิิลปะการแสดงกัับการออกแบบประสบการณ์ 

ในพื้้�นที่่�เฉพาะ ซึ่่�งช่ว่ยให้ก้ารแสดงมีีความสัมัพันัธ์ก์ับับริบิท

ของสถานที่่�อย่่างลึกึซึ้้�ง (Biggin, 2017) และการแบ่่งส่ว่น

ของการแสดงออกอย่่างชัดัเจน ช่่วยให้ผู้้้�ชมสามารถลำำ�ดับั

เรื่่�องราวได้้ง่า่ยขึ้้�นและเชื่่�อมเรื่่�องราวได้้เอง แม้้ว่า่การแสดง

จะเกิดิขึ้้�นพร้้อม ๆ กันั

3. จากกระบวนการสร้้างสรรค์์ละครอิิมเมอร์์ซีีฟใน 

ร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็ พบว่า่ การใช้้แสงและเสีียงเพลง  

มีีบทบาทสำำ�คัญัในการกำำ�หนดอารมณ์์ของเรื่่�อง เน่ื่�องจาก

แสงและเสีียงสามารถสื่่�อสารเนื้้�อหาทางอ้้อมและควบคุมุการ

รับัรู้้�ของผู้้�ชมในลักัษณะที่่�ไม่ต่้้องใช้้บทพููดหรืือการบอกเล่่า

โดยตรง หรืือสามารถกล่า่วได้้ว่า่ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีมุ่่�งเน้้นให้้

ผู้้�ชมมีีส่ว่นร่ว่มในพื้้�นที่่�ที่่�จำำ�กัดั การมีีส่ว่นร่ว่มดังักล่า่วจะเกิดิขึ้้�น

จากการที่่�ผู้้�ชมมีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัพื้้�นที่่�แสดงตั้้ �งแต่่ต้้นจนจบ ซึ่่�ง

สอดคล้้องกับั Nield (2008) ที่่�กล่า่วว่า่ อิมิเมอร์ซ์ีฟี มีีนัยัถึงึ

การออกแบบหรืือดัดัแปลงพื้้�นที่่�เอาไว้้เพื่่�อให้ผู้้้�ชมเดินิเข้้าไป

สัมัผัสักับัเนื้้�อหาการแสดง ไม่ว่่า่จะเป็็นการใช้้พื้้�นที่่�เปิิดโล่่ง

และกว้้างขวาง เช่น่ ในสวน ในโบราณสถาน หรืือในชุมุชน

ต่่าง ๆ หรืือในพื้้�นที่่�ปิิดแคบ เช่น่ ตึกึแถว ร้้านอาหาร หรืือ

การผสมผสานระหว่า่งพื้้�นที่่�สองลักัษณะก็ต็าม เมื่่�อกล่า่วว่า่

จะไปดููละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่มักัเห็น็ภาพการเดินิ

เข้้าไปสำำ�รวจพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ที่่�ไม่่ใช่่การเข้้าไปนั่่ �งชมละครใน 

โรงละคร ดังันั้้ �นจะเห็น็ว่า่ คำำ�ว่า่ อิมิเมอร์ซ์ีฟี ไม่ส่ามารถถููกแยก

ออกจากการใช้้พื้้�นที่่�ได้้ การวางแผนออกแบบแสงและเสีียง

จึงึเป็็นตัวัช่ว่ยหลักัในการเพิ่่�มอารมณ์์ให้้กับัสถานที่่� เน่ื่�องจาก

สถานที่่�เป็็นสถานที่่�เล็ก็ ๆ  การใช้้แสงและเสีียงที่่�ใช้้ในโรงละคร

กับัสถานที่่�อาจไม่เ่หมาะสมและสิ้้�นเปลืืองงบประมาณ ปััจจุบุันั

เทคโนโลยีีจากแอปพลิเิคชันัในโทรศัพัท์ม์ืือถืือ ทำำ�ให้ส้ามารถ

ควบคุุมแสงและเสีียงได้้ง่า่ยมากขึ้้�น แต่่ควรจะถููกออกแบบ

โดยบุุคคลที่่�มีีทักัษะด้้านการออกแบบแสงและเสีียงในระดับั

ดีีมาก เพื่่�อเพิ่่�มลููกเล่น่ เทคนิิคใหม่ ่ๆ ให้้กับัสถานที่่� โดยจัดั

ให้้มีีการทดลองแสงและเสีียงกับัเรื่่�องราวอย่า่งสม่ำำ��เสมอ เพื่่�อ

ทบทวนและประเมินิผล

4. ในส่ว่นของการสร้้างสรรค์ฉ์ากและอุปุกรณ์ประกอบฉาก 

จากการทดลองสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์์

ขนาดเล็ก็ พบว่า่ ฉากและอุุปกรณ์ประกอบฉาก ไม่ไ่ด้้ถููกจัดัวาง

แบบเวทีีดั้้ �งเดิมิ แต่ถูู่กผสมผสานเข้้ากับัพื้้�นที่่�ใช้้งานจริงิ เพื่่�อให้้

ผู้้�ชมรับัรู้้�สถานที่่�นั้้ �นในฐานะ “โลกของเรื่่�อง” และกลายเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของประสบการณ์อันักลมกลืืน (Machon, 2013; 

Biggin, 2017) โดยฉากไม่ไ่ด้้แยกส่ว่น แต่่ถููกดัดัแปลงและ

ตีีความ นอกจากนี้้� อุุปกรณ์ประกอบฉากยังัทำำ�หน้้าที่่�เป็็น  

สื่่�อกลางของเรื่่�องราว โดยที่่�ผู้้�ชมสามารถมีีส่่วนร่่วมกับั

กิจิกรรมนี้้�ได้้โดยตรง ซึ่่�งสอดคล้้องกับัแนวคิดิของ Biggin 

(2017) ที่่�กล่่าวว่่า ในบริบิทของพื้้�นที่่�และสภาพแวดล้้อม  

ภาวะอิมิเมอร์ช์ันัจะเกิดิขึ้้�นระหว่า่งการผสานและต่่อรองกันั

ระหว่า่งพื้้�นที่่�ดั้้ �งเดิมิ คืือ องค์ป์ระกอบและลักัษณะเฉพาะที่่�มีี

อยู่่�แล้้วของพื้้�นที่่�นั้้ �น ๆ เช่น่ โครงสร้้างตึกึ แผนผังัที่่�ก่่อตั้้ �ง

ชุมุชน และการตกแต่่งฉาก ซึ่่�งการจัดัแสดงละครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

เป็็นการเติมิเต็ม็เข้้าไปในพื้้�นที่่�ที่่�มีีอยู่่� เพื่่�อกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมเกิดิ
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ความคุ้้�นเคย การสร้้างสรรค์์ละครเวทีเีรื่่�อง คาเฟ่่อีีกครั้้ �ง  

บทละครสอดคล้้องกับัการสร้้างความคุ้้�นเคยในพื้้�นที่่�อยู่่�แล้้ว 

จึึงเป็็นตััวอย่่างของละครอิิมเมอร์์ซีีฟในร้้านอาหารบาร์์

สำำ�หรับัผู้้�ชมไทย ออกแบบประสบการณ์ให้ผู้้้�ชมอยากร่่วม

ประสบการณ์ไปกับัการแสดง

บทบาทในโลกละครอิมิเมอร์์ซีฟีของผู้้�ชมต้้องชัดัเจน 

โดยที่่�ผู้้�ชมมีีผลต่่อการแสดง คืือ สามารถเป็็นจุดุเปลี่่�ยนของ

เรื่่�องได้้ ผู้้�ชมได้้สนุุกกับัการเชื่่�อมเรื่่�องราวที่่�ใกล้้เคีียงกับั

ความทรงจำำ�ร่ว่มกันั ผู้้�วิจิัยัเลืือกที่่�จะนำำ�การแสดงละครเวทีี

มาเล่น่ที่่�ร้้าน เพราะตกหลุุมรักัสถานที่่�และผู้้�คน และยังัเป็็น

พื้้�นที่่�ในบ้้านเกิดิของผู้้�วิจิัยั ผู้้�วิจิัยัเห็น็ศักัยภาพของทีมีงาน

และพื้้�นที่่�ที่่�ควรเริ่่�มต้้นสร้้างสรรค์ง์าน กระตุ้้�นการนำำ�ศิลิปะ

การแสดงออกนอกกรุงุเทพฯ  

การสร้้างสรรคล์ะ์ครอิมิเมอร์ซ์ีฟีในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็

สํําหรับัผู้้�ชมไทยนี้้� สามารถตอบสมมติฐิานของการวิจิัยัได้้ 

กระบวนการสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟีอย่า่งมีีประสิทิธิภิาพ 

มีีองค์ป์ระกอบที่่�สำำ�คัญั คืือ บทละคร การออกแบบรููปแบบ

การแสดงที่่�เหมาะสมกับัพื้้�นที่่� การสร้้างสรรค์แ์สงและเสีียงเพลง

ในละคร การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กายและการแต่ง่หน้้า ขอบเขต

การทำำ�งานของนัักแสดงและกระบวนการซ้้อมการแสดง  

การวางแผนการประชาสัมัพันัธ์์และการจำำ�หน่ายบัตัรชม 

การแสดง ซึ่่�งไม่แ่ตกต่่างจากละครเวทีโีดยทั่่ �วไป ในบทบาท

ของผู้้�อำำ�นวยการแสดงและผู้้�กำำ�กับัการแสดง ในการสร้้างสรรค์์

ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีนี้้�มีีบทบาทสำำ�คัญัในการเป็็นผู้้�ที่่�ทำำ�ให้้วิสิัยัทัศัน์์

ทางศิลิปะเกิดิขึ้้�น โดยการบริหิารจัดัการทรัพัยากรตามการ

วางแผนโครงการและการพัฒันาร่ว่มกันั การบริหิารจัดัการ

การผลิติ และการประเมินิผลในทุกุ ๆ  กระบวนการสร้้างสรรค์์

ตามองค์ป์ระกอบสำำ�คัญั ออกแบบการแสดงละครให้ส้อดคล้้อง

กับัข้้อจำำ�กัดัด้้านพื้้�นที่่�และพฤติกิรรมของผู้้�ชม ในขณะเดีียวกันั

ก็ย็ังัคงต้้องรักัษาแก่่นของประสบการณ์อิมิเมอร์ซ์ีฟีไว้้ เพื่่�อ

เสริมิสร้้างบรรยากาศการมีีส่ว่นร่ว่มและการได้้รับัประสบการณ์

เฉพาะตัวั ทั้้ �งนี้้� แนวทางการสร้้างสรรค์ล์ะครอิมิเมอร์ซ์ีฟี 

ในร้้านอาหารบาร์ข์นาดเล็ก็สำำ�หรับัผู้้�ชมไทยนี้้�สามารถนำำ�ไป

เป็็นตัวัอย่า่งเพื่่�อพัฒันาการจัดัการแสดงในร้้านอาหารได้้ต่อไป 

สุดุท้้าย การทำำ�งานด้้านศิลิปะการแสดง มีีความท้้าทาย

และข้้อจำำ�กัดั คืือ ต้้นทุุนการผลิติ ซึ่่�งละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีที่่�ใช้้

เป็็นตัวัอย่่างในการจัดัแสดง แม้้ไม่่ได้้ใช้้ต้้นทุุนสููง แต่่หาก 

จัดัแสดงรอบเดีียวอาจจะยังัไม่่เพีียงพอที่่�จะทำำ�ให้เ้กิดิการ 

กระตุ้้�นให้เ้กิดิพื้้�นที่่�ศิลิปะใหม่ ่ๆ  และคุ้้�มทุนุสำำ�หรับัการแสดง

ละครเวทีไีด้้ ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีจึงึควรปรับัทำำ�เป็็นการแสดง

ระยะยาวเพื่่�อให้้คืืนทุนุ และในบทละครเพีียงเรื่่�องเดีียว อาจใช้้

การหมุนุเวีียนไปจัดัแสดงในร้้านอาหารบาร์อ์ื่่�น ๆ  ปรับัเปลี่่�ยน

บางลักัษณะของเรื่่�องให้เ้ข้้ากับัพื้้�นที่่�ร้้านอาหารบาร์น์ั้้ �น ๆ  โดย

ออกแบบประสบการณ์ให้ผู้้้�ชม ทีมีงาน รวมถึงึผู้้�สร้้างสรรค์ง์าน

รู้้�สึกึสบายใจที่่�จะร่ว่มเรื่่�องไปกับัการจัดัทำำ�ละครมากที่่�สุดุ

ข้้อเสนอแนะ 

ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจัยัไปใช้้

1. ละครเวทีใีนร้้านอาหารบาร์ส์ามารถสร้้างรายได้้เพิ่่�มเติมิ

นอกเหนืือจากค่า่บัตัรชมการแสดง โดยให้้พิจิารณาเรื่่�องการ

จำำ�หน่ายสินิค้้าอื่่�น ๆ  ของร้้านอาหารเพิ่่�มเติมิ การร่ว่มมืือกับั

แบรนด์ต์่่าง ๆ เพื่่�อนำำ�สินิค้้าหรืือการบริกิารแทรกในการจัดั

แสดงละครเพื่่�อสร้้างการรับัรู้้�และจดจำำ� 

2. ละครเวทีใีนร้้านอาหารบาร์ส์ามารถเพิ่่�มคุุณค่่าของ

แบรนด์ร์้้านอาหารและสถานที่่�ได้้ ดังันั้้ �น ในการสร้้างเรื่่�องราว

ละครเวทีคีวรเป็็นเรื่่�องที่่�สอดคล้้องกับัลักัษณะของร้้านอาหารบาร์์

ที่่�เป็็นอยู่่�แล้้ว

3. ละครเวทีใีนร้้านอาหารเป็็นการเชื่่�อมเมืืองและผู้้�คน 

ให้เ้ข้้าถึงึศิลิปะการละครได้้ง่า่ยขึ้้�น และสามารถดัดัแปลงเป็็น

เกม โดยแยกสถานที่่�ในละครให้เ้กิดิขึ้้�นในหลาย ๆ สถานที่่� 

แล้้วให้ผู้้้�ชมตามเก็บ็สแตมป์์เพื่่�อนำำ�ไปแลกของรางวัลั ซึ่่�งจะ

เป็็นการทำำ�การตลาดเรื่่�องการท่อ่งเที่่�ยวให้้กับัชุมุชน

ข้้อเสนอแนะสำำ�หรับัการทำำ�วิจัยัครั้้ �งต่่อไป

1. พิจิารณาการนำำ�อินิฟลููเอนเซอร์ท์้้องถิ่่�นมาประชาสัมัพันัธ์์

ละครเวที ีซึ่่�งจะช่ว่ยให้ส้ามารถเข้้าถึงึกลุ่่�มคนทั่่ �วไปได้้มากขึ้้�น

2. ละครอิมิเมอร์ซ์ีฟีที่่�มีีมากกว่า่ 1 เส้้นเรื่่�อง การจัดัแสดง

มากกว่า่ 2 รอบการแสดง ผู้้�ชมจะสามารถเลืือกชมการแสดง

ของทั้้ �งสองเส้้นเรื่่�องได้้
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