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บทคัดัย่่อ

บทความวิชิาการน้ี้�มีีวัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อศึกึษาความสำำ�คัญั โครงสร้า้งทำำ�นอง และบทบาทหน้้าที่่�ของเพลงหน้้าพาทย์ ์

ประเภทเพลงตระในวัฒันธรรมดนตรีีไทย โดยมุ่่�งเน้้นศึกึษา “เพลงตระบรรทมไพร” ซึ่่�งเป็็นเพลงหน้้าพาทย์ช์ั้้ �นสูงูที่่�ใช้บ้รรเลง

ประกอบกิริิยิาการนอนในป่่ าของตัวัละคร ตลอดจนบรรเลงในพิธิีีไหว้ค้รูดูนตรีีไทยและโขนละคร เพื่่�อแสดงถึงึความสำำ�เร็จ็

และความเป็็นสิริิมิงคล ผลการศึกึษาด้า้นโครงสร้า้งและการสืืบทอดทำำ�นองพบว่่า พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ 

ได้น้ำำ�เพลงตระบรรทมไพร อัตัรา 2 ชั้้ �น ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองหลักัมาแต่่งขยายเป็็นอัตัรา 3 ชั้้ �น ทั้้ �งทำำ�นองร้อ้งและทำำ�นองดนตรีี  

เกิดิเป็็น “เพลงประทมไพร” หรืือ “บรรทมไพร 3 ชั้้ �น” ต่่อมาพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ได้น้ำำ�ทำำ�นองดังักล่่าวมาปรับัปรุงุ

เป็็นทางเดี่่�ยวซอสามสายในชื่่�อ “เพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น” จากการวิเิคราะห์ท์างบรรเลงทั้้ �งสองบทเพลง พบว่่ามีีความคล้า้ยคลึงึกันั

ในด้า้นการใช้ส้ำำ�นวนกลอนเพลงในเที่่�ยวหวานและเที่่�ยวเก็บ็ ทั้้ �งในส่่วนการขึ้้�นต้น้และลงจบ ส่่งผลให้บ้ทเพลงมีีความกลมกลืืน 

ไพเราะ และแฝงด้ว้ยความศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ตามกรอบแนวคิดิดั้้ �งเดิมิ นอกจากน้ี้� เพลงตระบรรทมไพรยังัมีีนัยัเชิงิจารีีตวัฒันธรรม 

ที่่�เป็็นข้อ้ปฏิบิัตัิเิคร่่งครัดั โดยผู้้�เรีียนต้อ้งผ่่านพิธิีีครอบครูกู่่อนจึงึจะสามารถต่่อเพลงน้ี้�ได้ ้ข้อ้ค้น้พบน้ี้�จึงึเป็็นแนวทางสำำ�คัญั

ในการสืืบทอดและอนุุรักัษ์ม์รดกภูมูิปัิัญญาทางวัฒันธรรมดนตรีีไทย 

คำำ�สำำ�คัญั : 1. เพลงตระ 2. บรรทมไพร 3. วัฒันธรรมดนตรีีไทย 
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Abstract

This academic article aims to study the significance, melodic structure, and functional role of the “Tra” type 

of instrumental music in Thai musical culture. The study focuses on “Tra Banthom Phrai,” a high-level instrumental 

piece used to accompany the scene depicting a character sleeping in the forest, as well as in Thai music and 

Khon (masked dance-drama) teacher-honoring ceremonies to signify success and auspiciousness. The study of the 

structure and melodic transmission reveals that Phraya Prasarn Duriyasap (Plaek Prasarnsap) expanded two-fold 

main melody of “Tra Banthom Phrai” into three-fold version in both vocal and instrumental forms, resulting in a 

composition known as “Prathom Phrai” or “Banthom Phrai Sam Chan.” Later, Phraya Phumi Sevin (Chitr Chittasewi) 

adapted this melody into a solo piece for the Saw Sam Sai (Thai three-stringed fiddle), also titled “Banthom Phrai 

Sam Chan.” An analysis of the two pieces reveals similarities in the use of poetic phrasing in the “Tiew Wan” 

(Melisma) and “Tiew Kep” (Pecia), in both the opening and closing sections. These similarities result in a  

harmonious, melodious, and sacred composition within the traditional Thai music framework. Furthermore, the 

“Trabanthom Phrai” song holds cultural significance, signifying strict adherence to tradition. Students are required 

to undergo a teacher-initiation ceremony before they can learn the song. This finding therefore provides an  

important guideline for the transmission and preservation of the cultural heritage of Thai music.

Keywords: 1. Pleng Tra 2. Banthomphrai 3. Thai music culture   
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บทนำำ�

ดนตรีีนั้้ �นถืือเป็็นวัฒันธรรมอย่่างหนึ่่�งของมนุุษย์์ใน 

สังัคมโลก มีีวิวิัฒันาการมาพร้้อมกับัวิถิีีชีีวิติของมนุุษย์ ์

ในแต่่ละยุคุ มีีการกำำ�หนดแบบแผนวิชิาการดนตรีีของชนชาติิ

ต่่าง ๆ ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกันัตามลักัษณะของเผ่่าพันัธุ์์�หรืือ

กลุ่่�มชนทางสังัคมของชาตินิั้้ �น ๆ โดยถืือว่่าดนตรีีเป็็นภาษา

ชนิิดหนึ่่�งของมนุุษย์ ์ชาติใิดก็ต็ามที่่�มีีภาษาพูดู ภาษาเขีียน

เป็็นของตนเอง ก็็มักัจะต้้องมีีดนตรีีเป็็นของตนเองด้้วย 

เพราะดนตรีีและเพลงร้อ้งเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�พัฒันามาพร้อ้มกับั

ภาษาพูดู (Amatyakul, 1986, p. 1) และดนตรีีก็ม็ีีหลายประเภท

เช่่นเดีียวกับัศิลิปะอื่่�น ๆ  มีีทั้้ �งที่่�เป็็นแบบง่่ายและแบบซับัซ้อ้น 

มีีการพัฒันาไปตามกาลเวลา จากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�อีีกรุ่่�นหนึ่่�ง

อย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้ ้เพราะคนในแต่่ละยุคุหรืือแต่่ละกลุ่่�มสังัคม 

ต่่างเรีียนรู้้�และมีีแนวคิดิที่่�เกิดิจากสภาพแวดล้อ้ม วัฒันธรรม 

จารีีต ประเพณีีที่่�แตกต่่างไปตามกาลเวลา จึงึมีีผลทำำ�ให้ก้าร

ดนตรีีมีีความแตกต่่างกันัไปในทุกุสมัยัทุกุสังัคม เพลงไทยก็็

เช่่นกันัล้ว้นมีีทำำ�นองที่่�แตกต่่างกันั โดยแบ่่งออกได้เ้ป็็นสอง

กลุ่่�มใหญ่่ คืือ เพลงบรรเลงล้ว้น และเพลงประกอบการขับัร้อ้ง 

แต่่ละกลุ่่�มแยกประเภทได้ด้ังัน้ี้� เพลงบรรเลงล้ว้น ได้แ้ก่่ เพลง

โหมโรง เพลงหน้้าพาทย์ ์ เพลงเรื่่�อง เพลงหางเครื่่�อง และ

เพลงบรรเลงประเภทเพลงเกร็ด็หรืือเพลงตับัที่่�ไม่่มีีการขับัร้อ้ง 

ประเภทเพลงบรรเลงที่่�มีีการขับัร้อ้งประกอบ ได้แ้ก่่ เพลงเถา 

เพลงตับั เพลงใหญ่่ เพลงเกร็ด็ และเพลงลา อย่่างไรก็ต็าม

ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงประเภทใดเมื่่�อนำำ�ไปใช้ใ้นงานก็ม็ิไิด้เ้จาะจง

ว่่างานนั้้ �นต้อ้งบรรเลงเพลงประเภทเดีียว เน่ื่�องจากมีีการ

บรรเลงร่่วมกันัในหลายประเภทในงานนั้้ �น อีีกประการหนึ่่�ง

ผู้้�เขีียนขอกล่่าวถึงึเพลงหน้้าพาทย์เ์พื่่�อเชื่่�อมโยงไปยังัเพลง

หน้้าพาทย์ ์“ตระบรรทมไพร” มีีส่่วนสำำ�คัญัต่่าง ๆ  ดังัจะกล่่าว

ในลำำ�ดับัถัดัไป 

ความสำำ�คัญัของเพลงหน้้าพาทย์ ์ 

“เพลงหน้้าพาทย์”์ เป็็นเพลงประเภทหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญั

ใช้บ้รรเลงในพิธิีีกรรมของหลวง พิธิีีกรรมของราษฎร์ ์ครอบ

และรับัมอบของดนตรีีนาฏศิลิป์์และการช่่าง เพลงหน้้าพาทย์์

ที่่่��ใช้ใ้นการแสดงมหรสพของไทย เป็็นการประกอบอากัปักิริิยิา

ร่่ายรำ��ของตัวัละครที่่�มีีฤทธิ์์ �เดชหรืือกำำ�ลังัแสดงอิิทธิฤิทธิ์์ �  

แบ่่งเป็็น 3 ระดับั ประกอบด้ว้ย เพลงหน้้าพาทย์์ชั้้ �นต้้น  

เพลงหน้้าพาทย์ช์ั้้ �นกลาง และเพลงหน้้าพาทย์ช์ั้้ �นสูงู ในเรื่่�อง

เพลงหน้้าพาทย์ ์มีีผู้้�กล่่าวถึงึความหมาย บทบาทหน้้าที่่�ต่่าง ๆ  

ไว้ด้ังัน้ี้� 

ณรงค์ช์ัยั ปิิฎกรัชัต์ ์(Pidokrajt, 2014, p. 188) ได้ก้ล่่าวถึงึ

เพลงหน้้าพาทย์ว์่่า เพลงไทยประเภทหนึ่่�งที่่�นิิยมใช้บ้รรเลง

มากกว่่าขับัร้อ้ง เพื่่�อประกอบอากัปักิริิยิา และพฤติกิรรมต่่าง ๆ  

ของตัวัละคร รวมไปถึงึการกำำ�หนดความหมายและอารมณ์์

ต่่าง ๆ  ของเพลงที่่�มีีต่่อสภาพการสมมตินิั้้ �น ๆ  ด้ว้ย การเลืือกใช้้

เพลงหน้้าพาทย์จ์ะต้อ้งให้เ้หมาะสมกับัโอกาสและสภาพของ

ตัวัละครทั่่ �วไป เช่่น เพลงเชิดิ เสมอ รัวั ลา โอด และเพลง

หน้้าพาทย์ช์ั้้ �นสูงูสำำ�หรับัประกอบพิธิีีไหว้ค้รูแูละประกอบกิริิยิา

ตลอดจนพฤติกิรรมของตัวัละครสููงศักัดิ์์ � เช่่น เพลงตระ

นารายณ์บรรทมสินิธุ์์� ตระบองกันั คุุกพาทย์์ บาทสกุุณีี 

พราหมณ์์เข้า้ พราหมณ์์ออก เป็็นต้น้

พูนูพิศิ อมาตยกุล (Amatyakul, 1986) กล่่าวถึงึเพลง

หน้้าพาทย์ไ์ว้ว้่่า เพลงหน้้าพาทย์เ์ป็็นเพลงพิเิศษที่่�โบราณาจารย์์

แต่่งขึ้้�นและถููกยกย่่องไว้้เป็็นกลุ่่�มพิเิศษสำำ�หรับัประกอบ

พิธิีีกรรมต่่าง ๆ เช่่น พิธิีีกรรมไหว้ค้รู ูการอัญัเชิญิเทวดา

ครูบูาอาจารย์ท์ี่่�ล่่วงลับัไปแล้ว้มาชุมุนุุมในพิธิีีการ เช่่น เพลง

ตระสันันิบาต นอกจากน้ี้�ยังัได้แ้ก่่ เพลงที่่�ใช้ใ้นการแสดงโขน 

ละคร เช่่น เพลงเหาะ เพลงเสมอ เพลงเชิดิ เพลงแสดงกิริิยิา

อาการไป เช่่น เพลงแผละ สำำ�หรับัครุฑุบินิ เพลงบาทสกุุณีี

สำำ�หรับัพระลักัษณ์์เดินิทาง ฯลฯ เพลงหน้้าพาทย์บ์างเพลง

มีีข้อ้กำำ�หนดมากมาย อาทิ ิเพลงสำำ�หรับัอัญัเชิญิองค์พ์ระพิริาพ 

ผู้้�บรรเลงจะต้อ้งได้ร้ับัอนุุญาตโดยมีีท่่านครูปูระสิทิธิ์์ �ประสาท

เสีียก่่อน จึงึจะมีีสิทิธิ์์ �บรรเลงได้ ้บางเพลงต้อ้งบวชเรีียนก่่อน

จึงึจะบรรเลงได้ก้็ม็ีี

มนตรีี ตราโมท (Tramote, 1995) กล่่าวถึงึเพลงหน้้าพาทย์์

ไว้ว้่่า หมายถึงึเพลงที่่�บรรเลงประกอบกิริิยิา ไม่่ว่่าจะเป็็น

กิริิยิาของมนุุษย์ ์สัตัว์ ์วัตัถุุหรืือธรรมชาติ ิทั้้ �งกิริิยิาที่่�มีีตัวัตน

หรืือกิริิยิาสมมุุติ ิและตลอดทั้้ �งกิริิยิาที่่�เป็็นปัจจุุบันัและอดีีต 

เพลงที่่�บรรเลงประกอบกิิริิยาทั้้ �งหลายเหล่่าน้ี้�ถืือว่่าเป็็น 

“เพลงหน้้าพาทย์”์ ทั้้ �งสิ้้�น

จากการอธิิบายความหมายและบทบาทหน้้าที่่�ของ 

เพลงหน้้าพาทย์์ของผู้้�เชี่่�ยวชาญทางดนตรีี กล่่าวได้้ว่่า  

เพลงหน้้าพาทย์์เป็็นเพลงที่่�ใช้้บรรเลงประกอบการแสดง 

ให้ด้ำำ�เนิินต่่อไปตามเรื่่�องราวและการเคลื่่�อนไหวของตัวัละคร

ในเรื่่�อง รวมทั้้ �งพิธิีีกรรมที่่�ใช้เ้พลงหน้้าพาทย์บ์รรเลงเสมืือน

การแสดงถึงึการเคลื่่�อนไหวของเทพเจ้า้ตลอดจนสิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �

ที่่�เข้า้มาในพิธิีีที่่�ไม่่เห็น็เป็็นตัวัตน ดังันั้้ �น เพลงหน้้าพาทย์จ์ึงึเป็็น

เพลงประกอบกิริิยิาของตัวัละครในการแสดงนาฏศิลิป์์ไทย 

ซึ่่�งผู้้�ประพันัธ์บ์ทได้ร้ะบุุไว้ใ้นบทละคร 

อนึ่่�ง “เพลงตระ” เป็็นเพลงหน้้าพาทย์อ์ีีกประเภทหนึ่่�ง 
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ในอดีีตมีีการนำำ�มาเลืือกใช้แ้ละมีีพัฒันาการของการนำำ�มาใช้้

ในบทประพันัธ์์สำำ�หรับัการแสดงโขน โดยยังัคงใช้้เพลง 

หน้้าพาทย์เ์หล่่าน้ี้�บรรเลงประกอบการแสดงเพลงหน้้าพาทย์ ์

จึงึมีีการใช้ท้ี่่�หลากหลายตามกิริิยิาของตัวัละคร การใช้ห้น้้า

พาทย์เ์พลงตระ พบในวรรณกรรมการแสดงและเป็็นเพลง

หน้้าพาทย์ท์ี่่�ใช้อ้ยู่่�บ่่อยครั้้ �งในแต่่ละเหตุุการณ์ของตัวัละคร

แต่่ละประเภท เพลงตระนั้้ �นมีีลักัษณะท่่วงทำำ�นองที่่�มีีความ

แตกต่่างจากเพลงอื่่�น ๆ อารมณ์์ของเพลงบ่่งบอกถึงึความ

เข้ม้ขลังั โดยลักัษณะสำำ�นวนของเพลงตระนั้้ �นมีีการดำำ�เนิิน

ทำำ�นองห่่าง ๆ  มีีการเปลี่่�ยนบันัไดเสีียงภายในบทเพลง การใช้้

หน้้าพาทย์เ์พลงตระจึงึมีีความหมายและที่่�มา ดังัน้ี้� 

โกเมศ จงเจริญิ และสาวิติรีี แจ่่มใจ (Chongcharoen & 

Jamjai, 2020) กล่่าวไว้ว้่่า เพลงตระ แบ่่งออกได้เ้ป็็น 2 

ประเภท คืือ เพลงตระที่่�มีีอัตัราจังัหวะหน้้าทับั 3 ชั้้ �น ปรากฏ

อยู่่�ในเพลงชุุดโหมโรงเย็น็ ได้แ้ก่่ เพลงตระหญ้้าปากคอก 

เพลงตระปลายพระลักัษณ์์ เพลงตระมารละม่่อม เพลง 

ตระจอมศรีี เพลงตระเชิงิกระแชง เพลงตระเสืือขบ เป็็นต้น้ 

เพลงตระประเภทน้ี้�จะมีีความยาวของทำำ�นองเพลงเป็็น 

สองเท่่าของเพลงตระแบบอัตัราจังัหวะ 2 ชั้้ �น เพลงตระ

ประเภทน้ี้�ไม่่ปรากฏว่่ามีีการใช้ป้ระกอบการแสดงโขน ละคร 

แต่่ในพิธิีีไหว้ค้รูพูบว่่ามีีการบรรเลงเพลงตระประเภทน้ี้� คืือ

ในบทไหว้ค้รูบูทหนึ่่�งเมื่่�อกล่่าวจบแล้ว้ พิธิีีกรจะบอกกล่่าวให้้

นักัดนตรีีบรรเลง คืือเพลงชุดุโหมโรง ซึ่่�งในเพลงชุดุโหมโรง

ก็ม็ีีเพลงตระในอัตัราจังัหวะ 3 ชั้้ �นด้ว้ย คืือ เพลงตระหญ้า้

ปากคอก แต่่ในบางครั้้ �งหากต้อ้งจำำ�กัดัเวลาในการประกอบ

พิธิีีไหว้ค้รู ูผู้้�อ่่านโองการก็ม็ักัจะเรีียกเพีียงแต่่ย่่อคืือเพลงตระ

หญ้า้ปากคอกเท่่านั้้ �น และเพลงตระที่่�มีีอัตัราจังัหวะหน้้าทับั 

2 ชั้้ �น เพลงตระประเภทน้ี้�พบว่่าใช้ป้ระกอบกับัการแสดง 

โขน ละครในบทบาทที่่�มีีการแสดงออกในกิริิยิาต่่าง ๆ เช่่น 

ตระนอน จะใช้้กัับตััวละครที่่�กำำ�ลังัแสดงกิิริิยาการนอน 

ในขณะนั้้ �น หรืือเพลงตระนิิมิติ จะใช้ส้ำำ�หรับัการแปลงกาย 

แสดงอิทิธิฤิทธิ์์ �ของตัวัละคร เป็็นต้้น นอกจากน้ี้�ยังัพบว่่า 

มีีการใช้ใ้นพิธิีีไหว้ค้รูอูีีกหลายบทเพลง ซึ่่�งเป็็นการประกอบ

กิิริยิาสมมุุติิ เช่่น ตระเชิญิ ใช้้กับัการอัญัเชิญิเทพยดา  

สิ่่�งศักัดิ์์ �สิทิธิ์์ �ทั้้ �งหลายให้ม้าร่่วมในพิธิีีมงคล เพลงตระเทวา

ประสิทิธิ์์ � ใช้ก้ับัการอวยพร ให้เ้ทวดาประสิทิธิ์์ �ประสาทพร

มงคลให้ผู้้้�ร่่วมงาน หรืือเพลงตระพระพิฆิเนศ ใช้ก้ับัการ

อัญัเชิญิองค์พ์ระพิฆิเนศให้ม้าร่่วมในพิธิีีดังักล่่าว

จากคำำ�กล่่าวข้า้งต้น้ “เพลงตระ” มีีหลายประเภทและมีี

บทบาทในการนำำ�มาใช้ง้านที่่�แตกต่่างกันัและ “ตระบรรทมไพร” 

ก็เ็ป็็นเพลงหน้้าพาทย์อ์ีีกเพลงหนึ่่�งที่่�จัดัอยู่่�ในหมวดหมู่่�ของ

เพลง “ตระ” ตามหลักัของทำำ�นองเพลงไทย อีีกทั้้ �งผู้้�เขีียนมีี

ความสนใจในบทเพลงตระบรรทมไพร ซึ่่�งเป็็นเพลงหน้้าพาทย์์

ที่่�ปรากฏอยู่่�ในวรรณกรรมโบราณ ปััจจุบุันัได้ถู้กูนำำ�มาประพันัธ์์

เป็็นเพลงร้อ้งส่่งในวงปี่่�พาทย์แ์ละพัฒันามาเป็็นเพลงเดี่่�ยว 

โดยเป็็นผลงานสำำ�คัญัของโบราณาจารย์ท์างด้า้นดนตรีีไทย 

คืือ พระยาประสานดุุริยิศัพัท์ ์ (แปลก ประสานศัพัท์)์ และ

พระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี)  

ในบทความฉบัับน้ี้� ผู้้�เขีียนมุ่่�งนำำ�เสนอความหมาย  

ความเกี่่�ยวข้อ้งของเพลงตระบรรทมไพรในเอกสารต่่าง ๆ 

รวมถึึงการประพันัธ์์เพลงของโบราณาจารย์์ คืือ พระยา

ประสานดุรุิยิศัพัท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ และพระยาภูมูีีเสวินิ 

(จิติร จิติตเสวีี) ให้เ้ป็็นที่่�ประจักัษ์ท์างด้า้นสำำ�นวนกลอนเพลง 

ซึ่่�งบทเพลงทั้้ �งสองทางน้ี้�ล้ว้นมีีความสัมัพันัธ์ก์ันัอย่่างกลมกลืืน 

ดังัจะได้ก้ล่่าวเป็็นลำำ�ดับัต่่อไป 

ความหมายของคำำ�ว่่า “ตระ” และ “บรรทมไพร” 

จากการศึกึษารากศัพัท์ข์องคำำ�ว่่า “ตระ” ทั้้ �งภาษาไทย 

ภาษาบาลีี และภาษาสันัสกฤต สามารถอธิบิายได้ด้ังัน้ี้�

พจนานุุกรมฉบับัราชบัณัฑิติยสถาน พ.ศ. 2554 (Royal 

Institute, 2013) ได้ใ้ห้ค้วามหมายคำำ�ว่่า “ตระ” ไว้ด้ังัน้ี้�

1. [ตฺฺระ] น. ชื่่�อเพลงไทยประเภทเพลงหน้้าพาทย์ ์

2. [ตฺฺระ] น. แถบ, แปลง, (ใช้แ้ก่่ที่่�ดินิ) 

สารานุุกรมเพลงไทย ได้ใ้ห้ค้วามหมายของคำำ�ว่่า “ตระ” 

ไว้ด้ังัน้ี้�

ลักัษณะของเพลงหน้้าพาทย์ช์ั้้ �นสูงู สำำ�หรับัใช้ป้ระกอบ

กิริิยิาของตัวัละครตามอารมณ์์และโอกาสที่่�แตกต่่างกันั เช่่น 

ตระพระประคนธรรพ ตระนิิมิติ ตระนารายณ์บรรทมสินิธุ์์� 

เป็็นต้น้ ในเพลงชุุดโหมโรงเย็น็จะเรีียกเพลงตระน้ี้�ว่่า “ตระ

โหมโรง” ซึ่่�งเพลงตระโหมโรงยังัจำำ�แนกออกเป็็นเพลงตระ

ต่่าง ๆ  ได้อ้ีีกหลายเพลง เช่่น ตระหญ้า้ปากคอก ตระมารละม่่อม 

และตระปลายพระลักัษณ์์ เป็็นต้น้ (Pidokrajt, 2014, p. 98) 

นัฐัพงศ์ ์โสวัตัร ได้ท้ำำ�การรวบรวมความหมายของคำำ�ว่่า

ตระไว้ว้่่า “ตระ” มาจากคำำ�กิริิยิาในภาษาบาลีีว่่า “ตร” และ 

ในภาษาสันัสกฤตว่่า “ตรฺฺ” หมายถึงึ ข้า้มพ้น้ ชนะอุุปสรรค 

โดยเฉพาะมุ่่�งชนะห้ว้งกิเิลสหรืือโอฆะ ซึ่่�งมีี 4 อย่่าง ได้แ้ก่่ 

กาโมฆะ หมายถึงึ โอฆะคืือกาม ภโวฆะ หมายถึงึ โอฆะคืือ

ภพ ทิฏิโฐฆะ หมายถึงึ โอฆะคืือทิฐิิ ิและอวิชิโชฆะ หมายถึงึ 

โอฆะคืือวิชิชา หมายถึงึการข้า้มพ้น้และชนะอุุปสรรคที่่�เป็็น

กิเิลสทั้้ �งหลายทั้้ �ง 4 อย่่างดังักล่่าว (Sovat, 1995, p. 6)
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มนตรีี ตราโมท ราชบัณัฑิติและผู้้�เชี่่�ยวชาญดนตรีีไทย 

กรมศิลิปากร กล่่าวว่่า “เพลงตระเป็็นเพลงอยู่่�ในประเภท

เพลงครู ูมีีมากมายหลายตระ เพลงตระในสมัยัโบราณทีีเดีียว

ก็ม็ีีแต่่อัตัรา 2 ชั้้ �น ซึ่่�งใช้เ้ป็็นเพลงหน้้าพาทย์ส์ำำ�หรับัประกอบ

พิธิีีไหว้ค้รู ูประกอบการแสดงโขน ละคร และบรรจุอุยู่่�ในเรื่่�อง

เพลงโหมโรง เช่่น ตระสันันิบาต ตระนิิมิติ ตระนอน ตระเชิญิ 

ตระบรรทมไพร ตระนารายณ์บรรทมสินิธุ์์� ตระประคนธรรพ 

เป็็นต้้น ต่่อเมื่่�อเพลงไทยได้้เริ่่�มวิวิัฒันาการขึ้้�นเป็็นเพลง

อัตัรา 3 ชั้้ �น เพลงตระที่่�สำำ�หรับัจะบรรเลงรวมอยู่่�ในการ

โหมโรง ก็ไ็ด้ป้ระดิษิฐ์์ขึ้้�นเป็็นอัตัรา 3 ชั้้ �น เช่่น ตระหญ้้า

ปากคอก ตระปลายพระลักัษมณ์์ ตระมารละม่่อม ตระจอมคีีรีี 

เป็็นต้น้” (Tramote, 1995, p. 98) 

คำำ�ว่่า “ตระ” เป็็นคำำ�โบราณมาจากทางตอนเหนืือ โดย

รูปูศัพัท์ด์ั้้ �งเดิมิเขีียนว่่า “ทรอ” อ่่านว่่า “ซอ” แปลว่่า เพลง 

หรืือขับั หรืือร้อ้ง ภายหลังัรูปูเขีียนเหลืือแต่่เพีียง “ทร” แต่่

ยังัคงอ่่านว่่า “ซอ” เช่่นเดิมิ และเมื่่�ออิทิธิพิลทางวัฒันธรรม

ถูกูถ่่ายโยงลงมาทางพื้้�นที่่�ภาคกลาง ซึ่่�งคนพื้้�นถิ่่�นภาคกลางนั้้ �น

เข้า้ใจว่่าคำำ�เขีียน “ทร” นั้้ �น เสีียง ท. คืือ เสีียงเดีียวกันักับั

เสีียง ต. จึงึอ่่านว่่า “ทะระ” บ้า้ง “ตะระ” บ้า้ง กระทั่่ �งในที่่�สุดุ

เหลืือรููปเขีียนเพีียง “ตระ” และอ่่านว่่า “ตระ” ซึ่่�งยังัคงมีี 

ความหมายเช่่นเดิมิคืือ หมายถึงึเพลงหรืือการขับัร้อ้ง 

จากความหมายของคำำ�ว่่า “ตระ” ตามคำำ�อธิบิายที่่�ได้ย้ก

มาน้ี้� สามารถกล่่าวได้ว้่่า ตระ หมายถึงึ ทำำ�นองเพลงไทย

ชนิิดหนึ่่�ง ซึ่่�งมีีความหมายของการบรรเลงเพื่่�อบรรลุผุลสำำ�เร็จ็

ที่่�เกิดิจากการผ่่านพ้น้อุปสรรคทั้้ �งหลาย คำำ�ว่่า “ตระ” จึงึเป็็น

ชื่่�อมงคล และนำำ�มาใช้เ้ป็็นชื่่�อเพลงที่่�ได้ถู้กูเรีียกกันัมาตั้้ �งแต่่

อดีีต ดังันั้้ �น เพลงตระจึงึมีีที่่�มาและประวัตัิศิาสตร์อ์ันัยาวนาน 

ดังัปรากฏชื่่�อ “ตระ” ในวรรณกรรมบทละคร ซึ่่�งจะใช้ห้ลังับท

พรรณนาของตัวัละครนั้้ �น ๆ  ว่่ามีีจุดุประสงค์ใ์ด โดยส่่วนมาก

จะเป็็นตัวัละครที่่�สำำ�คัญัและมีีอิทิธิฤิทธิ์์ � เช่่น จะแปลงกาย  

จะนอน จะสร้า้ง จะล่่องหน จะเนรมิติ เป็็นต้น้ 

สารานุุกรมเพลงไทย ได้้ให้้ความหมายของคำำ�ว่่า 

“บรรทมไพร” ไว้ด้ังัน้ี้�

เพลงเดี่่�ยว พระยาภููมีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) แต่่งเป็็น 

ทางเดี่่�ยวสำำ�หรับัใช้เ้ดี่่�ยวซอสามสาย (Pidokrajt, 2014, p. 145)

ลักัษณะของเพลงตระ

เพลงตระ คืือ กลุ่่�มเพลงจำำ�พวกหนึ่่�งของเพลงหน้้าพาทย์ ์

เป็็นเพลงบรรเลงที่่�ไม่่มีีการขับัร้้องใช้้บรรเลงประกอบ

พิธิีีกรรม ซึ่่�งปรากฏมีีการนำำ�ไปใช้ร้่่วมกับัการขับัร้อ้งในการ

บรรเลงประกอบกิริิยิาของตัวัละครในการแสดงโขน ละคร 

เช่่น เพลงตระนิิมิติ เป็็นต้น้ มีีความแตกต่่างกันัในเรื่่�องของ

ทำำ�นองเพลง ความสั้้ �น-ยาวของเพลง รวมถึงึการนำำ�ไปใช้ ้

ในกรณีีต่่าง ๆ เพลงตระมีีลักัษณะประการหนึ่่�งที่่�เหมืือนกันั 

คืือ การดำำ�เนิินเครื่่�องกำำ�กับัจังัหวะหน้้าทับั โดยแต่่ละเพลง

จะใช้้วิธิีีการตีีตะโพนและกลองทัดัที่่�เหมืือนกันั เรีียกว่่า  

หน้้าทับัเพลงตระ มีีส่่วนประกอบ 2 ส่่วน คืือ ส่่วนที่่�เรีียกว่่า 

“ไม้เ้ดินิ” และส่่วนที่่�เรีียกว่่า “ไม้ล้า” (ไม้เ้ดินิ-ไม้ล้า) เพลงตระ

นั้้ �น ๆ จะมีีความยาวของทำำ�นองเพลงเท่่าใดหรืือมีีจำำ�นวน 

“ไม้เ้ดินิ” เท่่าใดก็ต็าม แต่่ในช่่วง 4 ประโยคสุุดท้า้ยของ

ทำำ�นองเพลงนั้้ �นจะดำำ�เนิินไม้ก้ลองที่่�เรีียกว่่า “ไม้ล้า” ทุกุเพลง 

สำำ�หรับัพิธิีีไหว้ค้รูนูั้้ �นจะใช้เ้พลงตระที่่�มีีอัตัราจังัหวะที่่�กำำ�กับั

ด้ว้ยหน้้าทับัอัตัรา 2 ชั้้ �น ซึ่่�งไม้เ้ดินิในอัตัราจังัหวะ 2 ชั้้ �น  

หากเทีียบกับัทำำ�นองเพลงแล้ว้ “ไม้ล้า” โดยไม้ล้านั้้ �นจะมีีลีีลา

การตีีกลองทัดัที่่� 1 ไม้เ้ดินิจะเท่่ากับั 1 ประโยคเพลง (8 ห้อ้ง 

แตกต่่างไปจากไม้เ้ดินิ คืือไม้ล้านั้้ �นจะตีีกลองทัดัของการ

บันัทึกึโน้้ต) การตีีกลองทัดัจะตีีที่่�กลองทัดั สอดสลับัทั้้ �ง 

กลองทัดัตัวัผู้้� (เสีียงต้อ้ม) และกลองตัวัเมีียในจังัหวะสุดุท้า้ย

ของลููกตกท้า้ยประโยค กลองทัดัตัวัเมีีย (เสีียงตููม) ซึ่่�งชุุด 

การตีีไม้ล้าจะเท่่ากับัทุุก ๆ ประโยค ส่่วนตะโพนจะมีีลีีลา 

หน้้าทับัที่่�ทำำ�นองเพลงทั้้ �งหมด 4 ประโยค ดังันั้้ �น เพลงตระใด

ที่่�มีีจำำ�นวน 4 ไม้้เดิิน-ไม้้ลา จึึงเท่่ากับัว่่าทำำ�นองเพลง 

ในช่่วงน้ี้�มีี 4 ประโยค แล้ว้จึงึต่่อด้ว้ยเพลงตระนั้้ �น ๆ มีี 8 

ประโยค (Chongcharoen & Jamjai, 2020, pp. 349–350) 

เพลงตระที่่�ปรากฏในวรรณกรรมบทละคร มีีการใช้เ้พลง

ตระหลังับทการพรรณนาของตัวัละครนั้้ �น ๆ  ว่่ามีีจุดุประสงค์ใ์ด 

โดยส่่วนมากจะเป็็นตัวัละครที่่�สำำ�คัญัและมีีอิทิธิฤิทธิ์์ � เช่่น  

จะแปลงกาย จะนอน จะสร้า้ง จะล่่องหน จะเนรมิติ จะเชิญิ 

จะใช้อ้ิทิธิฤิทธิ์์ � เป็็นต้น้ ทั้้ �งน้ี้�จึงึเกิดิข้อ้สันันิษฐานว่่าเพลงตระ 

ในที่่�น้ี้�อาจหมายถึงึ การเตรีียมหรืือตระเตรีียมสถานการณ์

ของตัวัละคร เพื่่�อเตรีียมตัวัให้ผ้่่านพ้น้จุุดมุ่่�งหมายที่่�ตั้้ �งใจ 

เช่่น เรื่่�องรามเกีียรติ์์ � ตอนพระรามกำำ�ลังัจะนอนในป่่ า จะใช้้

เพลงตระบรรทมไพร เป็็นต้น้ 

ชมนาด กิจิขันัธ์ ์(Kitkhan, 2012) กล่่าวว่่า ตระบรรทมไพร 

ใช้ส้ำำ�หรับัประกอบการนอนในป่่าดงพงไพรของตัวัละครสูงูศักัดิ์์ � 

ได้แ้ก่่ พระราม พระลักัษณ์์ นางสีีดา และพญายักัษ์ ์หรืือใช้้

ในการแปลงกาย การทำำ�พิธิีีกรรม เช่่น โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์ � 

ตอนมัยัราพณ์์สะกดทัพั ซึ่่�งเป็็นตอนที่่�มัยัราพณ์์รับับัญัชา

จากทศกัณัฐ์ใ์ห้ท้ำำ�พิธิีีปรุงุยาเพื่่�อลักัพาเอาตัวัพระรามไปยังั

บาดาล 
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เพลงตระบรรทมไพรที่่�ปรากฏในวรรณกรรมบทละคร 

1. วรรณกรรมการแสดงในสมัยัรัชักาลที่่� 2 

บทละครพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธ- 

เลิศิหล้า้นภาลัยั ในบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์ � พระองค์ท์รงได้้

ปรับัปรุงุจากบทพระราชนิิพนธ์ใ์นพระพุทุธยอดฟ้้าจุฬุาโลก 

ให้ม้ีีความเหมาะสมกับัการแสดงละครมากขึ้้�น โดยดำำ�เนิิน

เรื่่�องตั้้ �งแต่่หนุุมานถวายแหวนไปจนถึงึพระรามกับันางสีีดา 

กลับัเมืือง 

เพลงหน้้าพาทย์ต์ระบรรทมไพร ได้ป้รากฏในวรรณกรรม

โบราณ แต่่มีีชื่่�อเรีียกอีีกชื่่�อว่่า “ตระประทมไพร” พบจาก 

หลักัฐานที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุในบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์ � พระราช-

นิิพนธ์ใ์นพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิศิหล้า้นภาลัยั เล่่ม 1  

ในบทของตัวัละครฝ่่ายยักัษ์ ์ชื่่�อมัยัราพณ์์ ได้ร้ะบุุถึงึเพลงตระ

ประทมไพรในเหตุุการณ์ที่่�แสดงถึงึการบริกิรรมในพิธิีี ดังัน้ี้� 

(King Rama II, 1914, p. 698)    

	 ๏ แล้ว้กลับัหยุดุยั้้ �งตั้้ �งสติ	ิ   ตามลัทัธิคิรูสูั่่  �งไว้ส้ามหน

ประนมหัดัถ์ม์ัสัการอ่่านมนต์	์	นิ่่ �งบ่่นบริกิรรมซ้ำำ��เป่่ าลง

ฯ 2 คำำ� ฯ ตระประทมไพร

2. วรรณกรรมการแสดงในสมัยัรัชักาลที่่� 5

ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 ในช่่วงน้ี้�ได้้เกิิดการแสดงละคร 

ขึ้้�นใหม่่หลายประเภท เช่่น ละครพันัทาง ละครดึกึดำำ�บรรพ์ ์

ฯลฯ เรื่่�องที่่�นำำ�มาแสดงละครมีีเรื่่�องใหม่่ ๆ และดัดัแปลง 

มาจากบทละครของเดิมิ แต่่มีีรายละเอีียดในบทที่่�มากขึ้้�น  

โดยเฉพาะหน้้าพาทย์์เพลงตระที่่�มีีการบรรจุุชื่่�อเป็็นเพลง 

ไว้อ้ย่่างชัดัเจน ดังัจะเห็น็ได้ใ้นบทละครพระนิิพนธ์ส์มเด็จ็

ร้อ้งลำำ�สร้อ้ยเพลงละเลิงิรับัปี่่�พาทย์์

เกสร		คิ  ดิถึงึสังัข์ศ์ิลิปชัยัใจหาย	          เคยอยู่่�แสนสบายหนักัหนา (สะอื้้�น)

	 เจ้า้เคยแผลงศรเป็็นพลับัพลา	          กรรมหนอหลานยามาจากกันั

	สิ้้ �นบุุญหลานน้อยกลอยใจ		           ได้ล้ำำ�บากยากไร้สุ้ดุอดกลั้้ �น

	น อนกับัดินิฝุ่่� นทรายระคายคันั	          มีีใบไม้เ้ท่่านั้้ �นแหละรองนอน ฯ

พระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริศิรานุุวัดัติวิงศ์ ์ 

ซึ่่�งเป็็นบทละครดึกึดำำ�บรรพ์์ 8 เรื่่�อง ประกอบด้้วยเรื่่�อง  

สังัข์ท์อง คาวีี อิเิหนา สังัข์ศ์ิลิป์์ชัยั ภาคต้น้และภาคปลาย 

กรุุงพานชมทวีีป รามเกีียรติ์์ � อุุณรุุท และมณีีพิชิัยั ผู้้�เขีียน 

ขอกล่่าวถึงึหน้้าพาทย์์เพลงตระบรรทมไพร ที่่�ปรากฏอยู่่� 

ในเรื่่�องสังัข์ศ์ิลิป์์ชัยั ดังัน้ี้� 

ปี่่�พาทย์ท์ำำ�เพลงตระบรรทมไพร แล้ว้ออกเชิดิฉิ่่�ง (นาง

เกสรสุมุณฑากับันางสุพุรรณนอน ศรีีสันัท์ส์ุมุไฟแล้ว้มองดู ู

เห็น็ว่่านางเกสรสุมุณฑากับันางสุพุรรณหลับัแล้ว้ จึงึใช้ใ้บ้ไ้ล่่

พี่่�น้้องเข้า้โรง ตัวัย่่องเข้า้หานางสุพุรรณ นางสุพุรรณตื่่�นตกใจ 

มองเห็น็ศรีีสันัท์์ก็็โกรธ ผลักัอกหกล้้มหงาย) (Narisara  

Nuvadtivongs, H.R.H. Prince, 1963, p. 139)   

จะเห็น็ได้ว้่่าการบรรจุุหน้้าพาทย์เ์พลงตระในบทละคร 

พระนิิพนธ์ส์มเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยา 

นริศิรานุุวัดัติวิงศ์ ์ ได้ม้ีีการระบุุชื่่�อเพลงตระไว้อ้ย่่างชัดัเจน 

ตามจุุดประสงค์ข์องตัวัละคร และจากตัวัอย่่างบทประพันัธ์ ์

ที่่�บรรจุชุื่่�อเพลงตระประทมไพรในอดีีต ชี้้�ให้เ้ห็น็ว่่าได้ม้ีีเพลง

ตระประทมไพรตั้้ �งแต่่นั้้ �นเป็็นต้น้มา จึงึสันันิษฐานว่่าเพลง

หน้้าพาทย์์ตระประทมไพร คืือเพลงตระบรรทมไพรที่่�ใช้ ้

ในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนในปัจจุบุันั

เพลงตระบรรทมไพร มีีทำำ�นองหลักั (ทางฆ้อ้งวงใหญ่่) 

ที่่�ใช้้บรรเลงทางปี่่�พาทย์์มาจนถึึงปััจจุุบันั ซึ่่�งเป็็นเหตุุให้้

พระยาประสานดุุริยิศัพัท์์ (แปลก ประสานศัพัท์์) นำำ�ไป

ประพันัธ์์เป็็นเพลงร้อ้งส่่งวงปี่่�พาทย์์ และพระยาภููมีีเสวินิ 

(จิติร จิติตเสวีี) ได้น้ำำ�มาประพันัธ์เ์ป็็นทางเดี่่�ยวซอสามสาย 

ดังัภาพที่่� 1
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เพลงประทมไพรหรืือบรรทมไพร 3 ชั้้ �น เป็็นผลงานการ

ประพันัธ์ข์องพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ 

ท่่านได้น้ำำ�เอาเพลงตระบรรทมไพร 2 ชั้้ �น ซึ่่�งโขนใช้บ้รรเลง

สำำ�หรับัประกอบอากัปักิริิยิานอนในป่่ าของตัวัละครสำำ�คัญั  

มาแต่่งขยายขึ้้�นเป็็นอัตัรา 3 ชั้้ �น ทั้้ �งทำำ�นองร้อ้งและทำำ�นอง

ดนตรีี เป็็นเพลงที่่�มีีทางพื้้�นเรีียบ ๆ ถืือเป็็นเพลงที่่�พระยา

ประสานดุริิยศัพัท์์ชอบมากที่่�สุุด โดยท่่านมักัจะร้้องส่่ง 

วงปี่่�พาทย์เ์วลาซ้อ้มวงกรมพิณิพาทย์ห์ลวง ในรัชักาลที่่� 6 

ต่่อมาพระยาภููมีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ได้น้ำำ�มาปรับัเป็็น 

ทางเดี่่�ยวซอสามสายชื่่�อเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น (P. Arunrat, 

personal communication, October 15, 2025)   

เพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น และเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น ผู้้�เขีียน

ได้ต้่่อเพลงและบันัทึกึโน้้ตทางซอสามสายจากศาสตราจารย์์

อุุดม อรุณุรัตัน์์ และศาสตราจารย์พ์งษ์ศ์ิลิป์์ อรุณุรัตัน์์ ซึ่่�งเป็็น

บรมครูทูี่่�สำำ�คัญัทางด้า้นดนตรีีไทย ดังัภาพที่่� 2  

เพลงบรรทมไพร เป็็นเพลงที่่�มีีท่่อนเดีียว และเป็็นเพลง

ที่่�พระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) แต่่งเป็็นเพลงเดี่่�ยวสำำ�หรับั

ใช้เ้ดี่่�ยวซอสามสาย ดังัภาพที่่� 3 

ภาพท่ี่ � 1 โน้้ตเพลงตระบรรทมไพร (ทำำ�นองหลักั) (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

บทร้อ้งเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น

เนื้้�อที่่� 1

		  สถิติที่่�แท่่นสุวุรรณบรรจง	        นั่่ �งแนบแอบองค์ข์นิิษฐา

	จึ งึมีีมธุุรสวาจา			          ตรัสัเล่่ากิจิจาทั้้ �งปวงไป

	อั นัจรกาล่่าส่ำำ��สองพี่่�น้้อง		         ดูทู่่วงทีีทำำ�นองไม่่สงสัยั

	 แต่่บอกข่่าวว่่าชาวเวีียงชัยั		         เขากินิแหนงแคลงใจอยู่่�ไม่่วาย ฯ

(อิเิหนา พระราชนิิพนธ์ใ์นรัชักาลที่่� 2) (Tramote & Kultan, 1980, p. 396)

เนื้้�อที่่� 2

		  ครานั้้ �นโฉมเจ้า้วันัทอง	        สมสองต้อ้งจิติเป็็นหนักัหนา

	 ได้ร้่่วมรสรักัร้า้งที่่�ห่่างมา		         เสน่่หาขุนุแผนแสนอาวรณ์

	น างหยิบิใบยางมาต่่างพัดั		         โบกปััดยุงุริ้้�นที่่�วินิว่่อน

	 ปรนนิบัตัิมิิใิห้ข้ัดัอนาทร		         จนผัวันอนหลับัสนิิทด้ว้ยเหน่ื่�อยนักั

(เสภาเรื่่�องขุนุช้า้งขุนุแผน) (Tramote & Kultan, 1980, p. 396)
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ภาพท่ี่ � 2 โน้้ตเพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น (ทางพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์)์ (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)
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ภาพท่ี่ � 3 โน้้ตเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น (ทางพระยาภูมูีีเสวินิ) (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)
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ทฤษฎีีอุตตมะอุุปมาไว้ว้่่า “ลูกูเท่่า” เปรีียบเหมืือน “น้ำำ��” 

มีีกล่่าวอยู่่�ในคัมัภีีร์ส์ามเวทว่่า “สารัตัถะของโลกคืือ น้ำำ�� (The 

essence of earth is water) เป็็นปรัชัญาของทางตะวันัออก

เกิดิขึ้้�นมาแล้ว้นับัพันัปีี และตรงกับันักัปรัชัญาของตะวันัตก

คนแรก คืือ ธาเลส (Thales) (เกิดิก่่อน พ.ศ. 81) กล่่าวไว้ว้่่า 

การวิิเคราะห์เ์พลงประทมไพร 3 ชั้้ �น และเพลงบรรทมไพร 

3 ชั้้ �น

การวิเิคราะห์เ์พลงประทมไพร 3 ชั้้ �น และเพลงบรรทมไพร 

3 ชั้้ �น มีีรากฐานมาจากเพลงตระบรรทมไพร ผู้้�เขีียนได้น้ำำ�

ทฤษฎีีอุตตมะ (Ultama theory) มาใช้ใ้นการวิเิคราะห์ ์ดังัน้ี้�  

ทฤษฎีีอุตตมะ (Ultama theory) เป็็นทฤษฎีีที่่�บัญัญัตัิิ

โดย ศาสตราจารย์อุ์ุดม อรุุณรัตัน์์ เพื่่�อเป็็นแนวทางแสดง

อิทิธิพิลของการวิเิคราะห์ ์ (analytical power) เพลงไทย  

โดยมุ่่�งเน้้นศึกึษาที่่�แก่่นแท้ข้องทำำ�นองเพลงไทยโดยเฉพาะ 

“เท่่า” บางทีีเรีียกว่่า “ลููกเท่่า” เป็็นทำำ�นองพิเิศษตอนหนึ่่�ง  

ซึ่่�งไม่่มีีความหมายในตัวัอย่่างใด หากแต่่มีีความประสงค์์

อย่่างเดีียวให้ท้ำำ�นองนั้้ �นยืืนอยู่่� ณ เสีียงใดเสีียงหนึ่่�งแต่่เพีียง

เสีียงเดีียว ลููกเท่่าน้ี้�จะต้อ้งอยู่่�ในกำำ�หนดบังัคับัของจังัหวะ

หน้้าทับั โดยมีีความยาวครึ่่�งจังัหวะหน้้าทับัเท่่านั้้ �น ประโยชน์์

ของ “เท่่า” มีีไว้เ้พื่่�อใช้แ้ทรกในระหว่่างประโยควรรคของ

ทำำ�นองเพลงหรืือเพิ่่�มให้ค้รบถ้ว้นจังัหวะหน้้าทับั เทีียบได้ก้ับั

คำำ�สันัธานที่่�ใช้ใ้นอักัษรศาสตร์ ์(Tramote, 1964, p. 21) 

สำำ�หรับัทฤษฎีีอุตตมะได้ม้ีีข้อ้กำำ�หนดว่่า ลูกูเท่่าถืือเป็็น

รากฐานความคิดิของทำำ�นองที่่�ซับัซ้อ้น (The reduplicative 

melody is first principle of complex melody) โดยใช้ ้

เป็็นมูลูฐานเพื่่�อรังัสรรค์ท์ำำ�นองเพลงที่่�ไพเราะตามขั้้ �นตอน 

ดังัภาพที่่� 4 

ภาพท่ี่ � 4 ทฤษฎีีอุตตมะ (ที่่�มา : Arunrat, 2006)

ทำำ�นองที่่�ซับัซ้อ้น

(complex melody)

ใช้ส้ัญัลักัษณ์์ D

ทำำ�นองขยาย

(extended melody)

ใช้ส้ัญัลักัษณ์์ C

ทำำ�นองจุดุเริ่่�มต้น้

(nuclear melody)

ใช้ส้ัญัลักัษณ์์ B

ลูกูเท่่า

(reduplicative melody)

ใช้ส้ัญัลักัษณ์์ A

“น้ำำ��” เป็็นปฐมธาตุุของโลก (The water is first principle of 

the world) 

เพราะฉะนั้้ �น เพลงที่่�มีีทำำ�นองซับัซ้อ้น ก็ม็ีีลำำ�ดับัขั้้ �นตอน

เกิดิขึ้้�นตามแผนผังัที่่�ได้้กล่่าวมาในข้า้งต้้น ด้้วยการแตก

กลเม็ด็เด็ด็พราย (The melodic seed) เป็็นลำำ�ดับัขั้้ �นตอน
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หรืือ “ลำำ�” ซึ่่�งมาจากผู้้�ร้อ้งลำำ�นำำ� และผู้้�ทำำ�เพลงดนตรีี ในทาง

กลับักันัยังัลดทอน (reduction) การแตกเม็ด็พรายของ

ทำำ�นองเพลงจาก “ทำำ�นองที่่�ซับัซ้อ้น ลงมาเป็็นทำำ�นองขยาย 

ลงมาเป็็นทำำ�นองจุุดเริ่่�มต้้น และสุุดท้า้ยลงเป็็นลููกเท่่าได้”้ 

(Arunrat, 2006, pp. 60–61) ซึ่่�งการลดทอนน้ี้�ได้ใ้ช้ต้ัวัอย่่าง

เพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น ดังัภาพที่่� 5 

ภาพท่ี่ � 5 การลดทอนทำำ�นองเพลง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

การบรรเลงดนตรีีไทยมีีวิธิีีการบรรเลง ทั้้ �งที่่�ยึดึถืือตาม

ระเบีียบประเพณีีปฏิบิัตัิแิละการบรรเลงตามหลักัสุนุทรีียศาสตร 

ส่่วนสำำ�คัญัส่่วนหนึ่่�งของดนตรีีไทยที่่�มีีเอกลักัษณ์์เฉพาะคืือ 

การขึ้้�นเพลงและการจบเพลง มีีกฎเกณฑ์ ์วิธิีีการปฏิบิัตัิ ิแนวคิดิ

และจินิตนาการ การขึ้้�นเพลงและจบเพลงพบได้ใ้นหลายกรณีี 

การขึ้้�นเพลงนัับว่่าเป็็นส่่วนสำำ�คัญัส่่วนแรกในการนำำ�เสนอ

บทเพลงต่่อผู้้�ฟัง และการจบเพลงเป็็นการลงจบด้ว้ยทำำ�นองเพลง

เสีียงใดเสีียงหนึ่่�ง ถ้า้ลงจบเหมืือนกับัเสีียงที่่�ขึ้้�นต้น้ เสีียงนั้้ �น

ก็จ็ะเกิดิความกลมกลืืนกันั เช่่น ขึ้้�นต้น้ด้ว้ยเสีียง “ซอล” และ

ลงจบด้ว้ยเสีียง “ซอล” เหมืือนกันั ผู้้�เขีียนขอยกตัวัอย่่าง ดังัน้ี้�     

1. การขึ้้�นเพลง การขึ้้�นด้้วยเนื้้�อทำำ�นองเพลงที่่�เป็็น  

“ลููกเท่่า” บทเพลงหลายเพลงที่่�เนื้้�อทำำ�นองเพลงเริ่่�มด้้วย 

ลููกเท่่า ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองเพลงเฉพาะ การขึ้้�นเพลงแบบน้ี้� 

ให้้ความหมายและความรู้้�สึึกของการขึ้้�นเพลงหรืือการ 

เริ่่�มต้น้เพลงที่่�ชัดัเจน การขึ้้�นด้ว้ย “เท่่า” เสีียงใดเสีียงหนึ่่�ง 

คงที่่� ในลักัษณะน้ี้�เมื่่�อกลับัต้้นหรืือบรรเลงเที่่�ยวหลังัหรืือ

บรรเลงรับัร้อ้ง ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงที่่�เปลี่่�ยนบันัไดเสีียงหรืือ 

ไม่่เปลี่่�ยนบันัไดเสีียง ก็็จะบรรเลงด้้วย “เท่่า” เสีียงเดิมิ  

ดังัภาพที่่� 6

2. การจบเพลง การขึ้้�นด้ว้ย “เท่่า” ตามเสีียงที่่�จบ บทเพลง

ที่่�มีี “เท่่า” บางบทเพลงเมื่่�อบรรเลงรับัร้้องหรืือบรรเลง 

เที่่�ยวกลับัแล้ว้ “ลููกเท่่า” ที่่�บรรเลงตอนรับัร้อ้งหรืือบรรเลง 

ในเที่่�ยวหลังัจะเปลี่่�ยนไปตามเสีียงที่่�จบ เช่่น เพลงบรรทมไพร 

ดังัภาพที่่� 7

3. สำำ�นวนกลอนเพลง การใช้้สำำ�นวนกลอนเพลงที่่�มีี

ความกลมกลืืนกันัระหว่่างเพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น (ทางพระยา

ประสานดุรุิยิศัพัท์)์ และเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น (ทางพระยา

ภูมูีีเสวินิ) ดังัภาพที่่� 8 

- - - ล - ล ล ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม รฺฺ ลฺฺ รฺฺ ม ฟ ม ล ม ฟ - ซ - ล

 - - - ซ - ล ล ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ล ล ฟ ม ร ลฺฺ รฺฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ท ล

พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์

พระยาภูมูีีเสวินิ

ภาพท่ี่ � 6 ตัวัอย่่างทำำ�นองเพลง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

จาก “ลูกูเท่่า” ไปจนถึงึ “ทำำ�นองที่่�ซับัซ้อ้น” ซึ่่�งแตกต่่างจาก

ดนตรีีสากลที่่�ใช้ ้ “การแปร (variation)” แต่่คำำ�ว่่า “การแตก

เม็ด็พรายทำำ�นอง” ถ้า้ใช้อ้ย่่างดนตรีีสากลใช้ค้ำำ�ว่่า “การแปร

ต่่อเน่ื่�อง (continuous variation)” จะมีีความหมายตรงกว่่า 

เพราะเม็ด็พรายที่่�เกิดิจากน้ำำ��นั้้ �นมีีความละเอีียดอ่่อนเหมืือน

เม็ด็พรายของเพลงที่่�เกิดิขึ้้�นต่่อเน่ื่�องกันัไป ขณะที่่�จะ “ร้อ้ง” 

ท ล ร ซ ร ซ ล ท ซ ล ท ร ท ร ท ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ม D

- ซ - ล - ท - ร - ม - ร - ท - ล - ร - ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม C

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม B

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม A

- รํํ - ล - ซ - ม รฺฺ ทฺฺ ร ม - ซ - ล - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล ซ ม - รฺฺ - ซ

พระยาภูมูีีเสวินิ

ภาพท่ี่ � 7 ตัวัอย่่างทำำ�นองเพลง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet)

พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์

- - รํํ ล ท ล ซ ม รฺฺ ทฺฺ รฺฺ ม - ซ - ล - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล ซ ม - รฺฺ - ซ



ปีีที่่� 46 ฉบับัที่่� 5 (กันัยายน - ตุุลาคม) พ.ศ. 2569

462

Silpakorn University e-Journal
(Social Sciences, Humanities, and Arts)
ISSN 2985-2536 (Online)

ภาพท่ี่ � 8 ตัวัอย่่างทำำ�นองเพลง (ที่่�มา : Boondarika Kongphet) 

ท ล รํํ ซ - - ล ท - รฺฺ - ม - ซ - ล - - รฺฺ ม ซ ล ล ล ท ล รํํ ดํํ ท ล ซ ม

ท ล รํํ ซ รฺฺ ซ ล ท ซ ล ท รํํ ท รํํ ท ล ท ล ซ ม รฺฺ ม ซ ล ท ดํํ รํํ ดํํ ท ล ซ ม

พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์

พระยาภูมูีีเสวินิ

- - - ม - ม ม ม ซ ล ซ ม ซ ม รฺฺ ทฺฺ - ลฺฺ - ลฺฺ - - - ทฺฺ - ลฺฺ - ทฺฺ - รฺฺ - ม

- รฺฺ ม ม - ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม รฺฺ ทฺฺ รฺฺ ลฺฺ ทฺฺ ลฺฺ รฺฺ ทฺฺ ลฺฺ ทฺฺ ม ร ซ ทฺฺ ลฺฺ ทฺฺ ร ม

พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์

พระยาภูมูีีเสวินิ

บทสรุปุ 

“ตระบรรทมไพร” เป็็นประเภทเพลงหน้้าพาทย์์ที่่�ใช้้

บรรเลงประกอบกิิริิยาของตัวัละครในการแสดงมหรสพ 

ที่่�ดำำ�เนิินเป็็นเรื่่�องราวดังัจะเห็น็ได้จ้ากหลักัฐานในวรรณกรรม

บทละคร (dramatic literature) เพลงหน้้าพาทย์ต์ระบรรทมไพร 

ได้ป้รากฏในวรรณกรรมโบราณ มีีชื่่�อเรีียกอีีกชื่่�อว่่า “ตระ

ประทมไพร” พบจากหลักัฐานที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุในบทละครเรื่่�อง

รามเกีียรติ์์ � พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธ- 

เลิศิหล้า้นภาลัยั ในเหตุุการณ์ที่่�แสดงถึงึการบริกิรรมของ 

มัยัราพณ์์ในพิธิีี และเรื่่�องสังัข์ศ์ิลิป์์ชัยั พระนิิพนธ์์สมเด็จ็

พระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริศิรานุุวัดัติวิงศ์ ์ 

ซึ่่�งเป็็นบทละครดึกึดำำ�บรรพ์์ โดยมีีคำำ�กล่่าวว่่า “ปี่่�พาทย์ ์

ทำำ�เพลงตระบรรทมไพร แล้ว้ออกเชิดิฉิ่่�ง” การบรรจุหุน้้าพาทย์์

เพลงตระในบทละคร ตามจุดุประสงค์ข์องตัวัละคร และจาก

ตัวัอย่่างบทประพันัธ์ท์ี่่�บรรจุชุื่่�อเพลงตระประทมไพรในอดีีต 

ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าได้้มีีเพลงตระประทมไพรตั้้ �งแต่่นั้้ �นเป็็นต้้นมา  

จึงึสันันิษฐานได้ว้่่าเพลงหน้้าพาทย์ต์ระประทมไพร คืือ เพลง

ตระบรรทมไพรที่่�ใช้ใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงโขน 

ในปัจจุบุันั

นอกจากน้ี้� “ตระบรรทมไพร” ยังัเป็็นเพลงที่่�สำำ�คัญั 

อีีกเพลงหนึ่่�งทางดนตรีีและนาฏศิลิป์์ไทย โดยพระยาประสาน

ดุุริยิศัพัท์ ์ (แปลก ประสานศัพัท์)์ ท่่านได้น้ำำ�เอาเพลงตระ

บรรทมไพร 2 ชั้้ �น ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองหลักัมาแต่่งขยายขึ้้�นเป็็น

อัตัรา 3 ชั้้ �น ทั้้ �งทำำ�นองร้อ้งและทำำ�นองดนตรีี ทำำ�ให้เ้กิดิเพลง

ประทมไพรหรืือบรรทมไพร 3 ชั้้ �น ต่่อมาพระยาภููมีีเสวินิ 

(จิติร จิติตเสวีี) ได้น้ำำ�มาปรับัเป็็นทางเดี่่�ยวซอสามสายชื่่�อ

เพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น เมื่่�อนำำ�ทำำ�นองเพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น 

และเพลงบรรทมไพร 3 ชั้้ �น มาวิเิคราะห์ท์างการบรรเลง  

เห็น็ได้ว้่่ามีีความคล้า้ยคลึงึกันัในด้า้นการใช้ส้ำำ�นวนกลอนเพลง 

โดยการขึ้้�นต้น้และลงจบเพลงทั้้ �งเที่่�ยวหวานและเที่่�ยวเก็บ็ 

อีีกทั้้ �งทำำ�ให้บ้ทเพลงมีีความกลมกลืืนกันั เป็็นเพลงที่่�น่่าฟััง

และเหมาะแก่่การนำำ�มาบรรเลง 

อย่่างไรก็ต็ามเพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น และเพลงบรรทมไพร 

3 ชั้้ �น ได้แ้สดงให้เ้ห็น็ว่่าปรมาจารย์ท์างด้า้นดนตรีีไทยคืือ 

พระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ และพระยา

ภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ทั้้ �งสองท่่านเป็็นครูดูนตรีีที่่�น่่ายกย่่อง 

สามารถประพัันธ์์เพลงให้้มีีความไพเราะและมีีทำำ�นอง 

ที่่�สละสลวย ซึ่่�งในปัจจุบุันัเพลงประทมไพร 3 ชั้้ �น และเพลง

บรรทมไพร 3 ชั้้ �น มีีผู้้�บรรเลงได้น้้้อยมาก อาจเป็็นเพราะ 

ไม่่ได้้ทางบรรเลงและมีีการเผยแพร่่ค่่อนข้า้งน้้อย ดังันั้้ �น  

ไม่่ว่่าจะเป็็นเครื่่�องดนตรีีหรืือทำำ�นองเพลง ถ้า้มีีการถ่่ายทอด

หรืือสืืบทอดย่่อมจะทำำ�ให้้ดำำ�รงอยู่่�และเป็็นที่่�ประจักัษ์์ว่่า 

ไทยเรามีีวัฒันธรรมทางดนตรีีที่่�แสดงถึงึความเจริญิ เพราะ

คนไทยนั้้ �นมีีความผููกพันักับัเสีียงดนตรีีอย่่างใกล้ช้ิดิ และ

ดนตรีีก็เ็ข้า้มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในวิถิีีชีีวิติอย่่างกลมกลืืน 
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