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บทคัดัย่่อ

    การต่อ่ยอดองค์ค์วามรู้้�ด้า้นดนตรีไีทยให้เ้ป็็นแบบร่ว่มสมัยัโดยสร้า้งสรรค์ก์ารผสมวงและการเรียีบเรียีงบทเพลงขึ้้�นใหม่ ่ 

เป็็นการพัฒันาดนตรีไีทยให้ย้ั่่ �งยืนืและสอดคล้อ้งกับับริบิทของดนตรีใีนยุคุปัจจุบุันั การวิจิัยัเรื่่�อง “การสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการ

บรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้” มีวีัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อประพันัธ์เ์พลงโหมโรงและสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ 

ประกอบด้ว้ย ซอด้ว้ง ซออู้้� ซอสามสาย ซอสามสายหลีบี และซอสามสายอู้้� ซึ่่�งถููกพัฒันาเป็็นเสียีงทุ้้�มฐานของวง ใช้ว้ิธิีวีิจิัยั

เชิงิคุุณภาพ โดยศึกึษาวรรณกรรมทางดนตรี ีการสัมัภาษณ์์ และทดลองบรรเลง จากนั้้ �นวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ข์้อ้มููล 

เพื่่�อนำำ�มาสร้า้งแนวทางในการบรรเลง พบว่า่ วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้เป็็นการผสมวงรููปแบบใหม่ท่ี่่�มีสีมดุลุระหว่า่งเสียีงสููง กลาง 

และต่ำำ�� โดยแบ่ง่กลุ่่�มเครื่่�องนำำ�-เครื่่�องตาม 2 ชนิิด ดังันี้้� 1) เครื่่�องนำำ� ได้แ้ก่่ ซอด้ว้งกับัซอสามสายหลีบี (เสียีงสููง) และซอด้ว้ง

กับัซออู้้� (ซอ 2 สาย) ทำำ�หน้าที่่�ดำำ�เนิินทำำ�นองหลักั 2) เครื่่�องตาม ได้แ้ก่่ ซออู้้�กับัซอสามสาย (เสียีงต่ำำ��) และซอสามสายกับั

ซอสามสายหลีบี (ซอ 3 สาย) ทำำ�หน้าที่่�ประสานเสียีงด้ว้ย และซอสามสายอู้้�บรรเลงจังัหวะลููกตก จังัหวะยกเพื่่�อเพิ่่�มลีลีา และ

รักัษาสมดุลุของเสียีงในวง เน้้นการประสานเสียีงคู่่�สี่่� การใช้ลูู้กเหลื่่�อม การแบ่ง่วรรคถาม–วรรคตอบ และการบรรเลงเดี่่�ยว

ในท่่อน 3 งานวิจิัยัได้เ้ชื่่�อมโยงภููมิปัิัญญาดนตรีไีทยดั้้ �งเดิมิกับัร่ว่มสมัยั ก่อ่ให้เ้กิดิองค์ค์วามรู้้�ด้า้นการประพันัธ์เ์พลงและการผสม 

วงเครื่่�องสี ีสามารถนำำ�ไปจัดัการเรียีนการสอนและพัฒันาวงดนตรีไีทยร่ว่มสมัยัให้ส้อดคล้อ้งกับับริบิทดนตรียีุคุใหม่่

คำำ�สำำ�คัญั : 1. การสร้า้งสรรค์ ์2. รููปแบบการบรรเลง 3. วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้

โครงการวิจิัยันี้้�ผ่า่นการรับัรองมาตรฐานจริยิธรรมการวิจิัยัในมนุุษย์แ์ล้ว้ รหัสัการรับัรอง : อว 0622.7/381

โดยคณะกรรมการจริยิธรรมการวิจิัยัในมนุุษย์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัอุุดรธานีี วันัที่่� 8 พฤศจิกิายน 2566
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Abstract

      Adapting traditional Thai musical knowledge to contemporary contexts through innovative ensemble formation  

and new musical arrangements is essential for sustaining Thai music and aligning it with present-day musical 

contexts. This research, entitled “The creation of a performance style for Thai string quintet ensemble”, aims to 

compose a Phleng Homrong (overture) and develop a performance style for a Thai string quintet ensemble  

consisting of Saw Duang, Saw U, Saw Sam Sai, Saw Sam Sai Leep, and Saw Sam Sai U, the last of which was 

developed to provide the bass foundation for the ensemble. The study employed a qualitative research  

methodology including a literature review, expert interviews, and performance experimentation, followed by data 

analysis and synthesis to establish performance guidelines. The findings reveal that the ensemble represents a novel 

configuration with a balanced distribution of high, middle, and low registers. The instruments are organized into 

two functional groups: 1) leading instruments, comprising Saw Duang and Saw Sam Sai Leep (high register) and 

Saw Duang and Saw U (two-string instruments), which carry the main melodic line; and 2) following instruments, 

comprising Saw U and Saw Sam Sai (low register) and Saw Sam Sai and Saw Sam Sai Leep (three-string  

instruments), which provide harmonic support. The Saw Sam Sai U provides rhythmic accents, including cadential 

and upbeat figures, enhancing musical expression and maintaining overall sonic balance. The performance  

emphasizes parallel fourth harmony, canon techniques, call-and-response phrasing, and solo passages in the third 

section. This study bridges traditional Thai musical wisdom with contemporary creativity, contributing new  

knowledge to musical composition and ensemble integration, with potential applications in music education and 

the development of contemporary Thai music ensembles.

Keywords: 1. Creativity 2. Performance style 3. Thai string quintet ensemble
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บทนำำ�

    พัฒันาการของเครื่่�องดนตรีไีทยและการเปลี่่�ยนแปลง 

ลักัษณะการบรรเลงรวมวงดนตรีไีทยมีมีาอย่า่งต่่อเนื่่�องตั้้ �งแต่่ 

อดีตีถึึงปััจจุุบันั โดยมนตรี ีตราโมท (Tramod, 2005, pp. 

251–257)Lกล่า่วว่า่ มีหีลักัฐานมาตั้้ �งแต่่สมัยัสุโุขทัยั เริ่่�มจาก

การบรรเลงพิณิและวงขับัไม้ ้พัฒันาเป็็นวงขับัไม้บ้รรเลงพิณิ 

วงมโหรีโีบราณ และวงปี่่�พาทย์เ์ครื่่�องห้า้ ก่่อนจะขยายเป็็น

วงขนาดใหญ่และมีรีููปแบบหลากหลาย ต่่อมามีกีารพัฒันา 

วงเครื่่�องสาย โดยเพิ่่�มหรือืปรับัเปลี่่�ยนเครื่่�องดนตรีใีห้เ้หมาะสม

กับัโอกาสต่า่ง ๆ  รวมถึึงการนำำ�เครื่่�องดนตรีตี่า่งชาติมิาผสม

เนื่่�องจากมีกีารติดิต่อ่ค้า้ขายและแลกเปลี่่�ยนวัฒันธรรมดนตรี ี

เครื่่�องดนตรีใีนวงเครื่่�องสายมีบีทบาทเฉพาะ เช่่น ซอด้ว้ง 

นำำ�ทำำ�นองหลักั ซออู้้�ประสานและหยอกล้อ้ ทำำ�ให้ก้ารบรรเลง

ของวงเครื่่�องสายมีเีอกลักัษณ์์และความไพเราะเฉพาะตัวั 

  ในด้้านองค์์ประกอบและรููปแบบของวงเครื่่�องสาย  

พ้นพิศิ อมาตยกุุล (Amatyakul, 1986, pp. 41–43)  

อธิบิายว่า่ วงเครื่่�องสายมีมีาตั้้ �งแต่ส่มัยัสุโุขทัยั ประกอบด้ว้ย 

เครื่่�องดนตรีดีำำ�เนิินทำำ�นอง ได้แ้ก่่ ซอด้ว้ง ซออู้้� จะเข้ ้และ

ขลุ่่�ย รวมถึึงเครื่่�องกำำ�กับัจังัหวะ เช่น่ ฉิ่่�ง โทน รำ��มะนา และ 

บางครั้้ �งอาจมีโีหม่ง่หรือืกรับัร่ว่มบรรเลง หากมีเีครื่่�องดนตรีี

แต่่ละชนิิดอย่่างละหนึ่่�งชิ้้�น เรียีกว่่า “วงเครื่่�องสายวงเล็ก็”  

แต่่หากมีอีย่่างละสองชิ้้�น เรียีกว่่า “วงเครื่่�องสายเครื่่�องคู่่�”  

ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 มีกีารนำำ�เครื่่�องดนตรีตีะวันัตกเข้า้มาผสม

กับัวงเครื่่�องสายไทย จนเกิิดเป็็น “วงเครื่่�องสายผสม”  

หลายรููปแบบ เช่น่ เครื่่�องสายผสมเปีียโน เครื่่�องสายผสมหีบี

เพลงชักั และเครื่่�องสายผสมขิมิ วงเครื่่�องสายได้ร้ับัความ

นิิยมอย่่างแพร่่หลายในกลุ่่�มสตรี ี เนื่่�องจากใช้พ้ละกำำ�ลังัใน

การบรรเลงน้้อยกว่า่วงปี่่�พาทย์ ์เครื่่�องดนตรีหีาได้ง้่า่ย ราคา

ไม่สูู่ง และสามารถเรียีนรู้้�ได้ทุ้กุเพศทุกุวัยั การเปลี่่�ยนแปลง

องค์์ประกอบและรููปแบบการผสมวงดังักล่่าวจึึงแสดงให้ ้

เห็็นถึึงการนำำ�องค์์ความรู้้�ทางดนตรีทีี่่�มีอียู่่�เดิิมมาพัฒันา 

ให้เ้กิดิรููปแบบการบรรเลงที่่�หลากหลาย ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกับั

แนวคิดิด้า้นการสร้า้งสรรค์์

      แนวคิดิด้า้นการสร้า้งสรรค์ ์เดวิดิ โบห์ม์ (Bohm, 2014,  

pp. 53–54) กล่า่วว่า่ หลายสาขาอาชีพีมักัไม่เ่ห็น็คุณุค่า่ของ

ศักัยภาพด้า้นความสร้า้งสรรค์์ ทั้้ �งที่่�ความริเิริ่่�มและความ

สร้า้งสรรค์ส์ามารถเกิดิขึ้้�นได้ใ้นทุกุอาชีพี ไม่จ่ำำ�กัดัเฉพาะงาน

ศิลิปะ ความสร้า้งสรรค์เ์กิดิจากการรับัรู้้�อย่่างละเอียีดอ่่อน 

ต่อ่สิ่่�งใหม่ท่ี่่�แตกต่่างจากความรู้้�เดิมิ ผู้้�มีคีวามริเิริ่่�มสร้า้งสรรค์์

สามารถคิดิและทำำ�สิ่่�งที่่�ต่่างจากคนทั่่ �วไป ผลลัพัธ์ข์องการ

สร้า้งสรรค์ ์ เช่่น ทฤษฎีทีางวิทิยาศาสตร์ ์ งานศิลิปะ หรือื

นวัตักรรมใหม่ ่ๆ ล้ว้นสะท้อ้นการรับัรู้้�ระเบียีบพื้้�นฐานใหม่ ่

ซึ่่�งมีคีวามสำำ�คัญัทั้้ �งในเชิงิลึึกและเชิงิกว้า้ง และนำำ�ไปสู่่�การ

สร้้างโครงสร้้างใหม่่ที่่�มีีความกลมกลืืนและเป็็นองค์์รวม  

ก่่อให้้เกิดิความรู้้�สึึกงดงาม แนวคิดิดังักล่่าวเป็็นพื้้�นฐาน 

ในการพิจิารณานำำ�องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัเครื่่�องดนตรีไีทย 

มาพัฒันาทั้้ �งตัวัเครื่่�องดนตรีแีละรููปแบบการบรรเลงร่ว่มกันั 

โดยองค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัเครื่่�องสีทีี่่�ผู้้�วิจิัยันำำ�มาศึกึษาในการ

สร้า้งสรรค์ค์รั้้ �งนี้้� ได้แ้ก่่ เรื่่�องซอสามสายอู้้�

    การวิจิัยันี้้�มีกีารประดิษิฐ์ซ์อสามสายอู้้�ขึ้้�นใหม่่ ปััญญา  

รุ่่�งเรือืง (Rungreung, 1982, p. 134) นำำ�เสนอเรื่่�อง “ซอ 

สามสายอู้้�” โดยกล่า่วว่า่ มีซีออีกีชนิิดหนึ่่�งที่่�อาจเป็็นต้น้แบบ

ของซอสามสายไทย คือื “ซอมอญอู้้�” ซึ่่�งเป็็นซอดั้้ �งเดิมิของ 

ชาวรามัญั ใช้บ้รรเลงมาตั้้ �งแต่่โบราณ เชื่่�อว่่าชาวตะวันัตก

เคยนำำ�ไปใช้แ้ละกลับัมาเผยแพร่ร่าว ค.ศ. 1600 ในแถบทวาย 

มะริดิ และตะนาวศรี ีซอมอญอู้้�มีลีักัษณะคล้า้ยซอสามสาย 

มีขีนาดใหญ่กว่า่วิโิอลาเล็ก็น้้อย มีสีามสาย ตั้้ �งเสียีงโดยการ

ขึ้้�นคู่่� 5 ทุกุสาย หากทำำ�ให้ข้นาดใหญ่ขึ้้�นและบรรเลงแบบนั่่ �ง

จะมีบีทบาทเหมือืนซอสามสายอู้้� คือืให้้เสียีงทุ้้�มดำำ�เนิิน

ทำำ�นองแนวต่ำำ��ในวงมโหรีไีด้ด้ี ี องค์ค์วามรู้้�ดังักล่่าวจึึงเป็็น 

พื้้�นฐานให้้ผู้้�วิิจั ัยพิิจารณาสร้้างซอสามสายอู้้�และนำำ�มา

บรรเลงร่ว่มกับัเครื่่�องสีไีทยชนิิดอื่่�น เพื่่�อพัฒันาเป็็นรููปแบบ

วงดนตรีแีละแนวทางการบรรเลงร่ว่มกันั

   จากความเป็็นมาและความสำำ�คัญัดังักล่่าว ผู้้�วิจิัยัได้ ้

ศึกึษาวิธิีกีารบรรเลงซอด้ว้ง ซออู้้� ซอสามสาย ซอสามสาย

หลีบี และซอสามสายอู้้� เพื่่�อนำำ�มาวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์์

เป็็นแนวทางการบรรเลงใน “วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้” ซึ่่�งหมายถึึง 

วงดนตรีไีทยที่่�สร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการผสมวงและการบรรเลง

ขึ้้�นใหม่่ ประกอบด้้วย เครื่่�องสีภีาคกลางทั้้ �งหมดห้า้ชนิิด 

ได้้แก่่ ซอด้้วง ซออู้้� ซอสามสาย ซอสามสายหลีบี และ 

ซอสามสายอู้้� โดยนำำ�ซอสามสายอู้้�ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�สร้า้ง

ขึ้้�นใหม่่เข้า้มาร่่วมบรรเลงในวง การสร้า้งสรรค์ว์งดังักล่่าว

เกิดิจากแนวคิดิการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานดุุริยิางคศิลิป์์ ภายใต้้

การถ่่ายทอดความรู้้�ด้้านซอไทยจากผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ์

ดร.พล คำำ�ปังสุ์์� ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้ �งด้้านการบรรเลงและการ

ประดิษิฐ์์ซอ ผู้้�วิจิัยัเลือืกใช้เ้พลงโหมโรงในฐานะบทเพลง 

เปิิดพิธิีแีละแสดงความเคารพครูู เพื่่�อใช้เ้ป็็นต้น้แบบในการ

สร้า้งสรรค์ ์แนวทางการศึกึษานี้้�ช่ว่ยเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้�ด้า้น
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การบรรเลงเครื่่�องสีไีทย การสังัเคราะห์ก์ลวิธิี ีกลอนเพลง 

และบทบาทของซอสามสายอู้้�ในวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ ซึ่่�งเป็็น

ประโยชน์์ต่่อการพัฒันาดนตรีไีทยและผู้้�สนใจศึกึษาต่่อยอด

ในอนาคต

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

      เพื่่�อสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการวิิจัยั

    การวิจิัยัเรื่่�อง การสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสี ี

เครื่่�องห้า้ ผู้้�วิจิัยัได้ศ้ึกึษาเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง และ

มีกีรอบแนวคิดิการวิจิัยั ดังันี้้�

    1. การสร้้างสรรค์ ์ ณรงค์์ชัยั ปิิฎกรัชัต์์ (Pidokrajt,  

2017, pp. 11–12) อธิบิายว่า่การสร้า้งสรรค์ใ์นวงการดนตรีไทย

มีพีัฒันาการต่่อเนื่่�องตั้้ �งแต่่สมัยัอยุธุยา ทั้้ �งด้า้นเครื่่�องดนตรี ี

วงดนตรี ีและบทเพลง สืบืจนถึึงสมัยัรัชักาลที่่� 9 ซึ่่�งครููดนตรีี

ไทยได้ป้ระพันัธ์์เพลงใหม่่จำำ�นวนมากเพื่่�อการแสดงความ

สามารถและการประกวด รวมถึึงใช้ป้ระกอบศิลิปะการแสดง

ต่่าง ๆ เช่่น ระบำำ� ฟ้้อน โขน และละคร การสร้า้งสรรค์ ์

เพลงไทยใช้ว้ิธิีหีลากหลาย เช่น่ การขยายหรือืลดทำำ�นองให้้

เหมาะกับัเครื่่�องดนตรีแีต่่ละชนิิด ทำำ�ให้เ้พลงเดียีวกันัมีวีิธิีี

บรรเลงต่่างกันั ลักัษณะเด่น่ของการสร้า้งสรรค์ป์รากฏผ่า่น

รููปแบบการดำำ�เนิินทำำ�นองสามประเภท ได้แ้ก่่ ทำำ�นองกรอ 

ทำำ�นองเก็บ็ และทำำ�นองลููกล้อ้ลููกขัดั ซึ่่�งสะท้อ้นอัตัลักัษณ์์ 

ของผู้้�ประพันัธ์ ์นอกจากนี้้� ความเฉพาะตัวัของเพลงยังัเห็น็

ได้้จากวิธิีเีริ่่�ม-จบเพลง สำำ�เนีียงภาษาดนตรี ี ความยาว 

ท่อ่นเพลง หน้าทับั และการใช้เ้ทคนิคเดี่่�ยวในบางช่ว่ง ส่ง่ผลให้้

ดนตรีไีทยมีคีวามโดดเด่น่ทางศิลิปะอย่า่งชัดัเจน

     2. ดุริุิยางค์ไ์ทย บุุษยา ชิติท้ว้ม (Chitthuam, 2018,  

pp. 66–80) อธิิบายไว้้ว่่าเป็็นศาสตร์์สำำ�คัญัที่่�สะท้้อน

ภููมิปัิัญญาและอารยธรรมของชาติไิทย ซึ่่�งมีคีวามสัมัพันัธ์์

แนบแน่่นกับัวิถิีชีีวีิติของคนไทยมาอย่า่งยาวนาน ผ่า่นการ

สืบืทอดด้ว้ยระบบมุขุปาฐะจากครููสู่่�ศิษิย์ ์จนได้ร้ับัการพัฒันา

ให้เ้ป็็นองค์ค์วามรู้้�ทางวิชิาการในยุคุปัจจุบุันั เพื่่�อใช้เ้ป็็นพื้้�นฐาน

ในการเรียีนการสอนและสืบืสานดนตรีไีทยอย่่างเป็็นระบบ 

สาระสำำ�คัญัของวิชิาดุุริยิางค์ไ์ทยประกอบด้ว้ยองค์ค์วามรู้้�

หลักัห้า้ประการ ได้แ้ก่่ องค์ป์ระกอบเรื่่�องเสียีงที่่�เกิดิจากการ

สั่่ �นสะเทือืนและมีรีะดับัเสียีงเจ็ด็เสียีงเท่่า ๆ กันั แต่่อาจ 

แตกต่่างในน้ำำ��หนักั ความยาว และการหยุดุเสียีง องค์ป์ระกอบ

เรื่่�องลำำ�นำำ� หมายถึึง การเรียีบเรียีงพยางค์เ์สียีงให้ต้่่อเนื่่�อง

เป็็นทำำ�นอง อาจเป็็นเสียีงร้้องหรือืเสียีงเครื่่�องดนตรีโีดย 

ไม่ผูู่กพันักับัจังัหวะ ส่ว่นองค์ป์ระกอบเรื่่�องจังัหวะแบ่่งออก

เป็็นสามประเภท คือื จังัหวะทั่่ �วไป จังัหวะฉิ่่�ง และจังัหวะหน้าทับั 

ซึ่่�งเป็็นตัวักำำ�หนดอัตัราชั้้ �นและลักัษณะของทำำ�นองเพลง  

องค์ป์ระกอบเรื่่�องทำำ�นอง หมายถึึง การดำำ�เนิินเสียีงสููง-ต่ำำ��ที่่�

สัมัพันัธ์ก์ับัจังัหวะและวรรคตอนของเพลงเพื่่�อให้เ้กิดิความ

กลมกลืืนทางศิิลปะ และองค์์ประกอบเรื่่�องการประสาน

ทำำ�นอง หมายถึึง การแปรทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีไีทย 

แต่ล่ะชนิิด เช่น่ การบรรเลงทางเก็บ็ การสะบัดั หรือืการขยี้้� 

เพื่่�อสร้า้งความไพเราะและความโดดเด่น่ทางสุนุทรียีะ จาก

แนวคิดิดังักล่่าวแสดงให้เ้ห็น็ว่่าดุุริยิางค์ไ์ทยมิไิด้เ้ป็็นเพียีง

ระบบเสียีงหรือืกฎทางดนตรี ีแต่่เป็็นศาสตร์แ์ห่ง่ภููมิปัิัญญา

ที่่�ผสมผสานความงามทางศิลิปะกับัความเข้า้ใจในโครงสร้า้ง

เสียีงอย่่างลึึกซึ้้�ง และเป็็นรากฐานสำำ�คัญัของการสืบืทอด

วัฒันธรรมดนตรีไีทยในสังัคมไทยยุคุปัจจุบุันั

    3. สุนุทรีียศาสตร ์ สงัดั ภููเขาทอง (Phukhaothong,  

1989, pp. 14–15) อธิบิายว่า่เป็็นปรัชัญาว่า่ด้ว้ยคุณุค่า่ความงาม

ที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัศิลิปะ โดยเฉพาะในทางดนตรี ีซึ่่�งความงามนั้้ �น

อยู่่�ที่่�การรับัรู้้�ของผู้้�ฟัง ความบันัเทิงิที่่�เกิดิจากดนตรีขีึ้้�นอยู่่�กับั

ความคุ้้�นเคยทางวัฒันธรรมและพื้้�นฐานของแต่่ละเผ่่าพันัธุ์์� 

เช่่น คนไทยย่่อมรู้้�สึึกไพเราะเมื่่�อฟัังดนตรีไีทย หรือืดนตรีี

ต่่างชาติทิี่่�มีลีีลีาและสำำ�เนีียงใกล้เ้คียีงกับัดนตรีไีทยอย่า่งจีนี

หรือืญี่่�ปุ่่� น ดนตรีจีึึงทำำ�หน้าที่่�กระตุ้้�นอารมณ์์ ไม่่ว่่าจะเป็็น

ความสุขุ ความเศร้า้ หรือืความซาบซึ้้�ง ซึ่่�งล้ว้นถือืเป็็นคุณุค่า่

ทางสุนุทรียีะที่่�สร้า้งความงามในจิติใจ ความงามทางดนตรีี

มิไิด้เ้กิดิจากเสียีงเพียีงอย่า่งเดียีว แต่่เกิดิจากองค์ป์ระกอบ

ร่่วมกันัทั้้ �งท่่วงทำำ�นอง เสียีง และลีลีา ซึ่่�งสื่่�อความไพเราะ

อย่า่งประณีตีและละเมียีดละไม ยิ่่�งดนตรีมีีคีวามละเอียีดและ

ซับัซ้อ้นมากเท่า่ใด ความงามทางสุนุทรียีะก็ย็ิ่่�งสููงขึ้้�น ดนตรีไีทย

จึึงมีคีุณุค่า่ทางศิลิปะไม่น้่้อยไปกว่า่ดนตรีขีองชาติใิดในโลก 

ชาวตะวันัตกเคยทึ่่�งกับัเสียีงปี่่� ที่่�โหยหวนและวิธิีีการเป่่า 

ที่่�ต่่อเนื่่�องยาวนาน รวมถึึงความสามารถของนักัดนตรีไีทย

ที่่�ถ่่ายทอดอารมณ์์ผ่า่นเครื่่�องดนตรีไีด้อ้ย่า่งงดงามและลึึกซึ้้�ง 

ซึ่่�งล้ว้นสะท้อ้นความงามทางสุุนทรียีศาสตร์ข์องดนตรีไีทย

อย่า่งแท้จ้ริงิ

      4. ซอด้้วง ธนิต อยู่่�โพธิ์์ � (Yoopho, 1998, pp. 18–19) 

ได้อ้ธิบิายว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีปีระเภทสีทีี่่�มีบีทบาทสำำ�คัญั 

ในวงดนตรีไีทย โดยทำำ�หน้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ�ทำำ�นองในวงเครื่่�อง

สายและมโหรี ีซอด้ว้งมีสีาย 2 เส้น้ ใช้ค้ันัชักัที่่�ทำำ�จากเส้น้

หางม้า้ สีไีปมาระหว่า่งสายให้เ้กิดิเสียีง สามารถใช้บ้รรเลง
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ได้ท้ั้้ �งแบบเดี่่�ยวและแบบผสมกับัเครื่่�องดนตรีอีื่่�น ลักัษณะ

ของซอด้ว้งคล้า้ยซอจีนีที่่�เรียีกว่่า “ฮููฉิิน” แต่่คนไทยเรียีก  

“ซอด้ว้ง” เพราะมีรีููปทรงคล้า้ยเครื่่�องดักัแย้ ้ซอด้ว้งทำำ�จาก

ไม้เ้นื้้�อแข็ง็ เช่น่ ไม้ช้ิงิชันั ไม้พ้ะยููง หรือืไม้ป้ระดู่่� โดยไม้ท้ี่่�ให้้

เสียีงดีทีี่่�สุดุ คือื “ไม้ด้ำำ�ดง” ซึ่่�งปััจจุบุันัหายาก ส่ว่นประกอบหลักั 

ได้้แก่่ คันัทวนยาวประมาณ 70 เซนติเิมตร ปลายงอน  

เรียีกว่า่ “โขน” ใช้ส้ำำ�หรับัใส่ลูู่กบิดิ 2 อันั ที่่�ทำำ�หน้าที่่�ปรับัสาย 

กะโหลกซอทำำ�จากไม้ล้ำำ�เจียีกหรือืไม้ไ้ผ่ ่ภายในกลวงและขึึง

หน้าด้ว้ยหนังังููเพื่่�อให้เ้สียีงกังัวาน คันัชักัยาวราว 68 เซนติเิมตร 

มีเีส้น้หางม้า้ประมาณ 200-250 เส้น้ ใช้ย้างสนถููเพื่่�อเพิ่่�ม 

แรงเสียีดทานให้เ้กิดิเสียีงเมื่่�อสีผี่่านสาย หย่่องทำำ�จากไม้้

ฉำำ�ฉาเพื่่�อช่่วยหนุนสายให้้เสียีงโปร่่งใส สายซอทั้้ �งสอง 

ขึึงจากลููกบิดิถึึงปลายทวน และปรับัระดับัเสียีงด้ว้ยการเลื่่�อน

รัดัอก

     5. ซออู้้� เจริญิชัยั ชนไพโรจน์์ (Chonphairoj, 1969,  

p. 10) ได้อ้ธิบิายว่่าเป็็นเครื่่�องสายประเภทสีทีี่่�มีสีองสาย 

กะโหลกซอทำำ�จากกะลามะพร้า้ว ขึ้้�นหน้าด้ว้ยหนังัลููกวัวัหรือื

หนัังแพะ มีขีนาดหน้ากะโหลกกว้้างประมาณห้้านิ้้�วครึ่่�ง  

คนทวนทำำ�จากไม้เ้นื้้�อแข็ง็หรือืงาช้า้ง ความยาวราวยี่่�สิบิห้า้นิ้้�ว 

คันัชักัใช้ข้นหางม้า้ประมาณสองร้อ้ยถึึงสองร้อ้ยห้า้สิบิเส้น้ 

การออกแบบซออู้้�สะท้อ้นความประณีตีในเชิงิช่า่ง โดยบางชิ้้�น

แกะสลักัลวดลายไทยประดับักะโหลกอย่่างงดงาม ชื่่�อ  

“ซออู้้�” มาจากเสียีงที่่�ได้ย้ินิขณะบรรเลง ซึ่่�งมีลีักัษณะทุ้้�มต่ำำ�� 

ฟัังนุ่่�มนวลและมีพีลังั เป็็นเสียีงที่่�ให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�นและ 

หนักัแน่่น เครื่่�องดนตรีชีนิิดนี้้�มักัทำำ�หน้าที่่�บรรเลงขัดัจังัหวะ

หรืือโต้้ตอบกับัซอด้้วง เพื่่�อสร้้างความสมดุุลและความ

สนุุกสนานในการดำำ�เนิินทำำ�นอง เสียีงของซออู้้�จึึงมีบีทบาท

สำำ�คัญัในการสร้า้งมิติิทิางอารมณ์์ของวงเครื่่�องสาย ซออู้้�ไม่เ่พียีง

เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�ให้้เสียีงทุ้้�มประกอบกับัเครื่่�องเสียีงสููง

เท่า่นั้้ �น แต่่ยังัสะท้อ้นภููมิปัิัญญาและความละเอียีดอ่่อนของ

ช่่างไทย ที่่�สามารถสร้า้งเครื่่�องดนตรีใีห้ม้ีทีั้้ �งความงามทาง

รููปทรงและคุณุค่า่ทางสุนุทรียีะในเสียีงอย่า่งกลมกลืนื

     6. ซอสามสาย เฉลิมิศักัดิ์์ � พิกุิุลศรี ี (Pikulsri, 1999,  

pp. 36–38) ได้้อธิบิายว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีไีทยโบราณที่่�

สันันิิษฐานว่า่มีมีาตั้้ �งแต่ส่มัยักรุงุสุโุขทัยั มีรีููปลักัษณ์์ใกล้เ้คียีง 

กับั “ซามิเิส็น็” ของญี่่�ปุ่่� นและ “สานเสียีน” ของจีนี ตัวัซอยาว

ประมาณ 115 เซนติเิมตร ประกอบด้ว้ยคันัทวนที่่�ทำำ�จาก

ไม้้แก่่นสอดเข้า้กับักะโหลกซอ และมีเีท้้าเป็็นส่่วนปลาย 

กะโหลกซอทำำ�จากมะพร้า้วที่่�มีกีะลานููนสามปุ่่� ม ขึ้้�นหน้าด้ว้ย

หนัังแพะหรือืหนัังลููกวัวัเพื่่�อให้เ้สียีงกังัวาน คันัชักัทำำ�จาก 

ไม้้โค้้งและหางม้้าราว 250-300 เส้น้ ยาวประมาณ 86 

เซนติเิมตร ซอสามสายมีลีููกบิดิสามอันั ใช้ส้ำำ�หรับัขึึงและ 

ปรับัสาย โดยเทียีบเสียีงสายเอกเป็็น “ซอล” สายกลางเป็็น 

“เร” และสายทุ้้�มเป็็น “ลา” การบรรเลงซอสามสายมักัใช้ส้ีคีลอ 

ไปกับัเสียีงร้อ้งเพื่่�อช่่วยรักัษาความแม่่นยำำ�ของเสียีง และ

สามารถบรรเลงผสมกับัวงมโหรีหีรือืวงเครื่่�องสายผสมซอ

สามสายได้อ้ย่า่งลงตัวั ซอสามสายยังัมีคีุณุค่า่ทางประวัตัิิ- 

ศาสตร์์อย่่างสููง เพราะเป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�พระบาทสมเด็จ็

พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลัยัทรงโปรดปราน พระองค์์ทรง

เชี่่�ยวชาญในการบรรเลงและได้้พระราชทานตราคุ้้�มห้้าม 

แก่่ผู้้�ที่่�ผลิติกะลามะพร้้าวสำำ�หรับัทำำ�ซอ โดยเฉพาะ “ซอ

สายฟ้้าฟาด” ซึ่่�งเป็็นซอที่่�ทรงโปรดที่่�สุดุ ซอสามสายจึึงถือื

เป็็นสัญัลักัษณ์์แห่่งความรุ่่�งเรือืงทางดนตรีไีทยที่่�สะท้้อน 

พระอัจัฉริยิภาพและความประณีตีแห่ง่ศิลิปวัฒันธรรมไทย

       7. งานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

       การศึกึษางานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบ

การบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ครอบคลุุมทั้้ �งกระบวนการ

สร้า้งสรรค์์บทเพลง การพัฒันาเครื่่�องดนตรี ี การกำำ�หนด

บทบาทในการบรรเลงรวมวง และการรวบรวมองค์ค์วามรู้้�

เกี่่�ยวกับัผลงานดนตรี ี โดยงานวิจิัยัด้้านการสร้้างสรรค์ ์

ดนตรีไีทยร่่วมสมัยัของ วริสิร เจริญิพงศ์ ์ (Charoenpong, 

2009)lซึ่่�งศึกึษาการสร้า้งสรรค์ง์านดนตรีกีรรมแนวดนตรีไีทย

ร่่วมสมัยัเพลงลำำ�นำำ�เจ้้าพระยา ของ ชัยัภัคั ภัทัรจินิดา  

พบว่า่ ชัยัภัคั ภัทัรจินิดา เริ่่�มต้น้ฝึึกดนตรีตีั้้ �งแต่่วัยัเด็ก็ และ

ได้้รับัการอบรมทั้้ �งดนตรีไีทยและดนตรีสีากลจากมููลนิิธิ ิ

หลวงประดิษิฐไพเราะ ทำำ�ให้้มีปีระสบการณ์์หลากหลาย  

ทั้้ �งด้า้นการประกวด การบันัทึึกเสียีง และการแสดงคอนเสิริ์ต์ 

ผู้้�ประพันัธ์์มีนิีิสัยัใฝ่่รู้้� ช่่างสังัเกต และทดลองสร้้างสรรค์ ์

ผลงานอย่า่งอิสิระ โดยเฉพาะการประพันัธ์เ์พลงเถาซึ่่�งมจำำ�นวน

มาก กระบวนการสร้า้งสรรค์ม์ักัเริ่่�มจากทำำ�นองที่่�เกิดิซ้ำำ��แล้ว้

พัฒันาเป็็นทำำ�นองหลักั พร้อ้มแทรกท่่อนเดี่่�ยวเครื่่�องดนตรีี

เพื่่�อเสริมิมิติิขิองบทเพลง และจดบันัทึึกด้ว้ยระบบตัวัเลขและ

สัญัลักัษณ์์เฉพาะตัวัทุุกครั้้ �ง นอกจากนี้้� ยังัมีกีารประพันัธ์์

เพลงแบบฉับัพลันัและร่่วมสร้า้งเสียีงประสานกับัศิลิปิินอื่่�น 

โดยมีผีลงานรวมมากกว่า่ 800 เพลง การสร้า้งสรรค์ด์ังักล่า่ว

อาศัยัแรงบันัดาลใจ อารมณ์์เพลง โครงสร้า้ง จังัหวะ บันัได

เสียีง และเทคนิคการบรรเลง ซึ่่�งทำำ�ให้ผ้ลงานมีเีอกลักัษณ์์

โดดเด่น่ในดนตรีไีทยร่ว่มสมัยั งานวิจิัยันี้้�แสดงให้เ้ห็น็ความ

สัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งพื้้�นฐานความรู้้� ประสบการณ์์ทางดนตรี ีและ

การทดลองพัฒันาแนวทางการประพันัธ์ข์องผู้้�สร้า้งสรรค์์
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       นอกจากการสร้า้งสรรค์บ์ทเพลง การพัฒันาเครื่่�องดนตรี ี

ให้้เหมาะสมกับับริิบทของสังัคมยังัเป็็นอีีกประเด็็นหนึ่่�ง 

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสร้า้งสรรค์์ทางดนตรี ี อวรัชั ชลวาสินิ 

(Cholvasin, 2003) ศึกึษากรรมวิธิีกีารสร้า้งซอสามสายและ

ปััจจัยัความอยู่่�รอดในสังัคมไทยร่ว่มสมัยั โดยใช้ว้ิธิีวีิจิัยัเชิงิ

มานุุษยวิทิยาวัฒันธรรมร่ว่มกับัแนวคิดิด้า้นมายาคติ ิชนชั้้ �น

ทางสังัคม และอัตัลักัษณ์์ชาติ ิ งานวิจิัยัใช้ก้รณีีศึกึษาการ

สร้า้งซอสามสายของครููธีรีพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล ผู้้�มีชีื่่�อเสียีงด้า้น

การประดิิษฐ์์ซอสามสาย ซึ่่�งพัฒันารููปแบบการสร้้างให้้

เหมาะสมกับัยุคุสมัยั ทั้้ �งด้า้นเสียีง รููปลักัษณ์์ และความคงทน 

ผ่่านการสังัเกต ค้น้คว้า้ ทดลอง และประยุุกต์แ์นวคิดิทาง

วิทิยาศาสตร์์ ขณะเดียีวกันั ความต้้องการของนัักดนตรี ี

ความพร้อ้มของวัสัดุ ุและการแข่ง่ขันัในตลาดเครื่่�องดนตรีไีทย

ยังัเป็็นปััจจัยัที่่�ส่่งเสริมิให้ซ้อสามสายคงความนิิยม อีกีทั้้ �ง 

สื่่�อสมัยัใหม่แ่ละการสนับัสนุุนจากรัฐัช่ว่ยให้ค้นรุ่่�นใหม่ส่นใจ

ดนตรีไีทยมากขึ้้�น จึึงมีแีนวโน้้มว่่าซอสามสายจะยังัคงมีี

บทบาทสำำ�คัญัในปััจจุบุันัและอนาคต ผลการศึกึษานี้้�สะท้อ้น

ให้เ้ห็น็ว่า่การพัฒันาเครื่่�องดนตรีเีกี่่�ยวข้อ้งทั้้ �งกับัคุณุลักัษณะ

ของตัวัเครื่่�องดนตรีแีละบริบิทของผู้้�ใช้ ้ซึ่่�งเป็็นประเด็น็ที่่�นำำ�

มาพิจิารณาประกอบการพัฒันาซอสามสายอู้้� ในการวิจิัยั 

ครั้้ �งนี้้�

    ในด้า้นการนำำ�เครื่่�องดนตรีมีาบรรเลงร่่วมกันั งานวิจิัยั 

ของ อัญัญาภ์ ์แสงเทียีน (Saengtian, 2016) ช่่วยให้เ้ห็น็

แนวทางการกำำ�หนดบทบาทและความสัมัพันัธ์์ระหว่่าง 

เครื่่�องดนตรีใีนวงเครื่่�องสายผสมออร์แ์กนบางขุนุพรหมใต้ ้

โดยพบว่า่การบรรเลงซอด้ว้งและออร์แ์กนมีลีักัษณะคล้า้ยกันั 

ออร์แ์กนยึึดแนวทางการบรรเลงของซอด้ว้ง แต่่ทิศิทางการ

เคลื่่�อนทำำ�นองสวนกันัตามขอบเขตเสียีงของเครื่่�องดนตรีี

แต่ล่ะชนิิด แม้ม้ีคีวามแตกต่่างกันั แต่ย่ังัคงรักัษาบันัไดเสียีง

และลููกตกโดยไม่ม่ีกีารประสานเสียีง วงดังักล่่าวก่อตั้้ �งโดย

ครููชิติ แฉ่่งฉวี ีและมีพีัฒันาการต่่อมาภายใต้ก้ารนำำ�ของครูู

เบ็ญ็จรงค์ ์ธนโกเศศ มีผีลงานเผยแพร่ผ่่า่นสื่่�อวิทิยุแุละการ

บันัทึึกเสียีงหลายชุดุ ออร์แ์กนที่่�ใช้ใ้นวงเป็็นระบบเท้า้เหยียีบ 

และพบปัญหาการตั้้ �งเสียีงให้ต้รงกับัจะเข้แ้ละขิมิ ส่ว่นเพลง

สำำ�เนีียงมอญมักัไม่นิ่ิยมบรรเลงในวงนี้้� ในด้า้นบทบาทการ

บรรเลง ออร์แ์กนจัดัเป็็นเครื่่�องนำำ� ใช้ก้ารบรรเลงคู่่� 8 คล้า้ย

ระนาดเอก โดยวงมีเีพลงเอกลักัษณ์์ 3 เพลงที่่�ประพันัธ์โ์ดย

ครููชิติ แฉ่่งฉวี ีและพบกลอนบรรเลงของซอด้ว้งและออร์แ์กน 

จำำ�นวน 12 สำำ�นวน ซึ่่�งเพิ่่�มความโดดเด่น่และความไพเราะ

ให้แ้ก่่บทเพลง งานวิจิัยันี้้�จึึงเป็็นแนวทางในการพิจิารณา

บทบาทของเครื่่�องดนตรี ีขอบเขตเสียีง และความสัมัพันัธ์์

ของการดำำ�เนิินทำำ�นองในการบรรเลงรวมวง

       จากบทบาทของเครื่่�องดนตรี ีลักัษณะการประพันัธ์ ์และ

โครงสร้า้งของบทเพลงแล้ว้ ยังัมีสี่ว่นสำำ�คัญัต่่อการสร้า้งสรรค์์

รููปแบบการบรรเลง โดยเฉพาะเพลงโหมโรงซึ่่�งเป็็นบทเพลง

ที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยัครั้้ �งนี้้� กฤษฎิ์์ � โพชนุุกููล (Pochanukul, 2011) 

ศึกึษาผลงานเพลงโหมโรงของอาจารย์ม์นตรี ีตราโมท ซึ่่�งมีี

ผลงานประพันัธ์ก์ว่า่ 200 เพลง ในจำำ�นวนนี้้�เป็็นเพลงโหมโรง 

12 เพลง และยังัสามารถสืบืค้น้ได้ ้9 เพลง งานวิจิัยัจำำ�แนก

ชื่่�อเพลงโหมโรงเป็็น 3 ประเภท ได้แ้ก่่ ชื่่�อตามทำำ�นอง ชื่่�อ

ตามผลของเสียีง และชื่่�อตามวาระโอกาสพิเิศษ ส่ว่นลักัษณะ

การประพันัธ์แ์บ่่งเป็็นเพลงโหมโรงทั่่ �วไป เพลงเฉพาะคณะ 

และเพลงที่่�ดัดัแปลงจากเพลงเดิมิ เพลงโหมโรงมักัใช้ว้ิธิีกีาร

ขยายทำำ�นอง ขณะที่่�บางเพลง เช่่น เพลงโหมโรงมหาราช 

สามชั้้ �น ใช้ว้ิธิีดีัดัแปลงทำำ�นองต้น้ราก การขยายจากต้น้รากเดียีว

มักัคงจำำ�นวนท่อ่น ส่ว่นกรณีทีี่่�มีตี้น้รากสองเพลงจะจัดัลำำ�ดับั

เพลงประธานก่อ่น นอกจากนี้้� ยังัพบว่า่เพลงโหมโรง 6 เพลง 

มีกีารประพันัธ์เ์ที่่�ยวกลับั และมีรีููปแบบการลงจบ 2 ลักัษณะ 

ได้แ้ก่่ การเปลี่่�ยนทำำ�นองหน้าทับัสุดุท้า้ย และการใช้เ้สียีงลง

จบเฉพาะ เช่น่ เสียีงเร หรือืเสียีงซอล การดำำ�เนิินทำำ�นองใช้้

ทางพื้้�น ลููกล้อ้ ลููกขัดั และลููกเหลื่่�อม โดยทางกรอเป็็นเทคนิค

ที่่�โดดเด่น่ที่่�สุดุในผลงานของ มนตรี ีตราโมท ผลการศึกึษา

ดังักล่า่วให้แ้นวทางในการพิจิารณาวิธิีกีารประพันัธ์ ์โครงสร้า้ง 

และกลวิธิีกีารดำำ�เนิินทำำ�นองเพลงโหมโรง เพื่่�อนำำ�มาประกอบ

การสร้้างสรรค์์เพลงโหมโรงดุุษฎีีบัณัฑิติและการจัดัทาง

บรรเลงสำำ�หรับัวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้

    ในบริบิทดนตรีตี่่างประเทศ การศึกึษาผลงานสำำ�หรับั 

วงเครื่่�องสายแสดงของ Thormählen (2007) ศึกึษาบทบาท

ของการเรียีบเรียีงดนตรีใีนฐานะเครื่่�องมือืทางการศึกึษา 

ในกรุุงเวียีนนาช่ว่งปลายคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 18 โดยกล่่าวถึึง

กอทท์ฟ์รีดี ฟาน สวีเีทินิ ผู้้�ส่ง่เสริมิการใช้ศ้ิลิปะเพื่่�อพัฒันา

คุุณธรรมและสนัับสนุุนให้บุุ้คคลมีสี่่วนร่่วมกับัศิลิปะ มีกีาร

อธิบิายการเรียีบเรียีงบทเพลงคลาสสิกิ โดยเฉพาะบทเพลง

ขับัร้อ้งขนาดใหญ่ให้เ้หมาะกับัวงบรรเลงขนาดเล็ก็ในช่ว่งราว 

ค.ศ. 1800 การเรียีบเรียีงเหล่า่นี้้�มีคีุณุค่า่ทั้้ �งด้า้นความบันัเทิงิ

และการสะท้อ้นค่่านิิยมทางสังัคมและการเมือืงในยุุคเรือืง

ปััญญา กรณีกีารเรียีบเรียีงผลงานการสร้า้งสรรค์ข์องโยเซฟ  

ไฮเดินิ สำำ�หรับัวงเครื่่�องสายห้า้ชิ้้�น เปิิดโอกาสให้ผู้้้�บรรเลงได้้

รับัประสบการณ์์ทางศิลิปะโดยตรง ผ่า่นการมีสี่ว่นร่ว่มในการ

บรรเลง ซึ่่�งเอื้้�อต่่อการพัฒันาบุุคคลด้า้นคุณุธรรมและการอยู่่�
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ร่ว่มกันัในสังัคม แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความสามารถในการปรับัผลงาน

ตามบริบิทการแสดง รวมถึึงระดับัการศึกึษาที่่�แตกต่่างกันั

ของผู้้�บรรเลง โดยกำำ�หนดให้ผู้้้�บรรเลงแต่่ละคนรับัผิดิชอบ

คนละแนวเสียีง การบรรเลงร่ว่มกันัจึึงช่ว่ยพัฒันาความรู้้�สึึก

ผููกพันัทางสังัคมและส่ง่เสริมิความร่ว่มมือืระหว่า่งผู้้�บรรเลง

    จากงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งข้า้งต้น้ ผู้้�วิจิัยันำำ�ประเด็น็ด้า้น 

กระบวนการสร้า้งสรรค์์บทเพลง การพัฒันาเครื่่�องดนตรี ี

บทบาทและความสัมัพันัธ์์ของเครื่่�องดนตรีใีนการบรรเลง 

รวมวง ตลอดจนวิธิีกีารประพันัธ์เ์พลงโหมโรง มาเป็็นพื้้�นฐาน

ในการวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์แ์นวทางการสร้า้งสรรค์เ์พลง

โหมโรงดุุษฎีบีัณัฑิติสำำ�หรับัวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ พร้อ้มทั้้ �ง 

นำำ�แนวทางการจัดัระบบข้้อมููลผลงานดนตรีมีาประกอบ

การนำำ�เสนอองค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้จ้ากการศึกึษา เพื่่�ออธิบิายความ

สัมัพันัธ์์ระหว่่างบทเพลง เครื่่�องดนตรี ี และรููปแบบการ

บรรเลงให้ช้ัดัเจน

       กรอบแนวคิิดการวิิจัยั 

    การศึกึษานี้้�มุ่่�งเน้้นการสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลง 

วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ โดยพัฒันากรอบแนวคิดิจากการทบทวน

เอกสารและงานวิจิัยัเกี่่�ยวกับัเครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องสี ี 

วงเครื่่�องสายไทย และการสร้้างสรรค์์ทางดนตรี ี โดยนำำ� 

องค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัลักัษณะทางกายภาพและวิธิีกีารบรรเลง

ซอสามสายอู้้�มาเป็็นพื้้�นฐานในการพัฒันาเครื่่�องดนตรีแีละจัดั

วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ ซึ่่�งประกอบด้ว้ยซอด้ว้ง ซออู้้� ซอสามสาย 

ซอสามสายหลีบี และซอสามสายอู้้� ผู้้�วิจิัยัประยุกุต์ใ์ช้ท้ฤษฎีี

การสร้้างสรรค์์และแนวคิิดการประพัันธ์์เพลงไทยเป็็น

แนวทางในการสร้า้งสรรค์เ์พลงโหมโรงดุุษฎีบีัณัฑิติ พร้อ้ม

ใช้ท้ฤษฎีดีุุริยิางคศาสตร์ไ์ทยและทฤษฎีสีุนุทรียีศาสตร์เ์ป็็น 

กรอบในการกำำ�หนดบทบาทของเครื่่�องดนตรี ี การดำำ�เนิิน

ทำำ�นอง การใช้ส้ำำ�นวนกลอนและกลวิธิีกีารบรรเลง ตลอดจน

ความสัมัพันัธ์์ของเสียีงภายในวง ทั้้ �งนี้้� องค์์ความรู้้�จาก

เอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องนำำ�มาประกอบกับัข้้อมููล 

ด้า้นการบรรเลงซอจากผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.พล คำำ�ปังสุ์์�  

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้ข้้อ้มููลหลักั ผ่า่นการวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์เ์พื่่�อ

สร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ในบทเพลง

โหมโรงดุษุฎีบีัณัฑิติตามกรอบแนวคิดิการวิจิัยั ดังัภาพที่่� 1

ภาพท่ี่ � 1 กรอบแนวคิดิการวิจิัยั
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยั

  การวิิจัยัเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์รููปแบบการบรรเลง 

วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้” เป็็นการวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ ผู้้�วิจิัยัเก็บ็

ข้อ้มููลจากเอกสาร หนังัสือื สิ่่�งพิมิพ์ ์บทความ สื่่�อออนไลน์์ 

การสังัเกต และการสัมัภาษณ์์ การศึกึษากลวิธิีบีรรเลงซอ

และการพัฒันาเครื่่�องสายไทยจากผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ์

ดร.พล คำำ�ปังสุ์์� นำำ�ข้อ้มููลมาวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์เป็็น

แนวทางการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้้า จากนั้้ �นมีีการ 

ตรวจสอบความถููกต้้องผ่่านการประชุุมกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ก่่อนสรุปุผลและนำำ�เสนอเป็็นรููปแบบการบรรเลงที่่�ชัดัเจน

      การคัดัเลือืกผู้้�ให้ข้้อ้มููล แบ่ง่ออกเป็็น 3 กลุ่่�มหลักั ได้แ้ก่่  

1) กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลักั ซึ่่�งต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีคีวามสามารถ 

ด้้านการประพันัธ์์เพลงไทย 2) กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้อ้มููลผู้้�ปฏิิบัตัิ ิ 

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิใินการบรรเลงซอ และ 3) กลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มููลทั่่ �วไป 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ปฏิบิัตัิงิานสร้า้งสรรค์ท์างดนตรีไีทย

       การเก็บ็ข้อ้มููลโดยการสัมัภาษณ์์แบบไม่ม่ีโีครงสร้า้งกับั 

ผู้้�ให้ข้้อ้มููลหลักั เพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้ถ่้่ายทอดประสบการณ์์เชิงิลึึก 

และการสัมัภาษณ์์แบบมีโีครงสร้า้งกับัผู้้�ปฏิบิัตัิแิละกลุ่่�มทั่่ �วไป 

เพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มููลเชิงิเปรียีบเทียีบที่่�เป็็นระบบ นอกจากนี้้�ยังัมีี

การสังัเกตภาคสนามและการศึกึษาวรรณกรรมดนตรีไีทย

ควบคู่่�กันั

       ในส่ว่นของเครื่่�องมือืวิจิัยันั้้ �นได้ร้ับัการตรวจสอบคุณุภาพ 

โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิ จำำ�นวน 3 คน และผ่่านการพิจิารณา

จริยิธรรมการวิจิัยัในมนุุษย์์

    การวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ข์้อ้มููล ผู้้�วิจิัยัศึกึษาวิทิยาการ 

ทางดนตรีกีับัผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.พล คำำ�ปังสุ์์� เกี่่�ยวกับั

แนวทางการบรรเลง กลวิธิี ีและกลอนเพลงของเครื่่�องสาย

ไทย แล้ว้วิเิคราะห์ข์้อ้มููลเชิงิพรรณนาในประเด็น็ทางบรรเลง 

กลวิธิีกีารบรรเลง ลักัษณะกลอนเพลง แนวทางการบรรเลง

วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ สังัเคราะห์แ์นวทางเฉพาะสำำ�หรับัการ

บรรเลงซอสามสายอู้้� ซึ่่�งครอบคลุมเทคนิค วิธิีกีารดำำ�เนิิน

กลอนเพลง และกลวิธิีพีิเิศษ ก่่อนนำำ�มาจัดัวางบทบาทร่ว่ม

กับัเครื่่�องดนตรีอีื่่�นในวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ การสร้า้งสรรค์ ์

รููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้เน้้นความสัมัพันัธ์์

ระหว่่างบทบาทของเครื่่�องสีแีต่่ละชนิิด การใช้้กลวิธิีทีาง

เทคนิค และแนวคิดิในการสื่่�อสารทางดนตรีรี่ว่มสมัยั เพื่่�อให้้

เกิดิเอกลักัษณ์์เฉพาะของวง

ผลการวิิจัยั

    การสร้า้งสรรค์เ์พลงโหมโรงดุุษฎีบีัณัฑิติและรููปแบบ 

วงเครื่่�องสีีเครื่่�องห้้าเกิิดจากการศึึกษาทางวิิชาการและ

แนวคิดิด้า้นเครื่่�องสายไทย โดยเฉพาะข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัซอ 

สามสายอู้้�ซึ่่�งเป็็นต้น้แบบให้เ้กิดิการประดิษิฐ์แ์ละพัฒันาการ

บรรเลงซอชนิดิใหม่ ่การออกแบบวงต้อ้งคำำ�นึึงถึึงทั้้ �งงานช่า่ง

และวิธิีกีารบรรเลง เนื่่�องจากซอสามสายขนาดใหญ่ยังัไม่เ่คย

ใช้ใ้นวงดนตรีไีทยมาก่อ่น ผู้้�วิจิัยัจึึงสังัเคราะห์ว์ิธิีกีารตั้้ �งเสียีง 

ขนาดสาย การใช้ค้ันัชักั และลักัษณะท่่าทางการบรรเลง 

ให้ส้อดคล้้องต่่อการรวมวงคล้้ายวงเครื่่�องสายห้า้ชิ้้�นแบบ

ตะวันัตก เมื่่�อบรรเลงรวมกันั เครื่่�องสายทั้้ �งห้า้ชิ้้�นจะสร้า้ง

เสียีงประสานหลากคู่่�เสียีงที่่�เชื่่�อมโยงกันัระหว่า่งซอสามสายอู้้�  

ซอสามสาย ซอสามสายหลีบี รวมถึึงซอด้ว้งและซออู้้� ซึ่่�งต้อ้ง

กำำ�หนดแนวทำำ�นองให้เ้หมาะสมเพื่่�อหลีกีเลี่่�ยงความซ้ำำ��ซ้อ้น

ของเสียีง

    การบรรเลงในวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้อาศัยักลวิธิีพีื้้�นฐาน  

เช่น่ การพรม การประ การขยี้้� และการรัวัคันัชักั พร้อ้มการ

กำำ�หนดประโยคบรรเลงให้้ชัดัเจน ทั้้ �งส่่วนที่่�ต้้องบรรเลง 

ร่ว่มกันัและส่ว่นที่่�เปิิดโอกาสให้ผู้้้�บรรเลงแสดงลีลีาเฉพาะตัวั 

เพื่่�อให้ภ้าพรวมของบทเพลงเป็็นระเบียีบและไพเราะ แนวคิดิ

การรวมวงมีทีั้้ �งการบรรเลงตามทางบังัคับั การใช้ท้างเฉพาะ

ของซอแต่่ละชนิิดที่่�มีเีอกลักัษณ์์ด้า้นลีลีาและขอบเขตเสียีง 

รวมถึึงการจับัคู่่�เครื่่�องดนตรีตีามระดับัเสียีงเพื่่�อให้ท้ำำ�นอง

เด่น่ชัดัเหมาะสม ซอสามสายอู้้�ทำำ�หน้าที่่�ดำำ�เนิินทำำ�นองจังัหวะ

ตามลักัษณะเสียีงทุ้้�มขนาดใหญ่ ในขณะที่่�วงสามารถสร้า้ง

เสียีงประสานหลากหลายแบบ เช่น่ ลักัษณะคล้า้ยการขับัร้อ้ง

เพลงเต่่าเห่ท่ี่่�ปรากฏในท่อ่นที่่� 3 ของบทเพลง

    การบรรเลงรวมวงต้อ้งเตรียีมความพร้อ้มของเครื่่�องดนตรี ี 

การตั้้ �งเสียีงให้ต้รงกันั และความแม่น่ยำำ�ของผู้้�บรรเลงทั้้ �งใน

ด้า้นน้ำำ��หนัักนิ้้�ว การวางนิ้้�ว และจังัหวะ ซึ่่�งส่่งผลโดยตรง 

ต่อ่คุณุภาพเสียีงรวมวง การใช้ก้ารบังัคับัทางบางช่ว่งช่ว่ยให้ ้

รููปแบบทำำ�นองเป็็นระเบียีบและไปในทิศิทางเดียีวกันั ท้า้ยที่่�สุดุ

พื้้�นฐานทักัษะของผู้้�บรรเลงเป็็นปััจจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้บ้ทเพลง

โหมโรงดุุษฎีบีัณัฑิติในรููปแบบวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้มีคีวาม

สมบููรณ์์ตามวัตัถุุประสงค์ข์องการสร้า้งสรรค์ ์ เครื่่�องดนตรี ี

ที่่�ใช้ใ้นวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ ประกอบด้ว้ย ซอด้ว้ง ซอสามสาย

หลีบี ซอสามสายอู้้� ซอสามสาย และซออู้้� ซึ่่�งมีลีักัษณะทาง

กายภาพและช่ว่งเสียีงแตกต่า่งกันั โดยซอสามสายอู้้�ที่่�ผู้้�วิจิัยั

สร้า้งขึ้้�นมีขีนาดใหญ่กว่า่ซอสามสาย เพื่่�อใช้บ้รรเลงในแนวเสียีง

ทุ้้�มร่ว่มกับัเครื่่�องสีชีนิิดอื่่�น ความแตกต่่างของเครื่่�องดนตรีี

ทั้้ �งห้า้ชนิิดเป็็นพื้้�นฐานในการกำำ�หนดบทบาทและสร้า้งสรรค์์

แนวทางการบรรเลงร่ว่มกันั ดังัภาพที่่� 2
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    วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ ประกอบด้ว้ย ซอด้ว้ง ซอสามสาย 

ซอสามสายหลีบี ซอสามสายอู้้� และซออู้้� ตามลำำ�ดับั โดยนำำ�

เครื่่�องดนตรีทีั้้ �งห้า้ชนิิดมาบรรเลงร่่วมกันัตามบทบาทและ

แนวทางการบรรเลงที่่�ผู้้�วิจิัยัสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น การบรรเลงผสาน

แนวเสียีงสููง กลาง และต่ำำ�� โดยกำำ�หนดให้เ้ครื่่�องดนตรีแีต่ล่ะชนิิด

ดำำ�เนิินทำำ�นองและประสานสัมัพันัธ์์กันัตามลักัษณะของ

บทเพลง ทั้้ �งนี้้� ซอสามสายอู้้�ทำำ�หน้าที่่�เป็็นฐานเสียีงทุ้้�ม ช่ว่ยเสริมิ

มิติิขิองเสียีงและความสมดุลุในการบรรเลงร่ว่มกันั ดังัภาพที่่� 3

    การสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ 

ในเพลงโหมโรงดุษุฎีบีัณัฑิติ ผู้้�วิจิัยักำำ�หนดบทบาทและความ

สัมัพันัธ์ข์องเครื่่�องดนตรีแีต่่ละชนิิดให้เ้หมาะสมกับัลักัษณะ

ทำำ�นองและจังัหวะของบทเพลง โดยใช้ก้ารจัดักลุ่่�มเครื่่�องนำำ�

และเครื่่�องตาม การจัดัลำำ�ดับัการเข้า้บรรเลงของเครื่่�องดนตรี ี

และการประสานเสียีง เพื่่�อให้เ้กิดิความหลากหลายในการ

ดำำ�เนิินทำำ�นองและมิติิขิองเสียีงในการบรรเลงรวมวง ทั้้ �งนี้้�  

ซอสามสายอู้้�มีบีทบาทร่ว่มในการดำำ�เนิินทำำ�นองแนวเสียีงต่ำำ�� 

การบรรเลงจังัหวะยก และการบรรเลงยืนืพื้้�นตามลููกตก 

ของทำำ�นองหลักั ผู้้�วิจิัยันำำ�เสนอตัวัอย่า่งเพื่่�ออธิบิายแนวทาง

การสร้า้งสรรค์ท์ั้้ �งสามลักัษณะ ดังันี้้�

         1. ตัวัอย่า่งการจัดักลุ่่�มเครื่่�องนำำ�-เครื่่�องตาม

   ผู้้�วิจิัยัสร้า้งสรรค์์การจัดักลุ่่�มเครื่่�องนำำ�และเครื่่�องตาม 

เพื่่�อให้้เกิิดการบรรเลงล้้อกัันระหว่่างกลุ่่�มเครื่่�องดนตรี ี 

โดยนำำ�เสนอตัวัอย่า่งจากเพลงโหมโรงดุษุฎีบีัณัฑิติ ท่อ่น 1 

จังัหวะที่่� 2 ดังัภาพที่่� 4

ภาพท่ี่ � 3 วงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ (ที่่�มา : Rachata Keetachotbandit)

ภาพท่ี่ � 2 ซอในวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้เรียีงจากซ้า้ยไปขวา ได้แ้ก่่ ซอด้ว้ง ซอสามสายหลีบี ซอสามสายอู้้� ซอสามสาย 

            และซออู้้� (ที่่�มา : Rachata Keetachotbandit)
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      อรรถาธิบิาย เพลงโหมโรงดุษุฎีบีัณัฑิติ ท่อ่น 1 จังัหวะที่่� 2  

เป็็นทำำ�นองทางบังัคับั แบ่่งเครื่่�องบรรเลงออกเป็็น 3 กลุ่่�ม  

คือื 1) ซอด้ว้ง-ซอสามสายหลีบี 2) ซออู้้�-ซอสามสาย และ 3) 

ซอสามสายอู้้� โดยกลุ่่�มที่่� 1 และ 2 แบ่่งเป็็นเครื่่�องเสียีงต่ำำ�� 

กับัเครื่่�องเสียีงสููง บรรเลงล้อ้กันัโดยมีซีอสามสายอู้้�บรรเลง

ทำำ�นองจังัหวะยกเป็็นการเพิ่่�มสีสีันัและมิติิใินการบรรเลงรวมวง

     2. ตัวัอย่า่งการจัดัรููปแบบการบรรเลง

    ผู้้�วิจิัยัสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงโดยจัดัลำำ�ดับัการ 

เข้า้บรรเลงของเครื่่�องดนตรี ี เพื่่�อเพิ่่�มมิติิขิองเสียีงภายใน

ประโยคเพลง โดยนำำ�เสนอตัวัอย่่างจากเพลงโหมโรงดุุษฎีี

บัณัฑิติ ท่อ่น 1 จังัหวะที่่� 7 ดังัภาพที่่� 5

    อรรถาธิบิาย ทำำ�นองช่่วงนี้้�เป็็นทำำ�นองทางพื้้�น ผู้้�วิจิัยั 

กำำ�หนดให้ซ้ออู้้�เริ่่�มดำำ�เนิินทำำ�นองในห้อ้งเพลงที่่� 1-2 แล้ว้เพิ่่�ม

ซอสามสายหลีบีในห้อ้งเพลงที่่� 3 ซอด้ว้งในห้อ้งเพลงที่่� 5 

และซอสามสายในห้อ้งเพลงที่่� 7 ตามลำำ�ดับั เป็็นการเพิ่่�ม

เสียีงซอทีลีะคันัทุุก 2 ห้อ้งเพลง ทำำ�ให้แ้นวทำำ�นองเริ่่�มจาก

ซอหนึ่่�งคันัและค่่อย ๆ เพิ่่�มความหนาแน่่นของเสียีงจน

บรรเลงร่่วมกันัครบทั้้ �งสี่่�คันัในช่่วงท้้ายประโยค ขณะที่่� 

ซอสามสายอู้้�บรรเลงยืนืพื้้�นในแนวเสียีงทุ้้�มตามลููกตกของ

ทำำ�นองหลักัตลอดประโยค เพื่่�อรองรับัการดำำ�เนิินทำำ�นองของ

เครื่่�องดนตรีทีี่่�ทยอยเข้า้บรรเลง

     3. ตัวัอย่า่งการประสานเสียีง

   ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์การประสานเสียีงโดยกำำ�หนดความ 

สัมัพันัธ์ร์ะหว่่างแนวเสียีงของเครื่่�องดนตรีแีต่่ละกลุ่่�ม โดย 

นำำ�เสนอตัวัอย่่างจากเพลงโหมโรงดุุษฎีีบัณัฑิติ ท่่อน 3 

จังัหวะที่่� 1 ดังัภาพที่่� 6

ทำำ�นองหลักั - - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ลฺฺ - ด - ร - ฟ - - ลซ ฟซ-ล

ซอด้ว้ง - - - - - - - ลํํ - - - - - - - ซํํ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม

ซอสามสายหลีบี - - - - - - - รํํ - - - - - - - ดํํ - - - - - - - ท - - - - - - - ล

ซออู้้� - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม

ซอสามสาย - - - - - - - รํํ - - - - - - - ดํํ - - - - - - - ท - - - - - - - ล

ซอสามสายอู้้� - ลฺฺ - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ลฺฺ - ด - ร - ฟ - ม - ร - ด - ลฺฺ

ภาพท่ี่ � 6 การประสานเสียีง (ที่่�มา : Rachata Keetachotbandit)

ทำำ�นองหลักั ฟฟฟฟ - ซ - ซ ลลลล - ดํํ - ดํํ - ฟํํ  - รํํ - ดํํ - ท - รํํ ดํํ ท - ล - ซ

ซอด้ว้ง รทดร ฟรดท ดรดท ดทลซ

ซอสามสายหลีบี ซฟซล ซลทดํํ รํํทดํํรํํ ฟํํรํํดํํ ท ดํํรํํดํํท ดํํทลซ

ซออู้้� ดํํลซฟ ดฟซล ซฟซล ซลทดํํ รํํทดํํรํํ ฟรดท ดํํรํํดํํท ดํํทลซ

ซอสามสาย ดํํรํํดํํท ดํํทลซ

ซอสามสายอู้้� - - - ฟฺฺ - - - ซฺฺ - - - ซฺฺ - ลฺฺ - ด - - - ร - - - ด - - - ด - ลฺฺ - ซฺฺ

ภาพท่ี่ � 5 การจัดัรููปแบบการบรรเลง (ที่่�มา : Rachata Keetachotbandit)

ทำำ�นองหลักั ฟฟฟฟ - ซ - ซ ลลลล - ดํํ - ดํํ - - - - ซลดํํรํํ มํํรํํซํํดํํ - รํํ - มํํ

ซอด้ว้ง ฟฟ - - ซํํซํํ - - ลํํลํํ - - ดด - - - - - - ซลดร ซํํมรด รม - -

ซอสามสายหลีบี ฟฟ - - ซซ - - ลล - - ดํํดํํ - - - - - - ซลดํํรํํ ซํํมํํรํํดํํ รํํมํํ - -

ซออู้้� - - ฟฟ - - ซซ - - ลล - - ดํํดํํ - - - - ซลดํํรํํ ซมรด รม - -

ซอสามสาย - - ฟฟ - - ซซ - - ลล - - ดํํดํํ - - - - ซลดํํรํํ ซมรด รม - -

ซอสามสายอู้้� -ฟฺ-ฺฟฺฺ - ซฺฺ - - - ลฺฺ - ลฺฺ - ด - - - - - - - ม - ร - ด - ลฺฺ - ซฺฺ - มฺฺ

ภาพท่ี่ � 4 การจัดักลุ่่�มเครื่่�องนำำ�-เครื่่�องตาม (ที่่�มา : Rachata Keetachotbandit)
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    อรรถาธิบิาย ทำำ�นองช่่วงนี้้�เป็็นทำำ�นองทางพื้้�น ผู้้�วิจิัยั 

แบ่ง่เครื่่�องดนตรีอีอกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้แ้ก่่ กลุ่่�มที่่� 1 ซอด้ว้งและ

ซออู้้� กลุ่่�มที่่� 2 ซอสามสายหลีบีและซอสามสาย และกลุ่่�มที่่� 

3 ซอสามสายอู้้� โดยกลุ่่�มที่่� 1 และกลุ่่�มที่่� 2 บรรเลงทำำ�นอง

ห่า่ง 8 พยางค์ ์พร้อ้มกันัในตำำ�แหน่งท้า้ยห้อ้งเพลงที่่� 2, 4, 6 

และ 8 ทำำ�ให้เ้กิดิการประสานเสียีงคู่่� 4 ระหว่า่งกลุ่่�ม ส่ว่นซอ

สามสายอู้้�ดำำ�เนิินทำำ�นองห้อ้งละ 2 พยางค์อ์ย่า่งต่อ่เนื่่�อง เป็็น

แนวเสียีงทุ้้�มต่ำำ��ที่่�เชื่่�อมโยงกับัเสียีงประสานของเครื่่�องดนตรีี

อีกีสองกลุ่่�ม และเพิ่่�มความโดดเด่่นของแนวเสียีงต่ำำ��ในการ

บรรเลงรวมวง

อภิิปรายผลการวิิจัยั

    การสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบการบรรเลงวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้  

แสดงให้้เห็น็พัฒันาการของวงดนตรีไีทยที่่�สอดคล้้องกับั

แนวคิดิเรื่่�องการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบวงและเครื่่�องดนตรีไีทย

ที่่� มนตรี ีตราโมท (Tramod, 2005, pp. 251–257) และ 

พููนพิศิ อมาตยกุุล (Amatyakul, 1986, pp. 41–43) กล่า่วถึึง 

คือืมีกีารปรับัรููปแบบวงและเครื่่�องดนตรีใีห้้เหมาะสมกับั 

กาลสมัยั งานวิจิัยันี้้�แม้ใ้ช้เ้ครื่่�องสีไีทยภาคกลางทั้้ �งหมด แต่่ได้้

นำำ�แนวคิดิการจัดัวงให้ใ้กล้เ้คียีงเครื่่�องสายห้า้ชิ้้�นของตะวันัตกมา

ประยุกุต์ ์ทำำ�ให้เ้กิดิวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ในฐานะ “รููปแบบวงใหม่”่ 

ที่่�ยังัตั้้ �งอยู่่�บนรากฐานของวงเครื่่�องสายไทยเดิมิ

       ในมิติิคิวามสร้า้งสรรค์ ์ผลการวิจิัยัสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิ

ของ Bohm (2014, pp. 53–54) ที่่�มองว่า่ความสร้า้งสรรค์ค์ือื

การมองเห็น็ระเบียีบใหม่บ่นพื้้�นฐานความรู้้�เดิมิ การสร้า้งและ

กำำ�หนดบทบาทของซอสามสายอู้้�ไม่ใ่ช่่เพียีงการเพิ่่�มเครื่่�อง

ดนตรีหีนึ่่�งชิ้้�น แต่เ่ป็็นการสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�เรื่่�องซอไทย 

กลวิธิีกีารบรรเลง กลอนเพลง และโครงสร้า้งเพลงโหมโรง

เข้้าด้้วยกััน จนกลายเป็็นระบบการบรรเลงวงเครื่่�องสี ี

เครื่่�องห้้าที่่�มีีเอกภาพทั้้ �งด้้านทำำ�นองและเสีียงประสาน  

ขณะเดียีวกันัก็เ็ปิิดมิติิทิางสุนุทรียีะใหม่ใ่ห้ก้ับัวงเครื่่�องสายไทย

    ด้า้นภููมิหิลังัของเครื่่�องสายไทย การออกแบบบทบาท 

ของซอสามสายอู้้�ในฐานะเสียีงทุ้้�มสอดคล้อ้งกับัข้อ้สันันิิษฐาน

เรื่่�องซอมอญอู้้�และซอสามสายที่่� ปััญญา รุ่่�งเรือืง (Rungreung, 

1982, p. 134), ธนิต อยู่่�โพธิ์์ � (Yoopho, 1998, pp. 18–19), 

เจริญิชัยั ชนไพโรจน์์ (Chonphairoj, 1969, p. 10) และเฉลิมิศักัดิ์์ � 

พิกุิุลศรี ี(Pikulsri, 1999, pp. 36–38) กล่า่วถึึง คือืใช้เ้สียีง

ทุ้้�มดำำ�เนิินทำำ�นองแนวต่ำำ��รองรับัเสียีงหลักัในวง การจัดัให้ซ้อด้ว้ง

เป็็นผู้้�นำำ�ทำำ�นอง ซออู้้�และซอสามสาย/หลีบีเป็็นชั้้ �นประสาน 

และซอสามสายอู้้�เป็็นฐานเสียีง จึึงเป็็นการจัดัวางบทบาท

เครื่่�องสีตีามศักัยภาพทางเสียีงของแต่่ละชนิิดบนกรอบ

ดุรุิยิางค์ไ์ทย

    เมื่่�อเปรียีบเทียีบกับัแนวโน้้มงานสร้า้งสรรค์ด์นตรีไีทย 

ร่่วมสมัยั เช่่น งานของ วริสิร เจริญิพงศ์ ์ (Charoenpong, 

2009),Lอวรัชั ชลวาสินิ (Cholvasin, 2003) และอัญัญาภ์ ์ 

แสงเทียีน (Saengtian, 2016) จะเห็น็ว่า่การสร้า้งสรรค์เ์พลง

โหมโรงดุษุฎีบีัณัฑิติอยู่่�ในกระแสเดียีวกับัการขยายขอบเขต

การผสมวงและการประพันัธ์ร์ููปแบบใหม่ ่แต่่มีลีักัษณะเฉพาะ

คือืเน้้นขยายมิติิขิอง “เครื่่�องสีไีทยภาคกลาง” โดยไม่่พึ่่�ง

เครื่่�องดนตรีตี่่างชาติิ ผลงานจึึงมีคีุุณค่่าทั้้ �งในฐานะการ 

ต่่อยอดขนบดนตรีไีทยและในฐานะตัวัอย่่างของการวิจิัยั 

เชิงิสร้า้งสรรค์ด์้า้นวงเครื่่�องสีโีดยตรง

    ด้า้นระเบียีบวิธิีวีิจิัยันี้้�ใช้ก้ารวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ รวบรวม 

ข้อ้มููลจากเอกสาร ภาคสนาม และการสัมัภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

หลายสถาบันั พร้อ้มผ่่านการตรวจสอบโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิ

และคณะกรรมการจริยิธรรม ทำำ�ให้้ผลการสร้้างสรรค์์ทั้้ �ง 

เพลงโหมโรงดุุษฎีบีัณัฑิติและรููปแบบวงเครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ 

มีนี้ำำ��หนัักทางวิชิาการชัดัเจน สามารถใช้เ้ป็็นต้้นแบบการ

เรียีนการสอน การแสดง และการวิจิัยัต่่อยอดได้ ้โดยเฉพาะ

ในมิติิกิารพัฒันาเครื่่�องสีไีทยและการจัดัรููปแบบวงดนตรีไีทย

ในบริบิทศิลิปะร่ว่มสมัยั

ข้้อเสนอแนะ

    จากผลการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัมีขี้อ้เสนอแนะทั้้ �งในเชิงิปฏิบิัตัิ ิ

และเชิงิวิชิาการ ดังันี้้� ในด้า้นการบรรเลง ผู้้�บรรเลงซอในวง

เครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ควรมีพีื้้�นฐานการบรรเลงที่่�มั่่  �นคง และหาก

ได้ร้ับัการฝึึกจากสำำ�นักัเดียีวกันัจะช่ว่ยให้เ้กิดิความกลมกลืนื

ของน้ำำ��เสียีงและสำำ�เนีียงในการบรรเลง อีกีทั้้ �งควรจัดัทำำ�คู่่�มือื

การบรรเลงและการตั้้ �งเสียีง “ซอสามสายอู้้�” เพื่่�อสร้้าง

มาตรฐานคุณุภาพเสียีงและเทคนิคการบรรเลงให้แ้พร่ห่ลาย

ยิ่่�งขึ้้�นในวงการดนตรีไีทย ส่ว่นข้อ้เสนอแนะสำำ�หรับัการวิจิัยั

ในอนาคต ควรศึกึษาการสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงประเภทอื่่�น เช่น่ 

เพลงเถา เพลงเรื่่�อง หรือืเพลงสามชั้้ �น เพื่่�อเปรียีบเทียีบ

แนวทางการประพันัธ์ก์ับัเพลงโหมโรง ตลอดจนการทดลอง

ขยายรููปแบบการผสมวง โดยเพิ่่�มเครื่่�องสีหีรือืเครื่่�องเป่่า เช่น่ 

การนำำ�ซอสามสายอู้้�เข้า้ร่่วมในวงปี่่�พาทย์ด์ึึกดำำ�บรรพ์ห์รือื 

วงปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วม เพื่่�อพัฒันาแนวทางการผสมวงร่ว่มสมัยั 

และควรมีกีารศึกึษาการรับัรู้้�เชิงิสุนุทรียีภาพของผู้้�ฟังต่่อวง

เครื่่�องสีเีครื่่�องห้า้ เพื่่�อยืนืยันัคุุณค่่าเชิงิประสบการณ์์และ

ความงามทางดนตรีนีอกเหนือจากการวิเิคราะห์เ์ชิงิทฤษฎีี
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กิิตติิกรรมประกาศ

   ผู้้�วิิจัยัขอขอบคุุณคณะกรรมการ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษา  

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิ และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นดนตรีไีทยทุุกท่่านที่่�ได้ ้

ให้ค้ำำ�แนะนำำ�และข้อ้มููลอันัทรงคุุณค่า่ในการดำำ�เนิินงานวิจิัยั 

ตั้้ �งแต่่การวางแผน เก็บ็รวบรวม วิเิคราะห์ข์้อ้มููล ไปจนถึึง

การปรับัปรุุงงานให้ส้มบููรณ์์ ความร่่วมมือืจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นการบรรเลงเครื่่�องสี ี การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานดนตรีไีทย 

ร่่วมสมัยั และขอขอบคุุณผู้้�ร่่วมบรรเลง ทดลอง และผู้้�ให้ ้

ข้อ้เสนอแนะในการพัฒันาแนวทางการบรรเลงวงเครื่่�องสีี

เครื่่�องห้า้ ตลอดจนผู้้�ให้ก้ารสนับัสนุุนด้า้นข้อ้มููลและภารกิจิ

ในระหว่่างการศึกึษา ซึ่่�งมีสี่่วนช่่วยให้ก้ารดำำ�เนิินงานวิจิัยั

บรรลุุผลสำำ�เร็จ็อย่า่งราบรื่่�น
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