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บทคัดยอ

 สังคมและวัฒนธรรมของคนในดินแดนเอเชียอาคเนยมีความเขมแข็งมาแตครั้งบรรพกาลเพราะสามารถ

เลือกรับปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมจากภายนอกใหเหมาะสมกับสภาพสังคม ประเพณี และความเชื่อของตนเองอยู 

ตลอดเวลา ตรงกับทฤษฎี Syncretism (การประสานความแตกตางทางปรัชญาหรือศาสนา) ซึ่งสะทอนถึงการ

ประนีประนอมเพื่อตอบสนองตอความตองการของคนในสังคมทั้งในดานจิตใจและการดำารงชีวิต หรือแมแตดาน 

การเมืองการปกครอง กรณีของพุทธศาสนาในลานนายุครุงเรืองระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพญาแกว (พ.ศ. 

1984-2068) ก็เชนกัน เพราะแมวาจะเปนที่เขาใจกันมาตลอดวามีที่มาจากคตินิกายเถรวาทหนพื้นเมือง และนิกาย

ลังกาวงศหนสวนดอกและหนปาแดง แตแทจริงแลวพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศบนดินแดนลานนา 

กลับมีลักษณะที่ผสมผสานเอาคติความเชื่อในลัทธิมหายานและนิกายวัชรยานเขามาแนบแนนจนเปนอันหนึ่ง 

อันเดียวกันไปแลว เห็นไดจากพุทธลักษณะของพระพุทธรูปตลอดจนประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ 

 งานวิจัยชิ้นนี้ไดพยายามใชวิธีการศึกษาแบบสหสาขาวิทยาระหวางศาสตรตางๆ ทั้งทางประวัติศาสตร 

พุทธศาสนา และการเปรียบเทียบพุทธลักษณะตลอดจนเทคนิคการสรางพระพุทธรูประหวางลานนา ลังกา และ

เนปาล-ทิเบต การศึกษากระบวนการปนหลอพระพุทธรูปในปจจุบันระหวางชางทั้ง 3 กลุม การศึกษามหาบุรุษ

ลักษณะในคัมภีรมหายานและเถรวาท และการศึกษาคติปรัชญาศาสนาตลอดจนประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ 

อันไดแกพิธีพุทธาภิเษกและคติการบรรจุพระธาตุในองคพระพุทธรูป

 จากการศึกษาพบวาพระพุทธรูปเชียงใหมในชวงยุครุ งเรืองของลานนาไดรับเอาประติมานวิทยาของ

พระพุทธรูปแบบปาละทั้งจากแควนเบงกอล พิหาร และแควนโอริสสา รวมทั้งประติมานวิทยาของพระพุทธรูปแบบ 

เนปาล-ทิเบตบางประการในคติลัทธิมหายานและนิกายวัชรยานเขามาเปนของตนเอง ซึ่งนอกจากบทบาทของศิลปะ

ปาละที่ปรากฏในพระพุทธรูปหมวดพระพุทธสิหิงคที่ทราบกันดีอยูแลว เรายังพบบทบาทศิลปะทิเบตในพระพุทธรูป 

ปางมารวิชัยขัดสมาธิราบแบบเชียงใหมบางองค มหาบุรุษลักษณะหลายประการของพระพุทธรูปลานนา 

ยุครุ งเรืองก็ตรงกับพระพุทธรูปเนปาล-ทิเบต ขณะเดียวกันพระพุทธรูปสัมฤทธิ์บางองคในยุคนี้ก็แสดงใหเห็น 

รองรอยประเพณีการบรรจุพระธาตุในอุษณีษะซึ่งสามารถถอดออกจากพระเศียรได ประเพณีการบรรจุหัวใจ 
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พระเจาในพระพุทธรูปลานนาที่ยังคงปฏิบัติกันอยูในปจจุบันก็สามารถเทียบเคียงไดกับประเพณีรับเนของทิเบต

ซึ่งตองมีการบรรจุซุงหรือธารณีและซกชิงหรือตนไมแหงชีวิตในพระพุทธรูป รวมถึงคติการเคารพบูชาพระพุทธรูป

ทั้งในฐานะอุเทสิกเจดียและธรรมเจดียควบคูกัน พระเจาติโลกราชกษัตริยองคสำาคัญในยุคนี้ยังทรงใชคติพุทธ 

ศาสนุปถัมภกและจักรวรรดิราชาในการแผขยายอำานาจของพระองคจนสรางความเขมแข็งแกราชวงศมังราย 

มาจนถึงรัชสมัยพญาแกว บันทึกการเดินทางของสงฆทิเบตที่กลาวถึงสังคมพุทธศาสนาในนครหริภุญไชย และ

หลักฐานการเดินทางไปนมัสการพระธาตุเจดียที่พุกามของพระเถระเชียงใหมในชวงพุทธศตวรรษที่ 21-22 ยอม

ยืนยันถึงบทบาทของคติลัทธิมหายานและนิกายวัชรยานที่เขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมลานนา และเสนทางที่

พระสงฆในลัทธินิกายนี้ใชเดินทางเชื่อมตอกับดินแดนตางๆ ไดเปนอยางดี

คำาสำาคัญ:  1. พระพุทธรูป. 2. ยุครุงเรืองของลานนา. 3. เถรวาท. 4. มหายาน. 5. วัชรยาน. 6. Syncretism. 

Abstract   
 The social and cultural strength of the Southeast Asian region has prevailed since the 
ancient times due to adaptation to the cultures from outside and based on the social condition, 
customs and beliefs. This corresponds to the syncretism theory (blending philosophical and 
religious differences), which reflects the tendency for compromising to suit the needs, in 
both social and spiritual terms, as well as the politics and government.  The same is true in 
the case of Buddhism in Lān Nā in its prosperous period during the reign of Phayā Tilōk to 
that of Phayā Kaeo (A.D. 1441-1525) although it was thought to have derived from beliefs 
of the Theravāda Lankan Sect of Suan Dok and Pa Daeng as well as the Theravāda Local 
Sect from Haripunchai.  In reality the Lankan Theravāda Buddhism in Lān Nā is a blend of 
Mahāyāna and Vajrayāna beliefs to such an extent that it became one.  Evidence can be seen 
from the characteristics of some of the Buddha images and relevant customs.  In fact, the 
Lankan Buddhist art was partly derived from the Mahāyāna beliefs in the earlier times.
 This research is considered to be multi-disciplinary as it involves Buddhist history, a 
comparison of Buddha image features, construction techniques for Buddha image making of 
Lān Nā, Sri Lankan, Nepal-Tibetan, a study of the casting process of Buddha images at the 
present time among three schools of artisans, a study on auspicious features of a great man in 
Mahāyāna and Theravāda scriptures as well as beliefs about putting the Buddha relics inside 
some Buddha images.
 This research reveals that that there were some reasons to believe that during the 
time when Buddhism was prosperous, Lān Nā had received the Pala style of Buddha image 
fromBengal-Bihara, Orissa and Tibet based on Mahāyāna and Vajrayāna beliefs, which makes 
it difficult to identify the origins.  In addition to the well-known characteristics of Phra Phuttha 
Sihing, the role of Tibetan art was also detected in the Māravijaya Buddhist image of the 
Chiang Mai style.  Several characteristics of a great man found in La Na style Buddha images 
during its prosperous era were also found in the Nepal-Tibet Buddha images.  At the same 
time, some bronze Buddha images of this period also reflect the custom of putting Buddha 
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relics inside the images through usnīsa, the head part, which could be opened.  Another similar 
practice was placing the Buddha heart inside the Lān Nā Buddha images, which continues 
until today, which could be related to the Tibetan custom of Rub Gnas where gzung or Srog 
shing was put inside the Buddha images. This includes the belief about paying respect to the 
Buddha images as Udesikachedi and Dharmachedi.  Phayā Tilōk who was an important king 
of that period used the Buddhist tradition of supporting Buddhism and Kingship in expanding 
his power, resulting in the strength of the Mangrai Dynasty until the reign of Phayā Kaeo.  A 
record of Tibetan monks’ journey about the Buddhist society in the City of Haripunchai and 
evidence of pilgrimages to pay respect to the chedi housing the Buddha relic at Pagan of some 
revered monks from Chiang Mai during the 15th and 16th Centuries confirm the role and the 
route of the Mahāyāna and Vajrayāna sects that blended into Lān Nā culture very well.

Keywords: 1. Buddha Image.   2. Golden Age of Lān Nā.   3. Theravāda.   4. Mahāyāna.                                    
 5. Vajrayāna.   6. Syncretism.

. .  .
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 ฮนัส เพนธ (2526 : 26-27) ไดใหนยิามยคุรุงเรอืง

ของล านนาหรือ ยุคทองล านนาระหว างรัชสมัย 

พญากือนาจนถึงพระเมืองแกวไวว า นับเปนยุคที่ 

เชียงใหมและหัวเมืองบริวารมีกองทัพที่ เข มแข็ง  

พระภกิษมีุความรูแตกฉานในพระธรรมวนิยั มกีฎหมาย 

ที่เปนธรรม ชางฝมือลวนมีความสามารถ และมี 

วิวัฒนาการดานเกษตรกรรมและการชลประทาน  

จนทำาใหเมืองเชียงใหมและดินแดนลานนาทั้งปวง 

กลายเปนจุดศูนยรวมแหงอำานาจและวัฒนธรรมอัน

รุ งเรือง ภาพของเศรษฐกิจลานนาในยุคน้ียังเห็น 

ไดจากกิจกรรมตางๆ เก่ียวกับพุทธศาสนาท้ังในแง 

ของกษัตริย และประชาชนผู อุปถัมภ  รวมไปถึง 

ชางหลอชางป นและชางกอสรางอาคารโบสถวิหาร

ต างๆ ในยุคนี้มีการสร างวัดกันเป นจำานวนมาก

มิใชแตเฉพาะเชียงใหม แตทั่วทั้งดินแดนลานนา และ 

มีการหลอพระพุทธรูปจำานวนมาก ดังมีรายละเอียด 

ปรากฏในจารึกต างๆ ในการสร างวัดวาอาราม 

เหล า น้ัน ท่ีสำาคัญผู อุปถัมภ การสร างวัดที่ เป น 

กษัตริย เชื้อพระวงศหรือขุนนางยังไดถวายที่ดินเพื่อ 

ผลประโยชนของวัด พรอมทั้งถวายผูคนเพื่อปฏิบัติ

รกัษาพระพทุธรปู และดแูลพระภกิษสุงฆ อยางไรกต็าม

อาจกลาวไดวาความรุงเรืองของพุทธศาสนาในลานนา

ขณะนั้นยังขึ้นอยูกับความสามารถทางการเมืองการ

ปกครองของพระเจาติโลกราชเปนอันมาก

นิกายอารีและหลักฐานลัทธิมหายานและนิกาย 

วัชรยานในลานนา

 ในชวงยคุรุงเรอืงของลานนานัน้ภกิษสุงฆลานนา 

มีการติดตอกับดินแดนรอบขางและลังกาดวย ที่เห็นได 

ชัดเจนที่สุดก็คือหนสวนดอกซ่ึงมีท่ีมาจากเมืองพันหรือ

เมาะตะมะ และหนปาแดงซึง่ไปสบืทอดพระพทุธศาสนา

จากลังกาโดยตรง ในชินกาลมาลีนี (หรือชินกาลมาลี

ปกรณ) ของหนปาแดงบันทึกไววาในป พ.ศ. 1998 

หรือ 1999 พระเจาติโลกราชโปรดใหสรางอาราม 

ริมน้ำาแมขา (โรหิณีนที) ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

ของเมืองเชียงใหมถวายแดพระมหาอุตตมปญญาเถร

พระสงฆลังกา 1 ใน 2 รูปท่ีกลับมาพรอมกับพระสงฆ 

เชียงใหมที่ไปบวชเรียนจากลังกาเม่ือครั้งรัชกาล 

พญาสามฝงแกน (รตนปญญาเถระ 2554 : 199)  พุทธ

ศาสนิกชนลานนายังถือวาพุกามเปนศูนยกลางสำาคัญ

ของพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทดวย มีหลักฐานวา

ภิกษุสงฆเชียงใหมนิยมเดินทางไปกระทำาบุญกิริยาท่ี

พุกามตั้งแตครั้งรัชกาลพญาแสนเมืองมาแลว ดังจารึก

พุกามหลักที่ 764 สรางขึ้นในป พ.ศ. 1936 ซึ่งกลาวถึง 

เหตุการณที่พระมหาสามีมหาเถระพระราชครูของ

กษัตริย เชียงใหม (นาจะไดแกพญาแสนเมืองมา  

ครองราชย พ.ศ. 1928-1944) อัญเชิญแผนทองคำา 

รูปกลีบบัวไปบูชาพระบรมสารีริกธาตุที่พระเจดีย  

ชเวซิกองพรอมทั้งถวายทรัพยเพื่อการปฏิสังขรณถึง  

3 ครั้ง (Luce and Ba Shin 1961 : 332)

 การติดตอระหวางเชียงใหมและพุกามดังกลาว

ชาวลานนานิยมใชเสนทางเชียงใหม - แมสะเรียง - น้ำา

แมคงหรือสาละวิน - ผาปูน - หงสาวดี  ดังกลาวไวใน

จามเทวีวงศ และในนิราศลานนาคือโคลงมังทรารบ

เชียงใหมราวพุทธศตวรรษท่ี 22 เสนทางนี้คงจะเปนท่ี

รูจักกันดีตั้งแตครั้งที่ชาวมอญหริภุญไชยใชอพยพหนี

โรคระบาดไปยังหงสาวดี พญามังรายก็คงจะใชเสนทาง

นี้ยกทัพไปหงสาวดีและพุกาม เสนทางที่รูจักกันดีนี้อาจ

เปนเสนทางที่ทานพุทธคุปตภิกษุชาวอินเดียใชเดิน

ทางเขามายังหริภุญไชยตามบันทึกของทานตารนาถ

ภิกษุชาวทิเบตซึ่งเขียนขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 22  

บันทึกของทานตารนาถ (Chattopadhyaya 1990)  

นับเปนหลักฐานสำาคัญท่ีแสดงใหเห็นวาพุทธศาสนา 

นิกายมหายานได  เผยแผ มาสู บ  านเมืองในแถบ

สุวรรณภูมิเปนเวลานานแลวกอนหนาที่ตารนาถจะ 

เขียนงานของทาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในบริเวณ 

ที่เรียกวาดินแดนโกกิซึ่งกินอาณาเขตตั้งแตพุกาม

ไปจนถึงจามปาและกัมพูชา ซึ่งแมว าในเวลานั้น 

พุทธศาสนาลัทธิมหายานจะเส่ือมคลายจากพุกาม 

ไปแล ว แต ไม ใช ที่หริภัญจะและบัลคุ  ซึ่ งท าน 

พุทธคุปต “มีโอกาสไดยินไดฟงตำาราจากชั้นเรียน 

พระสูตรและพระธรรมของมันตรที่ลึกลับ” (Ray  

1936 : 87)

 แมวานิหรร-รานจัน เรยจะไมแนใจวา “บัลคุ” 

อาจจะตรงกับเมือง “พะโค” หรือไมก็ตาม แตเขาก็เห็น

ดวยกับจิอุสเซปเป ตุกซี่ (Tucci 1931 : 683-702) ซึ่ง



นิกายพุทธศาสนาในลานนา ระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพญาแกว 

 ม.ล. สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์                                                                                         
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มั่นใจวาเมือง “หริภัญจะ” ในดินแดนโกกิที่ทานตารนาถ

บันทึกไวคงจะกลายคำามาจาก “หริภุญไชย”  วิถีชีวิต

นกับวชลทัธิมหายานหรอืนกิายวชัรยานทีห่รภิญุไชยและ

บลัคยุงัสะทอนใหเหน็ไดจากบนัทกึตอนหนึง่ซึง่กลาวถงึ

นกับวช 2 รปูคอืทานธมัมากษัโฆษในนครหรภิญัจะและ

ฆราวาสบณัฑติปรเหตนนัทโฆษในดนิแดนบลัค ุทัง้สอง

เปนศิษยสำานักมหาสิทธะศานติปาทะ ในท่ีน้ีสันนิษฐาน

ไดวาทานคงจะเปนนกับวชนกิายวชัรยานทีผ่านพนโยคะ

ตันตระขั้นสุดทายคืออนุตตระโยคะตันตระไปแลว ดัง

พจิารณาไดจากตำาแหนง “มหาสทิธะ” ของทาน ประเด็น

ตอมาลูกศิษยของทานที่บัลคุคือปรเหตนันทโฆษซึ่งใน

บันทึกของทานตารนาถกลาวถึงดวยคำาวา “ฆราวาส

บัณฑิต” หรือ “lay pandita” ก็เทียบเคียงไดกับนักบวช

ในเนปาลที่เรียกวาวัชรจารย (รูปที่ 1) ตามศาสนสถาน

สถานตางๆ ที่เรียกวาบาฮา (หรือบาฮัล) และบาฮี (หรือ

บาฮลี) ปจจบุนัวชัรจารยเหลานีม้ชีวีติเชนฆราวาสทัว่ไป

คือมีครอบครัว แตยังมีสถานภาพเปนนักบวชและยังคง

ระหวางพุทธศาสนาแบบเถรวาทกับลัทธิมหายานและ

นกิายวชัรยาน ชารล ดรูวัแซลเหน็วานกิายอารเีปนนกิาย

หนึ่งในพทุธศาสนาสกลุสายเหนอืซึง่เตม็ไปดวยแนวคิด

และจริยาวัตรแบบตันตระ (Duroiselle 1911 : 126) 

ขณะที่หมองทินอองเห็นวานิกายนี้มีสวนผสมปนเปของ

หลักในพุทธศาสนามหายานกับความเกรงกลัวอำานาจ

ธรรมชาติแบบพื้นเมือง นักวิชาการหลายคนใหความ

เห็นไววาภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารปยะตองสูใน 

ยุคพุกามตอนปลายคือราวกลางพุทธศตวรรษที่ 18 ถึง

กลางพุทธศตวรรษที่ 19 อาจมีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับคติ

ตันตระหรือนิกายอารีโดยเฉพาะอยางยิ่งภาพหญิงชาย

สวมกอดกัน (Aung-Twin 1985 : 36-37)  

 แมวายังไมพบเอกสารที่กลาวถึงนิกายอารี

โดยตรง แตบทบาทของพุทธศาสนาลัทธิมหายาน

และนิกายวัชรยานที่ปรากฏในลานนามาแลวตั้งแตยุค 

หริภุญไชยอาจเห็นไดจากลักษณะมงกุฎของเศียร 

ดินเผาในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติหริภุญไชย จังหวัด

ลำาพูน (Stratton 2004 : 121, figs. 5.61 a and b) 

(รูปที่ 2) ซึ่งมีลักษณะใกลชิดเปนอยางยิ่งกับมงกุฎ

ของรูปเคารพในศิลปะปาละราวกลางพุทธศตวรรษ

ที่ 16 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 17 ซึ่งสรางขึ้นในลัทธิ

ดังกลาว หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งไดแกเศียรดินเผาจาก

วัดประตูลี้ อำาเภอเมืองลำาพูน ซึ่งมีนัยนตาที่เบิกกวาง 

รูปที่  2. เศียรปูนป นซึ่งอาจจะหมายถึงพระพุทธเจ าทรง
ปราบพระยาชมพูบดีหรือตัวพระยาชมพูบดีเอง หรือ
กษัตริยผูอุทิศการสราง ครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 
17-18 (Stratton 2004) 

ดำารงชีวิตดวยการรับทำาพิธีกรรม 

 ยอนหลังไปกอนหนาน้ันหลายศตวรรษบน 

ดินแดนโกกิก็มีนักบวชกลุมหน่ึงในนิกายอารีแพรหลาย 

อยูทั่วไปไมตางจากนักบวชนิกายศาวกยาน นับแตราว

กลางพทุธศตวรรษที ่18 ในกมัพูชาโบราณไปจนถงึกลาง

พุทธศตวรรษที่ 22 ในดินแดนมอญ-พมา นิกายอารีซึ่ง

กลายเสียงมาจากคำาวาอารยะมีลักษณะผสมผสานกัน

รูปที่ 1. นกับวชเนวารทีเ่รยีกกนัวาวชัรจารย กำาลงัทำาพิธีกรรม
ให พุทธศาสนิกชนที่ เดินทางมานมัสการเจดีย  
สวยัมภูนาถ เนปาล (ภาพโดยผูวิจัย)
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วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย

ปีที่ 32 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2555

มงกุฎใบไมหาใบของเศียรดินเผาดังกลาวนี้ก็ตรงกับ 

ที่พบทั่วไปในศิลปะพุกามระหวางกลางพุทธศตวรรษที่ 

17 ถงึกลางพทุธศตวรรษที ่18 (กรมศลิปากร 2552 : รปู

ที ่70) มหีลกัฐานพระพมิพจากการขดุคนทางโบราณคดี

ที่วัดประตูลี้ในเมืองลำาพูนซึ่งสนับสนุนความสัมพันธ 

ดังกลาวอยางชัดเจน เพราะพระพิมพแบบซุมพุทธยา

ที่ขุดไดนั้นมีรูปแบบเหมือนพระพิมพที่แพรหลายอยู 

ในพมาที่เมืองพุกามและเมืองพะโคชวงพุทธศตวรรษ 

ที่ 16 (ผาสุข อินทราวุธ  2536 : 71 และรูปที่ 13)

 พระพุทธรูปในลานนาหมวดพระสิงหหรือพระ

พุทธสิหิงคนับเปนหลักฐานสำาคัญอีกประการหนึ่งซึ่ง

แสดงถึงความสัมพันธกับอินเดียผานทางพุกาม กริส

โวลดเชื่อวาพระพุทธสิหิงคทั้งแบบออนโยนและแบบ 

กระดางมีที่มาจากศิลปะปาละซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจ

จากปรชัญาพทุธศาสนาลทัธมิหายานและนกิายวชัรยาน 

ที่ผานมาทางพุกาม (Griswold 1957 : 32-33) ขณะ

เดียวกันขอสังเกตของสแตรทตั้นเรื่องพระเนตรที่เบิก

กวางของพระพุทธสิหิงคแบบกระดางบางองค (รูปที่ 3) 

อาจเกี่ยวของกับคติพุทธศาสนานิกายวัชรยานก็เปนได 

รูปที่ 3. พระสหิงคพุทธรูป พ.ศ. 2012 สูง 133  ซม. สัมฤทธิ์ วัด
พระเจาเม็งราย อ.เมือง จ.เชียงใหม (ภาพโดยผูวิจัย)

รูปที่ 4. รูปพระสาวกดินเผา  พุทธศตวรรษที่  17 -18 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หริภุญไชย จ.ลำาพูน (ชลอ 
กะเรียนทอง และสุรชัย จงจิตงาม ภาพ)

เพราะลักษณะนัยนตาเบิกกวางของพระพุทธสิหิงค 

ดังกล าวเทียบเคียงได กับประติมากรรมดินเผา 

หริภุญไชยรูปพระสาวกเบิกตากวาง (รูปที่ 4) ซึ่ง 

หมายถึง “การต่ืน” (awakening) หรือการบรรลุโดย

ฉับพลัน (พิริยะ ไกรฤกษ  2528 : 118) ภายหลังมา 

วูดวารดจูเนียร (Woodward Jr. 1997 : 118) ไดเสนอ

ความเห็นเพิ่มเติมวา ลักษณะของนัยนตาเบิกกวาง 

เชนนีค้อืลกัษณะเดนทางประตมิานวทิยาของศลิปกรรม

เนื่องในนิกายอารี (อารียะ) ซึ่งมีธรรมเนียมปฏิบัติแบบ

วัชรยาน หรือเรียกอีกอยางไดวาเปนพุทธศาสนาแบบ

ตันตระ เปาหมายสูงสุดของตันตระคอืการบรรลุธรรมโดย

ไมจำาเปนตองเดินตามแนวทางเปนขั้นเปนตอนเหมือน

นิกายเถรวาท ซึ่งพระพุทธรูปในนิกายนี้มักมีพระเนตร

หรี่ลงครึ่งหนึ่งในอาการของการเขาสมาธิวิปสสนา

พระเจาติโลกราชกับพระพุทธรูปทรงเครื่องและคติ

จักรวาทิน

 ในชวงยุครุงเรืองของลานนาคือราวกลางพุทธ

ศตวรรษที่ 20 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 21 สภาพการณ 
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6 คุณลักษณะภาวะผูนำาที่มีผลตอการพัฒนาตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง

นคเรศ ณ พัทลุง และยุวัฒน วุฒิเมธี 

ทางสังคมและการเมืองในภูมิภาคนี้มีการแขงขันกันสูง

บนพื้นฐานปรัชญาจักรวาทินหรือจักรพรรดิราชา การที่ 

พระเจาติโลกราชทรงผนวชชั่วระยะเวลาสั้นๆ ณ วัด 

ปาแดงมหาวิหารเช นเดียวกับการออกผนวชของ 

พญาลิ ไทแห  งกรุ งสุ โขทั ยและสมเด็ จพระบรม 

ไตรโลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยาน้ันยอมสะทอนถึงการ

แขงขันดังกลาวไดเปนอยางดี นอกจากการออกผนวช 

ดังกลาวแลวการนิยมสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องใน 

ยุคนี้ยังมีนัยยะสำาคัญในเชิงการเมืองการปกครอง

อยางชัดเจน เห็นไดจากคติของพระพุทธรูปทรงเครื่อง 

ซึ่งหมายถึงการปราบพญาชมพูบดีกษัตริยผู ยิ่งใหญ 

แตมีมิจฉาทิฐิโดยพระพุทธองคในคัมภีรมหายานของ

ชาวทิเบตเชน The Sutra of the Wise and the Foolish 

(mdo bdzans blun) ซ่ึงถูกถายทอดมาสูชมพูบดีสูตร

ในวัฒนธรรมพุทธศาสนาแบบเถรวาทน้ัน (นิยะดา  

เหลาสนุทร 2442 : 201-202) แสดงถงึการใหความหมาย 

ใหมจากจุดมุ งหมายในทางธรรมมาสู เปาหมายใน 

รูปที่ 5.  พระพุทธรูปทรงเครื่องปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร 
ตนพุทธศตวรรษที่ 21 สูง 82 ซม. จากวัดเจดียหลวง 
จ.เชยีงใหม  วดัเบญจมบพติร กรงุเทพฯ (สรุศกัดิ ์2551)

รูปที่ 6. พระพุทธรูปทรงเครื่องปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร 
(พระอักโษภยะ) พุทธศตวรรษที่ 17-18  ขุดพบที่วัด  
ปโทตามยา ภายในบรเิวณกำาแพงเมอืงพกุาม (Strachan 
1989)

ทางโลกคือเปนการเสริมสรางบารมีแกกษัตริย ตัวอยาง 

ในลานนาเห็นไดจากเหตุการณท่ีพระเจาติโลกราช 

โปรดใหสรางพระพุทธรูปฉลองพระองค (รูปที่ 5)  

ในป พ.ศ. 2009 เพื่อเฉลิมพระเกียรติยศในพิธีอภิเษก 

เปน “พระญาอโสกธัมมิกราชะ” หรือ “สิริธรรม 

จักรพรรดิติลกราชาธิราช” และเฉลิมพระราชมณเฑียร 

ณ บานศรีภูมิโดยพระเถระพุกามมังหลุงหลวางชาว 

เมืองพุกาม พระพุทธรูปทรงเครื่องดังกลาวซึ่งไดมา 

จากวัด เจดีย หลวงมีพุทธลักษณะเช น เดียวกับ 

พระอักโภษยะขุดพบที่วัดปโทตามยาในเมืองพุกาม  

(รูปท่ี 6) พุทธลักษณะท่ีคลายคลึงกันเห็นไดชัดเจน 

จากแนวเส นขอบจีวรที่พาดจากพระพาหาซ าย 

ผานกลางพระอุระและพระนาภีลงไปยังขอพระกรซาย

แลววกไปทางดานหลังพระเพลา (สุรศักด์ิ ศรีสำาอาง  

2551 : 71-73) ลักษณะชายจีวรเชนนี้ยังสะทอนถึงพุทธ

ลกัษณะของพระพทุธรปูลทัธมิหายานและนกิายวชัรยาน 

ฝมือชางเนปาล-ทิเบตอีกดวย 
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วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย

ปีที่ 32 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2555

 ประเพณีการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องเพื่อ

เฉลิมพระเกียรติการขึ้นครองราชยดังกลาวนี้ยังพบเห็น

ไดทั่วไปในดินแดนประเทศพมาในระยะเวลาเดียวกัน 

หลักฐานสำาคัญชิ้นหน่ึงไดแกคัมภีร ใบลานยะไขที่ 

ชื่อวา พุทธาภิเษกมังคละ ซ่ึงคัดลอกในป พ.ศ. 2086  

คัมภีรฉบับนี้กลาวถึงขั้นตอนตางๆ ในพิธีราชาภิเษก

ของกษัตริยยะไขซ่ึงจะตองมีการสรางพระพุทธรูปทรง

เครื่องเฉลิมพระเกียรติการอภิเษกที่เรียกวาพระพุทธ

รูปราชาธิษฐาน (รูปที่ 7) ซึ่งกษัตริยจะตองอัญเชิญ

เวียนประทักษิณรอบพระสถูปสำาคัญ ท้ังน้ีเน่ืองมาจาก

ธรรมเนียมของชาวยะไขที่ถือวากษัตริยจะตองเปน 

พทุธมามกะโดยการประกาศพระองคในพธิรีาชาภเิษกวา

ทรงนับถือพุทธศาสนาและจะปกปองพุทธศาสนาและ

ประชาชนจากขาศึกศัตรู (San Tha Aung 1997 : 53-

56)  พาเมลา กัต๊แมน (Gutman 2011 : 146-153) เหน็วา

พระพทุธรปูทรงเครือ่งยะไขนีม้ทีีม่าจากศลิปะจนี-ทเิบต

ในสมัยราชวงศหยวนและหมิง (พ.ศ. 1822-2187) ซึ่ง

ไดรับการพัฒนาขึ้นมาโดยเหลาพระสงฆท่ีเดินทาง 

ติดตอกันระหวางวัดตางๆ ในแถบยะไข ทิเบต และ 

เบงกอลในอินเดีย เปนไปไดวาคติลัทธิมหายานและ

นิกายวัชรยานตลอดจนพุทธลักษณะของพระพุทธรูป

ทรงเครื่องในนิกายน้ีซ่ึงหลอมรวมอยูในหมูสงฆนิกาย

อารี ท่ีพุกามได กลายเป นที่ต องการของพระเจ า 

ติโลกราช เพราะสามารถตอบสนองความเปนพระ 

จักรพรรดิราชไดโดยตรงอยางที่คณะสงฆลังกาวงศ 

ในเชียงใหมไมสามารถทำาได พระพุทธรูปฉลอง

พระองคพระเจาติโลกราชองคนี้อาจเปนแรงบันดาล

ใจตอการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องขนาดเล็กที่ 

เรียกวา พระสิกขี ตอมา 

พระพทุธรปูเชยีงใหมและพระพทุธรปูเนปาล-ทเิบต

 จากการศึกษาพบวาพระพุทธรูปเชียงใหมยุค

รุงเรืองมีลักษณะทางประติมานวิทยาบางประการจาก

พระพุทธรูปในคติลัทธิมหายานและนิกายวัชรยาน 

แบบทิเบต ประการแรกท่ีเห็นไดชัดเจนคืออุษณีษะ 

ทรงกรวยสูงในพระพุทธรูปทิเบต ซ่ึงพบในพระพุทธ 

สิหิงคแบบกระดางกลุ มหนึ่งเชนพระพุทธสิหิงคใน 

วัดเบญจมบพิตรที่หลอขึ้นระหวางป พ.ศ. 2027 และ 

รูปที่ 7. พระพุทธรูปทรงเครื่องแบบศิลปะยะไข อายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ 20-21 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 
(ภาพโดยผูวิจัย)

พ.ศ. 2028 (รูปที่ 8) เปนตน อุษณีษะทรงกรวยสูง

เชนนี้ยอมสะทอนถึงการใหความหมายกับมหาบุรุษ

ลักษณะสำาคัญอันดับแรกในคัมภีรลลิตวิสตระ ของฝาย

มหายานซึ่งจะเริ่มตนจากพระอุษณีษะ (อุษฺณีศีรฺษะ) 

ประการที่ 2 พระพุทธสิหิงคหมวดนี้บางองคในชวง 

รัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพระยอดเชียงราย เชน 

พระพทุธสหิงิค พ.ศ. 2016 ในวดัผาขาว จงัหวดัเชยีงใหม 

มนีิว้พระหตัถเปนธรรมชาตคิอืมลีกัษณะสัน้-ยาวเหมอืน

จริง (ตรงขามกับมหาบุรุษลักษณะในปฐมสมโพธิของ

ฝายเถรวาทซึ่งระบุวานิ้วพระหัตถและพระบาทยาว

เสมอกัน) โดยเฉพาะอยางย่ิงนิ้วพระหัตถขวาท่ีแสดง

ปางมารวิชัยมักมีลักษณะโกงเหมือนกำาลังกระดิกนิ้ว 

จากการตีความของมาริลีน ไร และโรเบิรต เทอรแมน 

(Rhie and Thurman 1991 : 74-75) ตรงกับความเห็น

แตแรกของผูวจิยัวาการกระดกินิว้ของพระพทุธรปูเชนนี ้

ยอมมีที่มาจากการเรียกแมพระธรณีในลักษณะของ 

บุคคลาธิษฐานมาเปนพยานดวยการแตะนิ้วพระหัตถ 



นิกายพุทธศาสนาในลานนา ระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพญาแกว 
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กลางที่ฐาน อันพบเห็นไดตามปรกติในพระพุทธรูป

ทิเบต ประการที่ 3 พุทธลักษณะลายตาขายรูปสี่เหลี่ยม

ขนมเปยกปูนอยูบนฝาพระบาท (ชาลางฺคุลีหสฺตปาทะ) 

ซึ่งกลาวถึงทั้งในลลิตวิสตระและปฐมสมโพธิก็เปน

พุทธลักษณะที่พบเสมอในพระพุทธรูปทิเบตและ

พระพุทธรูปเนปาล

 แมว าประวัติศาสตรพุทธศาสนาในลานนา 

ลวนใหความสำาคัญกับพุทธศาสนาแบบ ‘ลังกาวงศ’ 

แตเราแทบจะไมพบพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ในยุครุงเรือง 

ที่มีจารึกองคใดมีสัดสวนตรงตามระบบนวตละหรือ 

เรียกอีกอยางหนึ่งวาระบบจตุรมาณะของชางลังกาเลย  

ในงานวิจัยชิ้นน้ีพบวามีพระพุทธรูปเพียง 2 องคที่

สามารถวัดขนาดไดตามระบบจตุรมาณะคือพระพุทธ

สิหิงคจำาลอง พ.ศ. 2024 และพระพุทธสิหิงคแบบ 

กระดาง พ.ศ. 2034  แตพระพุทธรูปทั้ง 2 องคนี้ซึ่ง 

ปจจุบันประดิษฐานอยูในวัดเบญจมบพิตรก็มิไดแสดง

ปางสมาธิเชนพระพุทธรูปลังกาทั่วไป หากแสดงปาง

มารวิชัยดงัที่นิยมกันในภูมิภาคนี้ ดวยเหตุนั้นอาจกลาว

ไดวาระบบสัดสวนของพระพุทธรูปลังกามิไดถูกนำาเขา

มาพรอมกับการเดินทางไปศึกษายังลังกาของพระสงฆ 

สุโขทัยและลานนา ในทางตรงกันขามดูเหมือนวา 

ชางลังกาจะมีความชำานาญในการสลักพระพุทธรูปศิลา

มากกวาการสรางพระพุทธรูปดวยเทคนิคการหลอ 

 ยิ่งไปกวานั้นพระพุทธรูปสัมฤทธิ์เชียงใหม 

หลายองคก็แสดงรองรอยวิธีการหลอแบบโบราณซึ่ง 

นิยมกันในเนปาลและทิเบตเช นเดียวกับล านนา  

โดยเฉพาะอยางย่ิงวิธีการหลอแยกเปนสวนๆ แลวนำา

มาเชื่อมตอกันดวยสลักที่ทางลานนาเรียกวาพระเจา 

แสนแซวซึ่งพระเศียรมักจะหลอกลวง หากพิจารณาลึก 

ลงไปในรายละเอียดจะเห็นวาหลายครั้งท่ีพระพุทธรูป

เหลานี้มีสวนอุษณีษะหรือพระเมาลีและพระรัศมีหลอ

แยกตางหากอีกชิ้นหน่ึงโดยสามารถถอดออกจาก 

พระเศียรได (รูปที่ 9) วิธีการหลอเชนนี้ยอมสัมพันธ 

กับประเพณีการบรรจุพระธาตุในพระเศียรพระพุทธรูป 

ดังกรณีของพระลวปุระหรือพระเจาแขงคมซึ่งปจจุบัน

อยูในวิหารวัดศรีเกิด จังหวัดเชียงใหม ตำานานกลาววา

พระเจาตโิลกราชผูสรางไดบรรจพุระธาตจุำานวน 500 องค 

จากหอพระสวนพระองคไวในพระเศยีรดวย (รตนปญญา

รูปที่ 8. พระพุทธสิหิงค พ.ศ. 2027 สูง 78 ซม. สัมฤทธิ์ 
วัดเบญจมบพิตร มีอุษณีษะทรงกรวยสูง (พิริยะ ภาพ)

เถระ  2510 : 133-134  และ 2554 : 212-213) จาก

การสำารวจเราก็พบรองรอยของอุษณีษะซึ่งหลอแยกชิ้น

และสามารถเปดออกได หลกัฐานสำาคญัอกีชิน้หนึง่ไดแก 

พระพุทธสิหิงค พ.ศ. 2025 ในพิพิธภัณฑวัดพระธาตุ 

หริภุญชัย อุษณีษะท่ีถอดออกไดของพระพุทธสิหิงค 

องคนี ้(รปูที ่10) ทำาเปนชองเกบ็พระธาตไุวภายในอยาง

ประณีตแตกตางจากที่พบโดยทั่วไป ส่ิงนี้ยอมยืนยัน 

ถึงคติการบรรจุพระสารีริกธาตุในพระเศียรพระพุทธรูป

ของคนลานนาไดชัดเจนที่สุด

เทคนิคการหลอพระพุทธรูปและพิธีพุทธาภิเษก

พระพุทธรูปลังกา ทิเบต และลานนา

 กำาเนิดพระพุทธรูปในลังกานั้นควรจะเกิดขึ้น

ในสำานักอภัยคีรีมากกวาสำานักมหาวิหาร โดยอาจรับ

รูปแบบมาจากพุทธศิลปะแบบอมราวดีทางภาคใตของ

อินเดียซึ่งคตินิกายมานธยมิกของทานนาคารชุนกำาลัง 

เฟ องฟู ดังเห็นไดจากพระพุทธรูปเกาที่สุดในลังกา 

ซึ่งฟอนชโรเดอรกลาววาคนพบที่อาสนคระในสำานัก 
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รูปที่  9.  พระพุทธรูปปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ สัมฤทธิ์ ในอุโบสถวัดศรีสุพรรณ อ.เมืองเชียงใหม ซึ่งอาจจะสรางขึ้นกอนป พ.ศ. 2044  
จะเห็นวาอุษณีษะหรือพระเมาลีที่หลอแยกชิ้นสามารถเปดออกได (ภาพโดยผูวิจัย)

อภัยคีรี อันมีลักษณะตรงกับพระพุทธรูปคนพบจาก 

ถปูาราม ซึง่ เชษฐ ตงิสญัชล ี(2552 : 44-47) ชีใ้หเหน็วา

มีเสนขอบจีวรที่พระเพลาและพระชงฆเทียบเคียงไดกับ

พระพทุธรปูจากนาคารชนุโกณฑะ หลกัฐานสนบัสนนุอกี

ประการหนึ่งคือคัมภีรจิตรกรรมศาสตรของพระมัญชุศรี

อนัเปนตำาราการสรางพระพทุธรปูทีรู่จกักนัดใีนลงักากม็ี

ทีม่าจากประตมิานวทิยาของลทัธมิหายาน (Marasinghe 

1991: xix) อยางไรก็ตามนาสังเกตวาเมื่อชางลังกาหัน

มาสรางพระพุทธรูปดวยสัมฤทธิ์ไดเกิดมีขอหามบาง 

ประการมิใหหลอกลวง ดังที่คัมภีรสารีบุตร ซึ่งมีชื่อเต็ม

วา พิมพมานะของโคตรมียศาสตรซ่ึงไดรับฟงมาโดย

ศารีบุตร ของฝายเถรวาทซึ่งอาจเขียนขึ้นในราวกลาง

พุทธศตวรรษที่ 14 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 15 ไดกลาว

ถึงขอหามมิใหชางทำาการหลอกลวง มิเชนนั้นจะเกิดภัย

อนัตรายตางๆ ตอตนเองและบานเมอืง (Von Schroeder 

1992 ; Marasinghe 1994 : 5-7) 

 ตามความเห็นของผูวิจัย มีเหตุผลท่ีเชื่อไดวา 

ข อห ามดังกล าวอาจมาจากการแข งขันระหว าง 

นิกายสงฆในลังกาในยุคเมืองอนุราธปุระ โดยสำานัก 

มหาวิหารของนิกายเถรวาทคงตองการมิใหมีการทำา

พิธีพุทธาภิเษกพระพุทธรูปตามแบบลัทธิมหายานได 

อยางไรก็ตามแมวาสำานักอภัยคีรีจะสูญส้ินอำานาจและ

บทบาทลงในสมัยพระเจาปรากรมภาหุที่ 1 หรือราว 

พุทธศตวรรษที่ 18 หรือในสมัยเมืองโปลนนารุวะเปน

เมืองหลวง แตคติการบูชาพระพุทธรูปที่เริ่มตนในฝาย 

มหายานกไ็ดเขามาเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมลงักาไป

แลว เห็นไดจากคติพุทธานุสสติของชาวลังกาซึ่งตองมี

การบูชาพระพุทธรูปดวย (Von Schroeder 1992 : 18) 

ทำานองเดียวกับการสวดมนตหรือการประกอบพิธีกรรม

ของพุทธศาสนิกชนไทยซึ่งต องมีพระพุทธรูปเปน 
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รูปที่ 10. พระพุทธสิหิงคในพิพิธภัณฑวัดพระธาตุหริภุญชัย 
จ.ลำาพูน จารึกที่ฐานระบุปที่หลอคือ พ.ศ. 2025 ภาย
ในอุษณีษะท่ีถอดออกไดของพระพุทธสิหิงคองคนี้
ทำาเปนชองเก็บพระธาตุ (ภาพโดยผูวิจัย)

สวนประกอบสำาคัญในพิธี ประเด็นพิจารณาในที่นี้คือ

แมวาพระพุทธรูปลังกาท่ีสรางดวยสัมฤทธ์ิมักจะหลอ

ทึบตัน แตชาวลังกาก็ใหความสำาคัญกับการบรรจุ

พระธาตุไวในพระพุทธรูปตามประเพณีที่สืบทอดมา

จากยุคคันธาระเมื่อมีการสรางพระพุทธรูปขึ้นเปน 

ครั้งแรกในอินเดีย (Rhi 2005 : 169-211) พระสงฆและ

พุทธศาสนิกชนในลังกายังถือวาพระพุทธรูปที่ศักด์ิสิทธิ์

สมควรกราบไหวบูชาไดนั้นจะตองมีพระธาตุบรรจุอยู 

โดยมักนิยมบรรจุไวในอุษณีษะหรือพระเมาลี ไมวา

พระพุทธรูปองคนั้นจะสรางดวยสัมฤทธิ์หรือศิลาก็ตาม 

(รูปที่ 11 และ 12)

 ชาวลังกาก็เชนเดียวกับชาวเนปาล-ทิเบตและ

ชาวไทยที่เชื่อวารูปเคารพทุกองคไมวาจะเนื่องใน

ศาสนาฮินดูหรือพุทธศาสนาจะตองผานพิธีพุทธาภิเษก

เสียกอนจึงจะนำาไปกราบไหวบูชาได (Von Schroeder 

2001 : 29) พิธพีุทธาภเิษกของชาวลังกาทีเ่รียกวาเนตร 

ปงกมะก็ตรงกับพิธีเบิกพระเนตรท่ีปฏิบัติกันในไทย

นั่นเอง ซึ่งหากเปนพระพุทธรูปศิลาก็มักใชการแตมสีที่

ในตาดำา หรอืหากเปนพระพทุธรปูสมัฤทธิก์อ็าจตดินัยน 

ตาดำาดวยอัญมณี ในทางตรงขามรูปเคารพสัมฤทธิ์ 

ฝายมหายานและวัชรยานจำาเปนอยางย่ิงท่ีตองหลอ 

กลวง เพราะพิธีพุทธาภิเษกซึ่งชาวทิเบตพัฒนาจาก

ประเพณีอินเดียด้ังเดิมมาเปนของตนเองที่เรียกวา 

รับเนโชกาหรือรับเนนั้นจะตองทำาการบรรจุซุงหรือ

ธารณีและซุงชุกหรือมวลสารศักดิ์สิทธิ์ตางๆ เขาไวใน

พระพุทธรูปและรูปเคารพดวย  พิธีพุทธาภิเษกแบบ 

ทิเบตไมไดจำากัดเฉพาะรูปเคารพหรืองานจิตรกรรม 

รูปที่ 11. พระพุทธรูปปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ สลักจากหิน
โดโลไมท ศลิปะลงักาแบบเมอืงอนรุาธปรุะ กลางพทุธ
ศตวรรษที่ 9 หรือ 10 พิพิธภัณฑกรุงโคลัมโบ (ภาพ
โดยผูวิจัย)

รูปที่ 12. ชองเจาะเปนรูเหนืออุษณีษะของพระพุทธรูปศิลา
  รูปที่ 11 (ภาพโดยผูวิจัย)
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เทานั้น แตพวกเขายังทำาพิธีพุทธาภิเษกตอสิ่งสำาคัญอีก  

3 สิง่คอืหนังสอืหรอืคมัภรี พระวหิาร และพระสถปู ในฐานะ

สัญลักษณที่รองรับพระวจนะ พระวรกาย และดวงจิต 

ของพระพุทธองค “เครื่องรองรับ”ดังกลาวนี้อาจแบง 

ออกไดเปน 3 กลุม คือ 1) รูปเคารพและภาพจิตรกรรม 

ซึ่งถือวาเปนเครื่องรองรับพระกายของพระพุทธองค   

2) หนังสือหรือคัมภีร มันตระและธารณี ซ่ึงถือวา 

เปนเครื่องรองรับพระวจนะของพระพุทธองค และ  

3) พระสถูปซึ่งถือวาเปนเครื่องรองรับพระวิญญาณ 

ของพระพุทธองค สิ่งน้ีอธิบายวาทำาไมตามปรกติแลว

วัดในพระพุทธศาสนาลัทธิมหายานและนิกายวัชรยาน

จงึมกัประกอบดวยพระพทุธรปู ธงมนตหรอืทงักา คมัภรี 

หรือพระสูตรตางๆ และสถูปบรรจุพระธาตุ สำาหรับพิธี 

พุทธาภิเษกพระพุทธรูปของคนลานนาทุกวันนี้ซึ่งมีการ 

บรรจุหัวใจพระเจารวมทั้งปอด ตับ ไต และซี่โครงซึ่งมัก 

ทำาดวยเงิน (รูปที่ 13) อาจสะทอนภาพของพิธีดังกลาว 

ในอดีตไดอยางชัดเจน ตำาราพิธีบรรจุหัวใจพระเจา 

บางฉบับก็แสดงภาพหัวใจพระเจาประกอบไวดวย เชน

ตำาราคัดลอกดวยลายมือจากวัดทุงคา อำาเภอแจหม 

จังหวัดลำาปาง (รูปที่ 14) ในกรณีของการสรางพระพุทธ 

รูปกอดวยอิฐก็ยังมีการบรรจุยันตปโชตาที่จารลงบนอิฐ

ดิบคลายการวางศิลาฤกษในองคพระพุทธรูปอีกดวย  

รูปที่ 14. ตำาราบรรจุหัวใจพระเจาฉบับลายมือเขียน ของทานเจาอาวาสวัดทุงคา อ.แจหม จ.ลำาปาง เขียนโดยครูบายาสลี (เจาอธิการ
ทองสุข ธรรมฺสาโร) ในภาพจะเห็นหัวใจ ปอด และอวัยวะภายในซึ่งจะจำาลองขึ้นเพื่อบรรจุในองคพระพุทธรูปในพิธีพุทธาภิเษก 
(ภาพโดยผูวิจัย)

รูปที่ 13. หัวใจพระเจาใชในพิธีพุทธาภิเษกพระเจาทันใจ วัด
พันเตา อ.เมืองเชียงใหม เมื่อเดือนกรกฎาคม 2552  
(ภาพโดยผูวิจัย)
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รูปที่ 15. ภาพจำาลองการบรรจุยันตสุคโต ยันตปโชตา และหัวใจพระเจาในพระพุทธรูปกออิฐ ตามพิธีพุทธา ภิเษกแบบลานนา (พระจตุ
พล จิตฺตสำวโร และพระศุภชัย ชยสุโภ  2542)

(รปูที ่15) ซึง่สนันษิฐานวาเปนประเพณขีองหนสวนดอก

ซึ่งเริ่มมีขึ้นในรัชกาลพระเจาติโลกราช (พระจตุพลและ

พระศุภชัย 2542 : 6-7) 

 หากพิจารณาพิธีพุทธาภิ เษกพระพุทธรูป

ในลัทธิมหายานและนิกายวัชรยานแบบเนปาลและ

ทิเบตกับประเพณีลานนา เราจะเห็นถึงความเชื่อมโยง

ระหวางประเพณีและพิธีกรรมทั้ง 2 แหลงไดชัดเจน ใน

ที่นี้อาจกลาวไดวาพวงหัวใจและชิ้นสวนภายในของ 

พระพุทธรูปลานนาคงจะมีที่มาจากซุงหรือธารณีที่

นักบวชชั้นรินโปเชผูไดรับมอบหมายโดยเฉพาะบรรจุ

ลงไปในองคพระพุทธรูปหรือรูปเคารพตางๆ (รูปที่ 16) 

เพื่อเปนการใหชีวิตตอองคพระปฏิมาหรือรูปเคารพนั้น 

ยันตปโชตาซ่ึงจารบนอิฐท่ีใชกอพระพุทธรูปเชนในสวน

หนาตกั ในสวนลำาตวั ตลอดจนการใสหวัใจลงแผนหลาบ

เงนิหรอืทองในพระอรุะ ตลอดจนการบรรจยุนัตสขุโตลง

ในแผนคำาปกหัวพระพุทธรูปตามประเพณีลานนา ลวน

ตรงกบัการบรรจซุงุในพระพทุธรปูทเิบต สำาหรบัพระธาตุ

ที่บรรจุในพระพุทธรูปหรือรูปเคารพแบบทิเบตนั้นก็มี

ความหมายครอบคลุมมากกวาที่พุทธศาสนิกชนลัทธิ

เถรวาทยดึถอืกนั นบัต้ังแตอฐัธิาตุของพระสงฆสำาคญัซึง่

เปนทีเ่คารพบชูาของลกูศษิยลกูหาทีเ่รยีกวารนิเซล รวม

ไปถงึเสนผม เลบ็ ฟน สวนของกะโหลก หรอืสวนของจวีร 

นอกจากนี้ยังมีสถูป พระพุทธรูป พระพิมพดินดิบ ภาพ

วาด ภาพพมิพไม และธารณมีนต สวนบลัลงักกส็ามารถ 

ใชบรรจุดินและหินที่เรียกกันในวงการพระเครื่องของ

ไทยวา “มวลสาร” จากสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ตางๆ นอกจาก

นั้นยังมี อัญมณี พืชสมุนไพร ธัญพืช และพืชพันธุไมที่

ชาวทิเบตถือกันวาศักดิ์สิทธิ์ (Leonov 1992 : 100-110)

ตนไมแหงชีวิต แกนจักรวาลภายใน และพระธยานิ

พุทธทั้งหา 

 เชนเดียวกับโดแนล สแวเรอร (Swearer 2004) 

ผู วิจัยเห็นวาพิธีพุทธาภิเษกหรือการอบรมพระเจา 

คือการเปลี่ยนสภาพพระพุทธรูปไปสู ความเปนพระ

พุทธเจาท่ีมีชีวิตผานทางการจำาลองแบบพระพุทธองค  

การทำาใหพระพุทธรูปหรือรูปเคารพตามลัทธิมหายาน
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รูปที่ 16. ภาพจำาลองการบรรจุซุงหรือธารณีมนตตามวิธีของ
พระลามะงาวัง ซังโป  (ภาพจำาลองโดยผูวิจัย)

และนกิายวชัรยานกลบัมชีวีติขึน้มาใหมจะยงัไมสมบรูณ 

จนกวาจะมีการบรรจุ ซกชิง (รูปที่ 17) หรือตนไมแหง

ชีวิตลงไปดวย จะเห็นวาซกชิงซ่ึงมีลักษณะเปนเสา 

4 เหลี่ยมยอดแหลมมัดดวยเสนดาย 5 สีและเขียน

มนตเฉพาะของพระธยานิพุทธ 5 พระองคลงไปดวย

นั้น คือการสรางเหตุและปจจัยของการมีอยูเปนอยูตาม

หลักปฏิจจสมุปบาทขึ้นมาเพ่ือใหพระพุทธเจากลับมา

ดำารงพระชนมในโลกน้ีอีกครั้ง (นิรมานกาย) ในรูปของ

พระปฏิมา (สัมโภคกาย)  และสามารถสั่งสอนพระธรรม 

(ธรรมกาย) แกพุทธศาสนิกชนผูเลื่อมใสศรัทธา หากใน

ที่นี้ถือเปนการสรางขึ้นดวยมนตหรือธารณีอันศักด์ิสิทธิ์  

ซึ่งหากพิจารณาแลวจะเห็นไดวาสอดคลองกับทฤษฎี

ของไร (Rhi 2005 : 169-211) ท่ีกลาวถึงการประสาน 

กนัอยางสลบัซับซอนระหวางพระธาตแุละตถาคตวคิฤหะ

หรือพระพุทธรูปท่ีมีลักษณะเปนรูปธรรม ซ่ึงทำาใหการ 

สื่อสารระหวางพุทธศาสนิกชนกับพระพุทธองค (ผาน 

ทางพระพุทธรูป) เปนไปโดยสมบูรณ ประเด็นน้ียังอาจ

เปนที่มาของคติพระธรรมเจดียในจารึก พ.ศ. 2092 จาก

พิษณุโลกซึ่งเปรียบสวนตางๆ ขององคพระพุทธรูป 

กับพระพุทธคุณตางๆ ที่นำาไปสู การตรัสรู   เช น  

พระเศียรเปรียบดังพระสัพพัญูตญาณ (ญาณหย่ังรู 

สิ่งทั้งปวงที่เปนอดีต ปจจุบัน และอนาคต) อุณาโลม

เปรียบดังพระปญญาในมหาวชิรสมา บัติ (ปญญาคือ 

ความรู แจงในสมาบัติหรือญาณ 8) เปนตน (ฉ่ำา  

ทองคำาวรรณ  2527 : 277-281) ในที่นี้หากพิจารณา

จากคุณลักษณะเฉพาะของพระธยานิพุทธแตละองคซึ่ง

ประกอบกันขึ้นเปนซกชิงหรือตนไมแหงชีวิตแลวเรา

จะเขาใจไดทันทีถึงการใหชีวิตแกพระพุทธรูปตามคติ

มหายานดงักลาว เพราะพระธยานพิทุธแตละองคยงัเปน

ตัวแทนของขนัธทัง้ 5 ซึง่เปนเหตุของการเกดิหรอืไมเกดิ

โดยอาศัยปจจัยซึ่งกันและกันตามหลักปฏิจจสมุปบาท

ไดแกวิญญาณ (พระมหาไวโรจนะ) รูป (พระวัชรสัตต 

อักโภษยะ) เวทนา (พระรัตนสัมภวะ) สัญญา (พระอมิ

รูปที่ 17. ตวัอยาง ซกชงิ หรอื ตนไมแหงชวีติ ทีล่ามะตากยะพระ
สงฆชาวทเิบตแหง Trikal Maitreya Buddha Vihara ที่
สถูปโพธานาถนำามาใหดู (ภาพโดยผูวิจัย)



นิกายพุทธศาสนาในลานนา ระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพญาแกว 
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ตาภะ) และสังขาร (พระอโมฆสิทธิ) ในทำานองเดียวกัน

หากจะพจิารณาในแงทีว่ารางกายมนษุยเราลวนประกอบ

ขึ้นจากการสนธิของธาตุทั้ง 5 คือ ดิน น้ำา ลม ไฟ และ

อากาศธาตุ พิธีกรรมนี้ก็อธิบายไดเชนกันเพราะตามคติ

ลัทธิมหายานและนิกายวัชรยาน ถือวาพระมหาไวโรจ

นะคอืตวัแทนของอากาศธาต ุพระวชัรสตัตอกัโษภยะคอื 

ธาตุน้ำา พระรัตนสัมภวะคือธาตุดิน พระอมิตาภะคือ 

ธาตุไฟ ขณะที่พระอโมฆสิทธิคือธาตุลม 

 ซกชิงหรือตนไมแหงชีวิตในพระพุทธรูปทิเบต

อาจตคีวามไดอกีประการหนึง่วาหมายถงึแกนกลางของ

รางกายซึ่งเปนเสนทางหมุนเวียนของลมปราณภายใน

ตามตำาราจักระ 2 เสนทางคืออิฑา และปงคลา (สนอด

กราส 2537 : 305-307) ลมปราณทั้ง 2 ยังเปรียบไดกับ

สิ่งตางๆ ที่เปนคูตรงขามกันในจักรวาล เชน ปรัชญากับ

อปุายะ ชายกบัหญงิ ไขกบัเชื้อพันธุ ฯลฯ สิง่ทีเ่ปนคูตรง

ขามกันเหลานี้จะรวมเขาเปนหนึ่งเดียว ณ จุดดอกบัวที่

กลางกระหมอมซ่ึงจะไมมีความเปนคูตรงขามกันอีกตอ

ไปดังที่เรียกวาอทไวตะ แตจะกลายเปนความวางหรือ

สุญญตาอันเปนภาวะแหงความสุขอันยิ่งใหญคือมหา

สุข สิ่งนี้เห็นไดชัดเจนจากอุษณีษะพระพุทธรูปลานนา

ยุครุงเรืองเชนเดียวกับพระพุทธรูปเนปาล-ทิเบตที่เปด

ออกสำาหรับบรรจุพระธาตุดังกลาวมาแตตน แมในวัฒน

ธรรมศิลาเชนพระพุทธรูปศิลาในศิลปะคันธาระและ

ศิลปะลังกาก็มีชองเล็กๆ สำาหรับบรรจุพระธาตุบนกระ

หมอมหรือบนอุษณีษะเชนกัน อนึ่ง คัมภีรตางๆ ของ

นกิายมหายานและลทัธวิชัรยานยงัเปรยีบเทยีบจักรวาล

ภายนอกกับจักรวาลภายในรางกายมนุษยอยูเสมอ การ

บรรจซุกชงิและซงุในองคพระพทุธรปูและรปูเคารพในพธิี

พุทธาภิเษกแบบทิเบตดังกลาวก็อาจสะทอนแนวความ

คิดเชนนี้ดัวย เพราะหลักการของฝายมหายานและวัชร

ยานถอืวารางกายมนษุยอปุมาเหมอืนจกัรวาลทีย่อลงมา 

กระดกูสนัหลงัของมนษุยซึง่ตัง้ตนทีบ่รเิวณหวัเหนาผาน 

กงลอ (จักร) หลายอันขึ้นมาถึงกลางกระหมอมเปรียบ

ไดกับเขาพระสุเมรุ กงลอ (จักร) เปรียบไดกับสวรรคชั้น

ตางๆ ทีไ่ลขึน้ไปตามความสงูของเขาพระสเุมร ุสวนยอด

ศีรษะที่เรียกวาพรหมรันธระหรือ “ชองทางแหงพรหม” 

เปนจดุทีส่วางจาเปรยีบไดกบัพระอาทติยบนยอดสุดของ

รูปที่  18 ภาพแสดงจักระ 7 ตำาแหนงในรางกายมนุษย ตามแนว
กระดูกสันหลังหรือแกนตนไมแหงชีวิตซึ่งภาษาทิเบต
เรียกวาซกชิง

จักรวาล หรือเปนจุดกำาเนิดตลอดกาลของสรรพส่ิงที่ยัง

ไมเกิดหรือยังไมปรากฏ (รูปที่ 18) ยอดศีรษะหรือกระ

หมอมจึงถือวาเปนจุดศูนยกลางของตัวตนและเปนหลัก

สูงสุดท่ีกอใหเกิดความมีตัวตนของมนุษย ดวยเหตุนั้น

จดุประสงคของการปฏบิตัโิยคะตนัตระคอืการปนเขาพระ

สุเมรุที่อยูภายในขึ้นไปทีละชั้น ผูฝกปฏิบัติจะพบความ

สวางขึ้นเปนลำาดับจนในที่สุดมาถึงจุดสวางจาที่สุดดัง

พระอาทิตยบนยอดจักรวาล 

คาถา เย ธฺมมา คาถาหัวใจพระพุทธสิหิงค และ 

คาถาปฐมัง 

 นาสังเกตวาในประเทศอินเดียหลักธรรมเรื่อง 

ปฏิจจสมุปบาทเป นที่นิยมกันมากในแคว นวัลภี  

ศูนยกลางพุทธศาสนาในภาคตะวันตกของอินเดีย

ระหวางพุทธศตวรรษที่ 11-12 ดังที่หลวงจีนอ้ีจิง

ไดบนัทกึไววา เมื่อมีการสรางพระพุทธรูปหรือสถปูดวย

ทอง เงนิ ทองแดง เหลก็ ดนิ อฐิ และหนิ พทุธศาสนกิชน 

อุบาสก อุบาสิกา ตลอดจนพระสงฆ จะนิยมบรรจุ 

พระธาตุ (สรีระ) 1 ใน 2 ประเภทลงไปภายในพระพุทธ

รูปหรือสถูป ประเภทแรกคืออัฐิธาตุของพระพุทธเจา 

ประเภทท่ี 2 คือหลักธรรมคำาสอนของพระพุทธองค  
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โดยเฉพาะอยางย่ิงคำาสอนเรื่องปฏิจจสมุปบาท โดยมี 

ความเชื่อวาเมื่อบรรจุพระธาตุหน่ึง ในสองประเภทนี้ 

ลงไปแลว ตนเองจะไดรับบุญกุศลมากมาย การท่ี 

หลักธรรมคำาสอนเรื่องปฏิจจสมุปบาทถูกจัดใหอยูใน 

กลุ มสรีระน้ัน แสดงว ามีความสำาคัญเทียบเท า 

พระอฐัธิาตขุองพระพุทธเจาเลยทเีดยีว (ผาสขุ อนิทราวธุ  

2551 : 51)

 การตีความในเชิงอภิปรัชญาดังกลาวคงจะ

แพรมาถึงดินแดนลานนาผานเสนทางการเดินทางของ

ทานพุทธคุปต ณ ชวงเวลาใดเวลาหนึ่งกอนที่ทาน 

ตารนาถไดรวบรวมและเขียนเปนหนังสือในพุทธ

ศตวรรษที่ ๒๑ ภายหลังมาคงคอยๆ ถูกปรับเปลี่ยน

มาสูความเขาใจของภิกษุลานนาในเชิงกายวิภาคซึ่ง 

ประกอบดวยหัวใจและอวัยวะภายในรวมท้ังมีการลง 

อักขระมงคลตางๆ เพื่อสื่อ “ความหมาย” หรือ “สาร” 

แหงพระธรรมควบคูไปกับความศักดิ์สิทธ์ิ อันท่ีจริงสาร

ดังกลาวก็ปรากฏอยางชัดเจนในยุครุงเรืองของลานนา 

ดังคาถาหัวใจพระพุทธสิหิงค (สมนิ  ทุนิม  สมทุ  สนิทุ) 

ซึ่งพบบนฐานพระพุทธรูปสัมฤทธิ์เชียงใหมจำานวนหนึ่ง 

ที่เกาที่สุดที่พบในขณะนี้ไดแกพระพุทธรูปปางอุมบาตร

สัมฤทธิ์ในวัดเชียงมั่น อำาเภอเมืองเชียใหม ซึ่งสรางขึ้น

ในป พ.ศ. 2008 (เพนธ 2519 : 55-56) เนื้อหาประเด็น

หลักของคาถาหัวใจพระพุทธสิหิงคนี้ก็ตรงกันกับหลัก

อริยสัจสี่นั่นเอง หัวใจพระพุทธศาสนาดังกลาวเชนนี้ยัง

ปรากฏในรูปของพระคาถาเย ธมฺมาที่รู จักกันดีมาใน

วัฒนธรรมทวารวดีท่ัวประเทศไทย หากมีความหมาย

ใกลเคียงกับปฏิจสมุปบาทท่ีชาวอินเดียนิยมบรรจุใน

สถูปหรือพระพุทธรูปดังกลาว ภายหลังมาชาวลานนา

จึงเรียกวาคาถาปฐมัง (ปฐม) หรือปฐมัง 4 ดานเมื่อถูก

นำาไปใชประกอบผายันต 

 เปนไปไดหรือไมวาคาถาพระพุทธสิหิงคหรือ 

คาถาปฐมังซึ่งมีเน้ือหาสั่งสอนพระธรรมทำานองเดียว

กับกับคาถาเย ธมฺมาและปฏิจสมุปบาทนี้อาจมีที่มาจาก

ประเพณีพุทธศาสนานิกายฝายเหนือ จากการคนควา

ของปเตอร สกิลลิ่งพบวาพระพุทธเจามิไดเปนผูแสดง

พระคาถาเย ธฺมมาดวยพระองคเอง แตพระอัสสชิหนึ่ง

ในปญจวัคคีเปนผู แสดงคาถาวัตถุประสงคของพระ

ศาสนาดังกลาวนี้แดอุปดิสสะ (พระสารีบุตร) ในกรุง

ราชคฤห ดวยเหตุนั้นจึงถือวาคาถานี้เปนสาวกภาษิต 

ซึ่งสามารถสรุปคำาสอนของพระพุทธเจา (พุทธภาษิต) 

ไดอยางสมบูรณจนเปนท่ีนิยมแผขยายออกไป ตอมา

บรรดาพระสตูรฝายมหายานและตนัตระตางๆ ทีแ่ตงขึน้ 

ในภายหลังหันมาใหความสำาคัญมากขึ้นโดยกลาววา

พระพุทธองคเองท่ีเปนผูตรัสส่ังสอนคาถานี้ เชน พระ

สูตรชื่อประจิตยสมุตปาทนามมหายานสูตรกลาววา

พระพุทธเจาทรงประทานคาถานี้ในสวรรคดาวดึงส 

เปนตน พระสูตรในสำานักของทานนาคารชุนบางฉบับ 

ที่กลาวถึงคาถาเย ธมฺมา เชน ธรรมธาตุครรภวิวรณก็

ถูกถายทอดเปนภาษาทิเบตในราวกลางพุทธศตวรรษ

ที่ 14 ที่สำาคัญคือคาถาเย ธมฺมานี้นอกจากจะปรากฏบน

ตราประทับในพระไตรปฎกทิเบตที่เรียกวากันจูรแลว 

ชาวทิเบตยังนิยมสลักพระคาถาเย ธมฺมานี้ตามแผนหิน

ตางๆ เชนเดียวกับที่ฐานพระพุทธรูป (Skilling 2008 : 

503-525) ทำานองเดียวกับความนิยมบรรจุคำาสอนเรื่อง 

ปฏิจสมุปบาทในพระพุทธรูปของชาวแควนวัลภีใน

อินเดีย อยางไรก็ตามทั้งหมดที่กลาวมานี้ลวนมีสวนใน

การปลอบประโลมใหชาวลานนามีใจต้ังมั่นในวิถีของ

พระพุทธองค สงผลใหเกิดประเพณีการอุทิศสิ่งกอสราง

และพระพุทธรูป ตลอดจนผูคนและไรนาแกพระพุทธ

ศาสนาอยางกวางขวาง ดังปรากฏเรื่องราวใหเห็นบน

ศิลาจารึกและจารึกบนฐานพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ ศิลา 

และไมจำานวนมากมาย สิ่งที่หลวงจีนอี้จิงไดเห็นมาใน

อินเดียในยุคของทานนั้นยังสืบทอดผานกาลเวลา และ 

นิกายตางๆ ของพุทธศาสนาทั้งเถรวาท มหายาน และ

วัชรยาน มายังเชียงใหมและลานนาในยุครุงเรือง ดวย 

กระบวนการทางประวัติศาสตร สังคม ศาสนา และ

ศิลปกรรมที่เกี่ยวของกับการสรางพระพุทธรูปดังกลาว

มาแตตน

กิตติกรรมประกาศ

ผูวจิยัตองขอขอบคณุมหาวทิยาลยัเชยีงใหมที่

ไดสนับสนุนงบประมาณการวิจัยชิ้นนี้ ขอขอบคุณ

คุณศรีเลา เกษพรหมผู ชวยเหลือในการอานจารึก 

ตางๆ ตลอดจนใหขอมูลดานประเพณีและพิธีกรรม 
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ลานนา รวมทั้งตองขอขอบคุณ ศาสตราจารย ดร.ผาสุข 

อินทราวุธ ที่กรุณาอานตนฉบับแรกพรอมท้ังขอแนะนำา

ปรับปรุงที่ชวยใหงานชิ้นนี้สมบูรณขึ้น ขอขอบคุณ 

คุณสราวุธ รูปน ผูมีสวนชวยเหลือในการเก็บขอมูลภาค

สนามและคนหาขอมูลท่ีจำาเปนอีกหลายประการ เชน

เดียวกับคุณมุกุนดา บิสตา คุณโรหิต กุมาร รานจิตการ 

และกลุมศิลปนชางฝมือแหงเมืองปาตัน ประเทศเนปาล 

ขอขอบคุณ ดร. ศาหนาช ฮุสเน ชาฮัน สำาหรับหนังสือ

และเอกสารขอมูลอันมีคาซึ่งไมสามารถคนหาไดในไทย 

ขอขอบคณุอาจารยกฤษดาวรรณ หงศลดารมภ ประธาน

มูลนิธิพันดารา ผูใหขอมูลดานวัฒนธรรมทิเบต รวมทั้ง

อกีหลายทานทีม่ไิดเอยนามมา ณ ทีน่ี ้อยางไรกต็ามหาก 

มีขอบกพรองใดๆ ยอมเปนความรับผิดชอบของผูวิจัย

เพียงผูเดียว

  



24

วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย

ปีที่ 32 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2555

บรรณานุกรม

ภาษาไทย

กรมศิลปากร.  (2552).  ศิลปะทวารวดีตนกำาเนิดพุทธศิลปในประเทศไทย.  กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้งแอนด

พับลิชชิ่ง. 

ฉ่ำา ทองคำาวรรณ, อาน แปล และอธิบาย.  (2527).  จารึกสมัยสุโขทัย.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.

เชษฐ ติงสัญชลี.  (2552).  เสนขอบจีวรที่พระเพลา-พระชงฆของพระพุทธรูปประทับนั่งในศิลปะอมราวดี-ลังกา และ

ประเด็นเชื่อมโยงกับไทย.  เมืองโบราณ 35 (1) : (มกราคม-มีนาคม).

นิยะดา เหลาสุนทร.  (2542).  “จากพระสูตรมหายานมาถึงสังขศิลปชัย.” ใน  ประวัติศาสตรปริทรรศน.  กรุงเทพฯ: 

ดานสุทธาการพิมพ.

ผาสุข อินทราวุธ ... และคนอื่นๆ.  (2536).  อารยธรรมโบราณในจังหวัดลำาพูน.  กรุงเทพฯ: ภาควิชาโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ผาสุข อินทราวุธ.  (2551).  ทวารวดีธรรมจักร.  กรุงเทพฯ: ภาควิชาโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร.

พระจตุพล จิตฺตสำวโร และพระศุภชัย ชยสุโภ.  (2542).  “พระคาถาปโชตา: มนตราประจำาพระองคของพระญาติ

โลกราช”. โครงการประชุมสัมมนาทางวิชาการเรื่อง 600 ปติโลกราชกับมิติทางวัฒนธรรม และประวัติศาสตร 

ลานนาในยุคปจจุบัน ณ สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม 10 กรกฎาคม 2552.

พิริยะ ไกรฤกษ.  (2528).  ประวัติศาสตรศิลปในประเทศไทยฉบับคูมือนักศึกษา.  กรุงเทพฯ: อมรินทรการพิมพ.

รตนปญญาเถระ.  (2510).  ชินกาลมาลีปกรณ.  แปลโดย แสง มนวิทูร.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.

_________.  (2554).  ชินกาลมาลีนี.  แปลโดย พระยาพจนาพิมล.  พิมพครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ: ศรีปญญา.

ศรีเลา เกษพรหม, รวบรวมและเรียบเรียง.  (2538).  พิธีกรรมและมาตราสวนในการสรางพระพุทธรูป.  เอกสาร

อัดสำาเนา. 

สนอดกราส, เอเดรียน.  (2537).  สัญลักษณแหงพระสถูป.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร.

สุรศักดิ์ ศรีสำาอาง, วิเคราะหและเรียบเรียง.  (2551).  วัดเบญจมบพิตรและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ วัด

เบญจมบพิตร : พระพุทธรูปสำาคัญ ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.

เพนธ, ฮันส.  (2519).  คำาจารึกที่ฐานพระพุทธรูปในนครเชียงใหม.  กรุงเทพฯ: คณะกรรมการจัดพิมพเอกสาร

ทางประวัติศาสตร สำานักนายกรัฐมนตรี.

_________.  (2526).  ประวัติความเปนมาของลานนาไทย.  เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 

หนา 26-27.

ภาษาอังกฤษ

Aung-Twin, Michael.  (1985).  Pagan: The origins of modern Burma.  Honolulu: University 
of Hawaii Press.

Chattopadhyaya, Debiprasad, editor.  (1990).  Taranatha’s history of Buddhism in India.  
Delhi: Private. 

Coomaraswamy, A. K.  (1908).  Medieval Singhalese art.  S.l.: Broad Campden.
Duroiselle, Charles.  (1911).  The Aris of Burma and Tantric Buddhism.  Journal of Burma 

Research Society  I, (i).



นิกายพุทธศาสนาในลานนา ระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราชถึงพญาแกว 

 ม.ล. สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์                                                                                         

25

Griswold, A. B.  (1957).  Dated Buddha images of northern Siam.  S.l.: Artibus Asiae 
Supplementum XVI Publishing.

Gutman, Pamela.  (2001).  Burma’s lost kingdoms: splendours of Arakan.  Bangkok: 
Orchid Press.

Leonov, Gennady.  (1992).  The rite of consecration in Tibetan Buddhism.  Arts of Asia 22, (5),  
(September - October).

Luce, G.H., and Ba Shin.  (1961).  A Chieng Mai Mahathera Visits Pagan (1393 A.D.).  
Artibus Asiae  24.

Marasinghe, E. W.  (1991).  The Citrakarmasastra Ascribed to Manjusri.  Delhi: A.R. 
Printers.

__________.  (1994).  The Bimbamana of Cautamiyasastra as heard by Sariputra.  Delhi: 
Sri Satguru.

Penth, Hans.  (1976).  Kunst im Lan Na Thai: Carl Bocks Buddhafiguren aus Fang.  Artibus 
Asiae 38 (2/3).

__________.  (1994).  Jinakālamālī index.  Chiang Mai: Silkworm Books.
Ray, Nihar-Ranjan.  (1936).  Sanskrit Buddhism in Burma.  Rangoon: Buddha Sasana 

Council Press.
Rhi, Juhyung.  (2005).  Images, relics, and jewels: The assimilation of images in the Buddhist 

Relic cult of Gandhāra: or Vice Versa.  Artibus Asiae 65, (2).
Rhie, Marylin M. and Thurman, Robert A. F.  (1991).  The sacred art of Tibet.  London: 

Thames and Hudson Press.
Rowland, Benjamin.  (1981).  The Pelican history of art : The art and architecture of 

India;  Buddhist/Hindu/Jain.  Kingsport: Kingsport Press.
San Tha Aung.  (1997).  The Buddhist art of ancient Rakhine.  2nd ed.  Yangon: U Myint 

Win Maung A.Z Offset.
Skilling, Peter.  (2008).  “Buddhist sealings and the ye dharma stanza.”  In  Archaeology of 

early historic south Asia.  New Delhi: Pragati Publications, p. 503-525.
Stratton, Carol.  (2004).  Buddhist sculpture in northern Thailand.  Chiang Mai: Silkworms 

Book.
Swearer, Donald K.  (2004).  Becoming the Buddha.  New Jersey: Princeton University Press.
Tucci, Giuseppe.  (1931).  The sea and land travels of a Buddhist Sadhu in the sixteenth 

century.  The Indian Historical Quarterly (Calcutta)  VII, (no.4), December. 
Von Schroeder, Ulrich.  (1992).  The golden age of sculpture in Sri Lanka. Hong Kong: 

Visual Dharma Publications.
__________.  (2001).  Buddhist sculptures in Tibet, vol. 1-2.  Hong Kong: Visual Dharma.
Woodward, Hiram.  (2003).  The art and architecture of Thailand: from prehistoric times 

through the thirteenth century.  Leiden ; Boston: Brill. 
Woodward Jr., Hiram. (1997).  The sacred sculpture of Thailand.   Bangkok: River Book.




