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บทคัดยอ 
                  ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนเครื่องมือเครื่องใชดั้งเดิมของมนุษยพัฒนาจาก หัตถกรรมที่ทําเพ่ือใชสอย
มาขัดเกลาใหนาใชและมีความสวยงาม ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนวัฒนธรรมทางวัตถุที่สะทอนกระบวนความคิด
ในการออกแบบ การเลือกสรรวัสดุ รูปแบบของศิลปหัตถกรรมพื้นบานแสดงใหเห็นลักษณะการใชสอยที่สอดคลอง
กับวิถีชีวิต ขนบประเพณี ความเชื่อ ประวัติศาสตรทองถ่ิน จนถึงภูมิปญญาของชาง ศิลปหัตถกรรมมิไดมีเฉพาะ
ประเทศไทยเทานั้น แตทํากันทั่วโลกกอนที่การปฏิวัตอุตสาหกรรมในคริสตศตวรรษที่ 19 ซึ่งเปล่ียนเครื่องมือ
เครื่องใชที่ผลิตดวยมือมาเปนการผลิตในระบบอุตสาหกรรม แตก็มีหลายสิ่งหลายอยางที่ยังเปนเครื่องมือเครื่องใช
ที่ไมสามารถผลิตดวยเคร่ืองจักรกล ทําใหศิลปหัตถกรรมพื้นบานหลายประเภทยังดํารงคุณคามาจนปจจุบัน 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดั้งเดิมเปนหลักฐานสําคัญในการศึกษาเพื่อใหเกิดองคความรูใหมๆ อยางนาสนใจ  
 
คําสําคัญ :  1. หัตถกรรม.   2. ศิลปหัตถกรรม.   3. ลักษณะเฉพาะถิ่น.   4. วิจิตรศิลป.    

   5. ประยุกตศิลป.  6. ศิลปะพ้ืนบาน. 
 
Abstract 

 Folk handicrafts are traditional tools and utensils which have been polished and refined so that 
they are not only useable but also decorative.  These handicrafts are considered cultural materials which 
mirror the craftsmen’s idea regarding designing and choices of materials.  Styles of folk handicrafts 
reflect their utilitarian purposes, which are interwoven with local lifestyles, traditions, beliefs, local 
histories and the craftsmen’s knowledge.  Folk handicrafts did not originate only in Thailand.  They were 
common all over the world before the industrial revolution in the 19th century replaced handiworks with 
manufactures.  However, there are still a lot of items which cannot be made by machines.  This is why 
several kinds of folk handicrafts have survived until today.  Traditional handicrafts are significant 
evidence needed to be studied because it can bring about new knowledge. 
 
Keywords :  1. Handcraft.    2. Handicraft.     3. Local character.    4. Fine art.    5. Applied art.      
 6. Folk art. 
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ความนํา     
 ปจจุบัน ศิลปะพ้ืนบาน หรือศิลปะชาวบาน 
ไดรับความสนใจคอนขางกวางขวาง โดยเฉพาะ
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานไดรับการพัฒนาเปนสินคา 
หนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือ OTOP มากมายหลาย
ชนิด กระจายอยูตามทองถ่ินตางๆ แตเปนที่นา
เสียดายวา งานศิลปหัตถกรรมที่ผลิตออกมาเปน
จํานวนมากนั้น ผูผลิตไมใครไดนําภูมิปญญาพ้ืนบาน
มาประสานกับเทคโนโลยีสมัยใหมแลวสรางขึ้นบน
พ้ืนฐานของวัฒนธรรมดั้งเดิมของใหเกิดประโยชน
เทาที่ควร จึงทําใหศิลปหัตถกรรมพื้นบานไมแสดง
เอกลักษณของทองถ่ินเหมือนในอดีตที่ผานมา ดวยเหตุนี้ 
หากมีหนวยงานหรือสถาบันการศึกษา เขาไปให
ความรู สรางความเขาใจใหถูกตอง แกประชาชนก็จะ
เกิดประโยชนในอนาคต บทความนี้เขียนอยางกวาง ๆ 
แสดงใหความเกี่ยวเนื่องและความเชื่อมโยงระหวาง
ศิลปะพ้ืนบานของไทยกับวัฒนธรรมและกระแสของ
การเคล่ือนไหวของศิลปหัตถกรรมพื้นบานในโลก
ตะวันตก เพ่ือชี้ใหเห็นวาศิลปหัตถกรรมพื้นบานไมใช
ส่ิงลาสมัย มีผูสนใจและใหความสําคัญท่ัวโลก 
 
ศิลปะและศิลปหัตถกรรมพื้นบาน : คํานิยามและ
ความหมาย 
 โดยทั่วไปส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นดวยมือเรียกวา 
หัตถกรรม (craft, handicraft) ซึ่งมีวัตถุประสงคหลัก
คือ การใชสอย ตอมาเมื่อมีประโยชนใชสอยสมบูรณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แลว มนุษยจึงสรางใหมีฝมือสูงขึ้น โดยใชทักษะ
เฉพาะตัว ผสานกับความรูสึกนึกคิด จินตนาการ และ
ความงดงาม ทําใหงานหัตถกรรมมิไดเปนเพียง
เครื่องมือเครื่องใชเทานั้น แตมีความงาม แฝงภูมิปญญา
และคานิยมของชุมชน ซึ่งเปนตนเคาของส่ิงที่เรียกกัน
ภายหลังวา ศิลปะ2 (art) และเรียกหัตถกรรมที่มี
คุณลักษณะดังกลาววา ศิลปหัตถกรรม (art and 
craft) มนุษยใชศิลปหัตถกรรมเครื่องมือเครื่องใช ใน
ชีวิตประจําวัน สนองความเชื่อทางศาสนา หรือเสริม
อํานาจบารมีของชนชั้น (หัตถกรรมกับศิลปหัตถกรรม
นั้น แยกออกจากกันอยางเด็ดขาดยาก ดังนั้น ใน
บทความนี้จะเรียกรวมๆ วา ศิลปหัตถกรรม ซึ่งหมาย
รวมถึงหัตถกรรมดวย)กอนจะสรางศิลปะที่เรียกวา 
วิจิตรศิลป (fine art) ใหมีคุณคาและมีความงามใน
ตัวเองมากกวาประโยชนใชสอย ศิลปะที่สรางเพื่อ
ประโยชนใชสอยมากวาคุณคาทางสุนทรียภาพ เรียก 
ประยุกตศิลป(applied art) หรือศิลปะประยุกต แต
กระนั้นก็ตาม ศิลปะทั้งสองประเภทนี้ก็ยากที่จะแยก
จากกันชัดเจน เพราะมักเกี่ยวเน่ืองกันเสมอ ตอมาใน
คริสต ศักราช  1870 กระแสความนิยมศิลปะที่มี
ลักษณะเปนปจเจกนิยมและคุณคาของสุนทรียภาพ
สูงขึ้น จึงมีผูพยายามจะแยกศิลปะออกจากวัตถุประสงค
อื่นเรียกศิลปะแนวนี้วา ศิลปะเพ่ือศิลปะ3 (art for art’s 
sake) ซึ่งเปนแรงผลักดันสําคัญท่ีทําใหศิลปนสมัยใหม
สรางสรรคศิลปะใหกาวหนาอยางอิสระ ในขณะท่ี
กระแสศิลปะสมัยใหมกําลังกาวไปขางหนานั้น ศิลปะที่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 2ศิลปะ(art)เขาใจวาเปนคําบัญญัติในสมัยรัชกาลที่ 6 มาจากคําวา “art” ซ่ึงมาจากคําลาตินวา”ars”หมายถึง ทักษะ 
หรือ”skill”เดิมน้ันใชในความหมายกวางๆ กับส่ิงที่ทําดวยความชํานาญ การทําอาหาร ตอมาจึงใชในความหมายเชิงวิชาการศิลปะที่มี
ลักษณะเปนงานสรางสรรค ไดแก วรรณกรรม กวีนิพนธ นาฏศิลป ดนตรี และทัศนศิลป หรือศิลปะที่รับรูไดดวยตา ไดแก จิตรกรรม 
ประติมากรรม ภาพพิมพ พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. 2542 อธิบายไว ฝมือทางการชาง,การทําใหวิจิตรพิศดาร,การ
แสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษดวยส่ือตางๆ อยางเสียง เสน สีผิว รูปทรง เปนตน คํานิยมของศิลปะมักเปลี่ยนไปตาม
แนวคิดของศิลปนแตละยุคแตละสมัย งานสรางสรรคที่ มีประโยชนควบคูกับความงามโบราณเรียกงานชางหรืองานฝมือ
(craft,handicraft)และเรียก ผูสรางงานวา ชาง(artisan)ตามประเภทของงานแตละชนิด เชน ชางเขียน ชางปน ชางแกะสลัก ชางรัก 
ชางทอง ชางไม การเรียกผูสรางงานศิลปะวา ศิลปน(artist)คงเกิดข้ึนพรอมกับคําวา ศิลปะ 
 3ศิลปะเพื่อศิลปะ (art for art’s sake)วลีที่สัมพันธกับหลักการสุนทรียศาสตร ที่ถือวา ศิลปะตองมุงถึงคุณคาสูงสุดในศิลปะ
เปนสําคัญ ไมตองคํานึงถึงคุณคาทางศีลธรรม สังคม เศรษฐกิจ หรือการเมือง นักเขียนและกวีของฝร่ังเศสและอังกฤษในชวงปลาย
คริสตศตวรรษที่ 19 ไดนําวลีน้ีมาใชเปนคําขวัญกันแพรหลาย โดยเฉพาะเตโอฟล โกดีเย(Theophile Gautier: 1811-1872) และชารล-
ปแยร โบเดอแลร (Charles-Pierre Baudelaire: 1821-1867)นักประพันธชาวฝรั่งเศส วอลเตอร ฮอเรซีโอ เพเตอร(Walter Horatio 
Pater: 1839-1894) และออสการ ไวลด(Oscar Wilde:1854-1900)นักเขียนชาวอังกฤษ ศิลปนที่สรางงานตามแนวคิดน้ี ไดแก เจมส 
วิสดเลอร(James Abbott McNeill Whistler:1834-1903)จิตรกรและศิลปนภาพพิมพชาวอเมริกัน และ เซอรเอ็ดเวิรด โคลีย เบิรน-
โจนส(Sir Edward Coley Burne-Jones:1833-1898)จิตรกรและนักออกแบบชาวอังกฤษ เปนตน(ราชบัณฑิตยสถาน 2541 : 29) 
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สรางโดยชาวบานหรือประชาชนทั่วถูกละเลย ชางฝมือ
ลดจํานวนลงไปมาก เฉพาะชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 
19 งานชางฝมือหรืองานหัตถกรรมของยุโรปไดรับ
ผลกระทบจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม  ทําใหชางฝมือ 
ละทิ้งงานฝมือเขาสูระบบโรงงาน จนขาดแคลนชางงาน
หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมถูกละเลย เพราะประชาชน
นิยมผลิตภัณฑจากโรงงานอุตสาหกรรมที่มีราคาถูก
ซื้อไดสะดวก คานิยมเชนนี้ทําให ศิลปน นักออกแบบ 
นักวิชาการศิลปะกลุมหนึ่งเกิดความกังวนวาศิลปหัตถกรรม
ที่เปนงานฝมือของชางดั้งเดิมของชาติจะสูญไป จึงรวมกัน
รณรงคใหอนุรักษฝมือชางของแตละถ่ินเอาไว เกิด 
ขบวนการศิลปหัตถกรรม4  (arts and crafts movement) 
ขึ้นในประเทศอังกฤษ แลวแพรไปยังประเทศตางๆ ใน
ยุโรป ศิลปนและนักออกนําลวดลายและรูปแบบของ
งานศิลปหัตถกรรมไปประยุกตเปนศิลปะตกแตงหรือ
มัณฑนศิลปแบบใหมที่เรียกวา นวศิลปหรือ art nouveau 
ชวงคริสตทศวรรษ 1880-1990 ซึ่งนาสังเกตวา 
ขณะน้ันตรงกับชวงปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว อันเปนยุคที่ประเทศสยามกําลัง
ปรับประเทศใหกาวหนาอยางอารยะประเทศตะวันตก 
ศิลปะและวัฒนธรรมตะวันตกหล่ังไหลเขามามาก 
สงผลกระทบตองานศิลปหัตถกรรมประจําชาติ
เชนเดียวกับที่หลายประเทศในยุโรปไดรับผลกระทบ
จากกระแสการปฏิวัติอุตสาหกรรม พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 ทรงหวงใยเกรงวางาน
ศิลปหัตถกรรมประจําชาติจะเสื่อมหายไปตามกระแส
ของการพัฒนาเชนเดียวกัน จึงโปรดเกลาฯตั้ง สโมสร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชาง ขึ้นใน พ.ศ. 2451 (หรือ ค.ศ.1908) ปถัดมาโอน
สโมสรชางไปขึ้นกับ สามัคยาจารยสมาคม กรม
ราชบัณฑิตยสถาน มีผูสมัครเขาเรียนวิชาชางไทยเปน 
จํานวนมาก จึงยกฐานะเปน โรงเรียนหัตถกรรมราช
บูรณะ ขึ้นกับกระทรวงธรรมการ ในป พ.ศ. 2454 ตน
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่  6 เริ่มสรางอาคารถาวรของโรงเรียน
หัตถกรรมราชบูรณะเพ่ืออุทิศถวายพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อสรางอาคารเสร็จ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เสด็จพระ
ราชดําเนินมาเปดเมื่อวันที่ 7 มกราคม พ.ศ.2456 
พระราชทานชื่อโรงเรียนใหมวา โรงเรียนเพาะชาง 
เพ่ือใหเปนโรงเรียนฝกหัดชางหัตถกรรมของสยาม 
อาจถือไดวาเปน ขบวนการหรือการเคลื่อนไหวดาน
ศิลปหัตถกรรมของประเทศสยาม 
 ดังกลาวแลว จะเห็นวา ศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานเปนรากเหงาสําคัญของศิลปะประจําชาติ ทั้ง
ตะวันออกและตะวันตก เฉพาะในประเทศไทยนั้น 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนเครื่องมือเครื่องใชที่
สะทอนวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตของประชาชนทั่วไป 
ส ว น ศิ ลปหั ต ถก ร ร มขอ งชนชั้ น สู ง ที่ เ รี ย ก ว า 
ศิลปหัตถกรรมราชสํานัก หรือ ศิลปะราชสํานัก (court 
art) บางทีเรียกประณีตศิลป(minor art) 
 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนศิลปะประเภท
หนึ่งของศิลปะพ้ืนบาน หรือ ศิลปะชาวบาน5  ศิลปะ
ชาวบานปรากฏในวงการศึกษาดานศิลปะเมื่อ พระยา
อนุมานราชธน เรียบเรียงศัพทศิลปะจากคําอธิบายของ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 4ขบวนการศิลปหัตถกรรม (Arts and Crafts Movement) การเคลื่อนไหวทางศิลปะที่เกี่ยวเน่ืองกับงานหัตถอุตสาหกรรม
ศิลปในประเทศอังกฤษในตนคริสตศตวรรษที่ 20 โดย วิลเลียม มอรริส (William Morris : 1834-96) นักเขียน จิตรกร นักออกแบบฯลฯ 
ชาวอังกฤษ จอหน รัสกิน (John Ruskin : 1819-1900) นักวิจารณศิลปะและจิตรกรสีนํ้านอรทมอร พูกิน (Augusttus Welby 
Northmore Pugin : 1812-52) นักเขียน สถาปนิก นักออกแบบชาวอังกฤษ เปนแกนนําในการนําศิลปหัตถกรรมแบบดังเดิมมาพัฒนา
เปนเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน เชน เครื่องเรือน ลายประดับ ลายพิมพผา งานออกแบบหนังสือ ขบวนการนี้ใหอิทธิพลแกประเทศตางๆ
ในยุโรปทําใหเกิดศิลปะประยุกตรูปแบบใหมในคริสตศตวรรษที่ 20 ที่เรียกวา นวศิลป หรือ art nouveau 
 5ศิลปะพื้นบาน(folk art) ศิลปะพื้นถิ่น(vernacular art) เฉพาะคําวา folk art หนังสือ Encyclopedia Americana 
International, 1993 อธิบายวา folk art เกิดข้ึนเม่ือคริสตศตวรรษที่ 19 เม่ือนักประวัติศาสตรศิลปตองการจําแนกประเภทของศิลปะให
ชัดเจนยิ่งข้ึน จึงใชคําวา “folk art”กับผลงานศิลปะที่สรางข้ึนเพื่อใชประโยชน(utilitarian)ที่เกิดข้ึนโดยชางหรือศิลปนที่ไมไดศึกษาจาก
สถาบัน เดิมศิลปะชาวบานหรือศิลปะพื้นบานมักถูกประเมินวา มีคุณคาทางความงามต่ํา ไมอยูในประเภทศิลปะใดๆที่จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑศิลปะ แตหลังคริสตศตวรรษที่ 20 นักวิชาการศิลปะและประชาชนทั่วไปใหความสนใจมากขึ้น เห็นวา ศิลปะชาวบาน หรือ
ศิลปะพื้นบานมีลักษณะพิเศษตางไปจากวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป เปนศิลปะที่แสดงออกทางสุนทรียภาพสูง ไมยิ่งหยอนกวาวิจิตร
ศิลป 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เมื่อประมาณ พ.ศ.2485-2491  
ไดจัดพิมพเปนหนังสือชื่อ“ศิลปะสงเคราะห”6 โดย 
เสฐียรโกเศศ หรือพระยาอนุมานราชธน ไดอธิบาย
วา….ศิลปะชาวบาน (folk art) การรองรําทําเพลง จิตรกรรม 
การวาดเขียนและอ่ืนๆ ซึ่งมีกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจ
ของประชาชน เรียกวา ศิลปะชาวบาน 
 ศิลปะชาวบาน อาจมาแตประชาชนเองเปน
ผูสราง หรืออาจมาแตผูเปนศิลปนจริๆ ซึ่งมองเห็น
ชีวิตความเปนอยู ประเพณีที่เปนปรัมปราคติ หรือ
อะไรอื่นๆ  ของชาวบานเปนผูสรางขึ้นก็ได 
 ศิลปะชาวบาน มีแปลกๆ  ตางๆ  กันมากมาย 
เพราะประเทศหนึ่งๆ  ก็มีแตกตางกันออกไป แมใน
ประเทศเดียวกัน ตางถิ่นตางทองที่ก็มีแตกตางกัน 
เพราะฉะนั้น ศิลปะชนิดนี้จึงอุดมดวย ลักษณะที่แสดง
ใหเห็นถึงความรูสึกนึกเห็นอยางงายๆ  และถือเปน
ปรัมปราคติสืบตอกันมาของประชาชนในประเทศ หรือ
ในทองถิ่นนั้นๆ  เปนเครื่องสองใหเห็นลักษณะพิเศษ
เกี่ยวกับพุทธปญญาและจิตใจของประชาชนเหลานั้น
ไมวาของชาตไิรไดเปนอยางดี" 

จากคําอธิบายดังกลาว อาจสรุปไดวา ศิลปะ
พ้ืนบาน มีลักษณะเฉพาะที่สําคัญคือ สรางโดย“ชาวบาน”
หรือประชาชน หรือศิลปนเปนผูสราง(นักวิชาการ
ศิลปะตะวันตกบางคนเรียก people art)โดยไดรับ
ความบันดาลใจมาจากขนบประเพณี ความเชื่อของ
ชาวบานที่สืบตอกันมาแตโบราณ จนมีเอกลักษณ
เฉพาะถิ่น ชางหรือศิลปนชาวบานเปนผูถายทอด
ความรูสึกนึกคิดเหลานั้นใหปรากฏออกมาอยางเรียบ
งายและแสดงใหเห็นภูมิปญญาของกลุมชนนั้นๆ 
ดังนั้น ลักษณะเฉพาะประการหนึ่งของศิลปะพ้ืนบาน 
คือ ความเรียบงาย เพราะสรางขึ้นโดยชาวบานหรือ
ชางพ้ืนบานที่มีวัตถุประสงคเพ่ือใชสอยหรือสนอง
ความตองการตามสภาพทองถ่ิน ขนบประเพณีและ
วัฒนธรรมของกลุมชน ความงาม ความไพเราะของศิลปะ 
 
 
 
 
 

พ้ืนบานเกิดจากความชํานาญและการขัดเกลาสืบตอกัน
มาเปนเวลานาน ตางจากงานศิลปะที่สรางโดยชาง
หลวงหรือชางที่ไดรับการศึกษาอยางเปนระบบใน
สถาบันการศึกษาที่มักใหความสําคัญกับความวิจิตร
งดงามควบคูกับประโยชนใชสอย แตไมมีความสัมพันธ
กับชุมชนแตอยางใด 
 แมคําอธิบายใหคํานิยามของศิลปะชาวบาน
ไวคอนขางชัดเจนดังกลาวแลวก็ตาม แตก็มิใชขอยุติ 
ซึ่งตอมามีผูนําคําวา ศิลปะพ้ืนบาน และศิลปะพ้ืนถิ่น 
มาใช คําวา ศิลปะชาวบานจึงเลือนไป 
 ศิลปะพื้นบาน หรือ “folk art” ในโลกตะวันตก
เพ่ิงเห็นความสําคัญในคริสตศตวรรษที่ 19 เมื่อนัก
ประวัติศาสตรศิลปตองการจําแนกศิลปะประเภทหนึ่ง
ที่สรางเพื่อใชประโยชน (utilitarian) และไมสามารถจัด
ไวในประเภทวิจิตรศิลปหรือประยุกตศิลปได จึงจัด
ศิลปะพ้ืนบานเปนศิลปะอีกประเภทหนึ่ง แตคํานิยาม
เกี่ยวกับศิลปะพ้ืนบานของชาวตะวันตกก็ยังแตกตาง
กันไป เชน หนังสือ Encyclopedia Britannica ค.ศ. 
1993 ใหคําอธิบายวา ศิลปะพ้ืนบาน เปนคําที่ไมสามารถ
ใหคําจํากัดความที่ตายตัวได แตนาจะหมายถึง ศิลปะ
ของประชาชนทั่วไป โดยเฉพาะประชาชนที่อยูใน
ชนบท หรือ หมายถึง ศิลปะท่ีไมใชศิลปะของชนชั้นสูง
(non-elite art) หรือ ศิลปะพ้ืนบาน หมายถึง ศิลปะท่ี
เกี่ยวเนื่องกับขนบประเพณี วัฒนธรรม ที่สะทอนภูมิปญญา
ของชาวบาน 
 การใหคํานิยาม ศิลปะพ้ืนบาน ของนักวิชาการ
ชาวตะวันตก มีประเด็นที่นาสนใจอีกหลายประการ 
เชน คําวา“พ้ืนบาน (folk)” หมายถึง ชาวชนบท ที่ยัง
รักษาวัฒนธรรมของตนไวได แตนักวิชาการสมัยใหม
เห็นวา พ้ืนบาน ควรจะกินความกวางกวาความเปน
ชาวบานหรือชาวชนบท เพราะในโลกตะวันตกยังมี
กลุมชนดั้งเดิมที่อาศัยอยูในเมืองและยังสรางงานศิลปะ 
 
 
 
 
 
 

 6เสฐียรโกเศศ หรือ พระยาอนุมานราชธน ผูเขียนหนังสือที่มีลักษณะเปนพจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ-ไทยเลมแรก ชื่อ 
ศิลปสงเคราะห แปลและเรียบเรียงจากคําบรรยายของศิลป พีระศรี. สํานักพิมพบรรณาคาร  พ.ศ. 2515, 296 หนา  ภาพประกอบ 36 
ภาพ 



ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน : เอกลักษณเฉพาะถ่ิน 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ 
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ตามแบบประเพณีดั้งเดิมที่มีลักษณะเฉพาะของกลุม
อยูไมนอย ศิลปะของกลุมชนเหลานี้ มีลักษณะเฉพาะ 
ที่ตางจากศิลปะของชุมชนเมือง เชน การเย็บปกถักรอย
ของชนบางเผาอินเดียนแดงที่อาศัยอยูในเมืองใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา หรือการรองเพลงและเตนรํา
ตามแบบดั้งเดิมของชนเผาที่อาศัยอยูในเมือง ศิลปะ
เหลานี้นาจะเปนศิลปะพ้ืนบานดวย 
 ศิลปะพ้ืนบาน คลายกับขนบประเพณีของ
ชาวบาน เชน การรองรําทําเพลงของกลุมชนพ้ืนบาน 
ที่มักสืบตอกันมาจนเปนประเพณี นอกจากนี้ ศิลปะ
ชาวบานในบางทองถ่ินยังสัมพันธกับวัฒนธรรมการรู
หนังสือดวย เชน การนําตัวอักษรมาทําเปนลวดลาย
ตกแตงของชาวมุสลิม การนําตัวหนังสือมาทําเปนลาย
ผา ลายจักสาน ศิลปะชาวบานลักษณะนี้พบทั้งใน
ตางประเทศและในประเทศไทย เฉพาะในประเทศไทย
มีศิลปะพ้ืนบานหรือศิลปหัตถกรรมพื้นบานลักษณะนี้
ในหลายทองถ่ิน เชน ชาวไทยมุสลิมในภาคใตใช
ตัวอักษรอาหรับมาทําเปนลวดลายตกแตงบาน ลาย
ตกแตงเรือกอและ  การทอผาพานชางที่ทอเปน
ตัวอักษรของชาวบาน บานนาหมื่นศรี ตําบลนาหมื่นศรี 
อําเภอเมืองตรัง จังหวัดตรัง และการสานเสื่อกระจูด 
เส่ือลําเจียกเปนลายตัวหนังสือของชาวบานภาคใต  
 นอกจาก ศิลปะพ้ืนบานในโลกตะวันตกจะมี
ความหมายคอนขางกวางดังกลาวแลว นักวิชาการ
ชาวตะวันตกยังใหขอสังเกตเกี่ยวกับศิลปะพ้ืนบานที่
นาสนใจไวหลายประการ เชน ศิลปะพ้ืนบาน เปนศิลปะ 
ที่สรางขึ้นตามความพอใจของผูสรางหรือเพ่ือสนอง
ความตองการของชุมชนในทองถิ่นนั้นๆ  ศิลปะพ้ืนบาน
มักอยูในกรอบของขนบประเพณี ไมปรากฏชื่อผูสราง 
ซึ่งมักเปนชาง(artisan)7 ที่ทํางานบนพื้นฐานของ
ทักษะ(skill)ที่ไดรับการฝกฝนสืบตอกันมาในกลุมชน
นั้นๆ มากกวาการสรางสรรค(creation)ขึ้นใหม 
 ดังกลาวแลว จะเห็นวา ศิลปะพ้ืนบาน เปน
ศิลปะประเภทหนึ่งที่ยากจะกําหนดคํานิยามใชตายตัว 
 
 
 
 

ชัดเจนได ขึ้นอยูกับกาลเวลาและสถานที่ ซึ่งเปน
มูลเหตุสําคัญใหศิลปะพ้ืนบานเปล่ียนแปลงรูปแบบ
และแนวคิดในการสรางสรรคใหสอดคลองกับวิถีชีวิต
ของแตละกลุมชนในแตละชวงเวลา ดังนั้น คํานิยาม
และความหมายของศิลปะพ้ืนบานและศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานแตละประเภท จึงขึ้นอยูกับเง่ือนไขทางวัฒนธรรม
ของแตละกลุมชน แตละชวงเวลา ถึงกระนั้นก็ตาม 
ศิลปะพ้ืนบานยังเปนศิลปะของประชาชนสวนใหญของ
ประเทศเกษตรกรรมอยางประเทศไทย  
 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน : วิวัฒนาการและลักษณะ
เฉพาะถิ่น 
 หากยอนไปสํารวจเครื่องมือเครื่องใชที่มนุษย
สมัยกอนประวัติศาสตรสรางขึ้นใชในชีวิต ประจําวัน จะ
เห็นวา มนุษยมีความสามารถในการสรางเครื่องมือ
เครื่องใชมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร โดยใช
วัตถุดิบที่มีอยูตามธรรมชาติและอยูใกลตัวมาใชใหเกิด
ประโยชน เชน นําหินมากะเทาะ ขัด ฝน ใหคม เพ่ือใช
ตัด สับ ทุบ อยางที่เรียกวา เครื่องมือหินกะเทาะ และ
ขวานฟา นําเปลือกผลไม เชน เปลือกน้ําเตามาทํา
เปนภาชนะใสอาหาร นําดินเหนียวมาปนเปนภาชนะ
แลวเผาไฟใหเนื้อแกรงสําหรับใสน้ําและอาหาร ซึ่ง
พัฒนามาเปนเครื่องปนดินเผาและเครื่องเคลือบใน
ปจจุบัน 
 ดินแดนที่เปนประเทศไทยปจจุบัน เคยมี
มนุษยอาศัยอยูมานานถึง 10,000 ป กระจายอยูตาม
ถ่ินตางๆ  ทุกภาคของประเทศ  ดังปรากฏ "งาน
หัตถกรรม”  เปนหลักฐานอยูตามแหลงโบราณคดี
สมัยกอนประวัติศาสตรหลายแหง 
 หัตถกรรมสมัยกอนประวัติศาสตรมีอายุ
ต้ังแตลานปถึงหมื่นปหรือยุคหินเกา พบมากในบริเวณ
จังหวัดกาญจนบุรี มักเปนเครื่องมือหินกะเทาะอยาง
หยาบๆ  ทําจากหินกรวดหรือที่ชาวบานเรียก  หินแมน้ํา  
นักโบราณคดีสันนิษฐานวามนุษยยุคนี้  นอกจากจะรูจัก 
 
 
 
  7ชางพื้นบาน มักไดรับการถายทอดความรูตางๆ สืบตอกันมาจากบรรพบุรุษหรือเพื่อนบานในทองถ่ินเดียวกัน จนมี

ความสามารถและความชํานาญจนสรางงานหัตถกรรมหรือศิลปหัตถกรรมตามแบบอยางที่ทําสืบตอกันมาในทองถ่ินน้ันๆ 
 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 

 

 168 

ทําเครื่องมือหินกะเทาะแลว อาจจะรูจักทําหอกไม ธนู 
และรูจักลาสัตว รูจักเก็บผลไม กอไฟ แตยังอาศัยอยู
ตามเพิงผาและตามถ้ําตางๆ งานหัตถกรรมของมนุษย
ยุคหินเกาเปนเพียงการเริ่มตนดัดแปลงวัตถุดิบตาม
ธรรมชาติมาใชประโยชนอยางงายๆ ไมประณีต  
 ตอมาในชวงเวลาประมาณ 10,000 ป ถึง 
8,350 ปหรือยุคหินกลาง ยุคที่มนุษยรูจักทําเครื่องมือ
เครื่องใช ใหมีความประณีตยิ่ งขึ้น  พบเครื่องมือ
เครื่องใชในแหลงโบราณคดีหลายแหง เชน ถํ้าผี 
อําเภอเมือง จังหวัดแมฮองสอน ถํ้าองบะ อําเภอศรี
สวัสดิ์ จังหวัดกาญจนบุรี เฉพาะที่ถํ้าผีนั้นไดพบทั้ง
เครื่องมือหินและเครื่องปนดินเผาซึ่งสันนิษฐานวา
เกาแกที่สุด พบทั้งเครื่องปนดินเผาผิวเกล้ียงและลาย
เชือกทาบ ปนโดยใชไมกับหินดุตีดินเหนียวใหเปน
ภาชนะอยางงายๆ รูปทรงและลวดลายไมประณีต 
มนุษยยุคนี้สามารถสรางรูปทรงของภาชนะดินเผาขึ้น
เองโดยการใชไมตีและหินดุแทนการใชดินยาลงไปใน
แมแบบ แมสามารถทําเครื่องปนดินเผาไดแลวก็ตาม 
แตก็ยังใชเครื่องมือหินประเภทตางๆ ดวย  
 ชวงเวลาประมาณ 3,900-2,000 ปหรือ ยุค
หินใหม มนุษยพัฒนาชีวิตความเปนอยูขึ้นมาอีกระดับ
หนึ่ง รูจักเพาะปลูกและเลี้ยงสัตว ทําเครื่องปนดินเผา 
เครื่องจักสาน และเครื่องมือเครื่องใชดวยเปลือกหอย
และหิน เครื่องมือเครื่องใชของมนุษยยุคหินใหมมี
ความประณีตมากขึ้น พบในแหลงโบราณคดีหลาย
แหง เชน ที่ตําบลกลางแดด อําเภอเมือง จังหวัด
นครสวรรค บานนาดี บานโนนนกทา ตําบลบานโคก 
อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน บานแซเสา ตําบล   
หินกอง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  บานโคกเจริญ 
อําเภอชัยบาดาล จังหวัดลพบุรี และอีกหลายแหงใน
จังหวัดกาญจนบุรี จากหลักฐานที่พบแสดงใหเห็นวา
มนุษยมีชี วิตความเปนอยูที่ดีขึ้น อาจจะเริ่มสราง
บานเรือนหรือเพิงเปนที่อยูอาศัยแลว เพราะไดพบ
หลุมเสามีผังเปนรูปไข ที่บานแซเสา อําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี 
 นอกจาก มนุษยยุคหินใหมจะรูจักสรางบาน
เปนที่อยูแทนการอาศัยอยูตามเพิงผาและถ้ําแลว 
มนุษยยุคนี้ยังรูจักประดิษฐส่ิงสวยงามเพื่อตกแตง

รางกายดวย เพราะไดพบเครื่องประดับหลายอยาง 
เชน ลูกปดทําดวยเปลือกหอย กระดูกสัตวและหิน 
กําไลขอมือหิน แสดงวา มนุษยยุคนี้เริ่มสรางงาน
หัตถกรรมใหเปน "ศิลปหัตถกรรม” โดยใชความรูสึก
ทางสุนทรี ยภาพมาเปนองคประกอบของงาน
หัตถกรรม จึงไมแปลกที่มนุษยจะทําเครื่องมือหิน
กะเทาะใหเปน ขวานหินขัด หรือ ขวานฟา ที่มีรูปราง
สวยงามนาใชกวาเครื่องมือหินกะเทาะ  
 เครื่องมือเครื่องใชที่ถือเปนหัตถกรรมสําคัญ
ประเภทหน่ึงคือ เคร่ืองจักสาน ซึ่งอาจจะเริ่มจากการ
นําเถาวัลย หวาย มาสานขัดกันอยางหยาบๆเปน
ภาชนะกอนที่จะพัฒนามาใช ตอก สานใหมีรูปแบบ
และลวดลายละเอียดประณีตอยางทุกวันนี้ กลาวกันวา 
เครื่องจักสานเปนมารดาของเครื่องปนดินเผา เพราะ
ไดพบเครื่องปนดินเผาที่มีรอยของเครื่องจักสานอยู
ดานนอกที่แหลงโบราณคดีสมัยกอนประวัติศาสตร
บานเชียง อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานีและแหลง
โบราณคดีในภาคกลาง แสดงวา มนุษยสมัยกอน
ประวัติศาสตรทําภาชนะดินเผาโดยใชดินเหนียวไลลง
ไปในภาชนะจักสาน เมื่อดินแหงแลวนําไปเผาไฟ 
ภาชนะจักสานที่เปนแมแบบจะไหมไฟหมด เหลือ
ภาชนะดินเผาที่มีรูปทรงเหมือนภาชนะจักสานที่
ปรากฏรอยสานอยูที่ผิวดานนอกของภาชนะดินเผา 
เชนภาชนะดินเผาผิวดานนอกมีลายสานสมัยกอน
ประวัติศาสตรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
กรุ ง เทพฯ  ภาชนะดิน เผาผิวนอกมีลายสานใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนารายณมหาราช 
อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี  
 นอกจากนี้ การสานยังเปนตนแบบของการ
ถักทอ โดยเริ่มจากการนําเสนใยจากเปลือกไมใน
ลักษณะเปนเสนหยาบๆมาสานเปนผืน สําหรับปูนอน
หรือปกปดรางกาย กอนที่จะนําปุยฝาย ขนสัตว มา
ปนดวยแว (spindle whorl) ใหเปนเสนหรือนําเสน
ไหมมาสอดขัดกันทีละเสนๆ ดวยมือ โดยขึงดายเสน
ยืนระหวางตนไมหรือเสากับหลังผูทอ แลวสอดเสนพุง
เขาไปในแนวนอน ซึ่งเปนการทอโดยใชแผนหลัง 
(backstrap loom) ของผูทอชวยขึงเสนดาย ใหหยอน
หรือตึงตามตองการ การทอเชนนี้เปนการสานดวย
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ดายหรือไหมมากกวาการทอ วิธีนี้ยังใชอยูในหมูชาว
กะเหรี่ยงบางทองถ่ิน มักทอผาหนาแคบสําหรับทํา
ยามและเสื้อ ตอมาจึงพัฒนามาเปนการทอดวยกี่หรือ
หูกทอผา (loom) เชนทุกวันนี้ 
 มนุษยสมัยกอนประวั ติศาสตรได เรียนรู
คุณสมบัติพิเศษของวัตถุดิบที่มีอยูตามธรรมชาติแตละ
ชนิดอยางชาญฉลาด แลวนํามาใชใหเกิดประโยชนอีก
หลายอยาง เชน นําแรทองแดง ทองเหลือง เหล็ก มา
ทําเปนเครื่องมือเครื่องใช จนพัฒนามาเปนเทคโนโลยี
โลหะกรรมที่สามารถทําเครื่องมือเครื่องใชหลากหลาย 
ซึ่งชวยใหคุณภาพชีวิตของมนุษยใหมีคุณภาพดีขึ้น  
 ส่ิ งที่ ส ะท อนความสามารถของมนุษย
สมัยกอนประวัติศาสตรอีกอยางหนึ่งคือ การนําไม 
หรือกระดูกสัตวมาเผาใหเปนถานใชวาดรูปบนผนังถํ้า 
หรือบดถานใหเปนผง ผสมยางไม ไขสัตว ใชวาดรูป
เชนเดียวกับการนําดินแดง (hematite) ดินเหลือง 
(orche mine) มาบดเปนผงแลวกับผสมยางไม น้ําผึ้ง 
ใชเปนสีวาดรูป เชน ภาพเขียนสีหรือจิตรกรรมบน
ผนังถํ้าที่เมืองลาโกส (Lacaux) ในประเทศฝรั่งเศส ซึ่ง
วาดเปนรูปคนและสัตว ภาพเขียนบนผนังถํ้าอัลตา    
มิรา (Alta Mira) ประเทศสเปน ภาพเขียนทั้งสองแหง
มีอายุประมาณ 150,000–10,000 ป วาดดวยถานและ
สีจากหินที่ผุกรอน  นํามาบดเปนผงผสมยางไม 
ภาพเขียนเหลานี้อาจเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมทาง
ความเชื่อมากกวาศิลปะ แตภาพเหลานี้ก็แสดง
ความรูสึกนึกคิดของมนุษยออกมาอยางอิสระดวย
รูปทรงที่งดงาม ซึ่งเปนพ้ืนฐานของการสรางงานศิลปะ
ที่ไดรับความบันดาลใจมาจาก คน สัตว และวัตถุที่อยู
ใกลตัว โดยที่ยังคงรูปทรง(form)ของคน สัตว และ
วัตถุที่ เปนโครงสรางหลักไว ซึ่งเปนกระบวนการ
เบ้ืองตนของการสรางงานศิลปะแบบเหมือนจริงของ
ตะวันตก 
 การทําสีเขียนภาพแบบดั้งเดิมนั้นนําดิน หิน 
มาทุบใหเปนกอนเล็กๆแลวใสลงไปในหินที่มีลักษณะ
เปนแองหรือเปนหลุม ใชหินเนื้อแข็งบด (grinding 
stone) ใหละเอียดเปนผง หรือใชเปลือกไมเปนรางบด
ใหละเอียด คงทํากันทั่วไปทุกภูมิภาคของโลหใน
ชวงเวลารวมสมัยกัน เชน ชนพ้ืนเมืองหรือชาวอะบอริจิน 

(Aborigine) ในประเทศออสเตรเลียบดดินใหเปนผง
แลวผสมยางไมเขียนรูปบนเปลือกไม(bark painting)
ใชน้ําและกาวเปนตัวละลายและเชื่อมเนื้อสีใหติดกับ 
ผิวพ้ืนที่เขียนรูป เชน แผนหิน เปลือกไม และหนังสัตว 
เฉพาะสิ่งที่ใชเปนตัวเชื่อม(medium)นั้นใชทั้งยาง
มะขวิด ยางมะเดื่อ น้ําผึ้ง น้ําออย จนถึงไขแดงอยางที่
ชาวยุโรปใชผสมสีฝุนวาดรูปเมื่อตนคริสตศักราช ชางไทย
เรียกสิ่งที่ใชผสมสีเหลานี้วา น้ํายา 
 มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตรคงใชเปลือก
ไม เปลือกหอยเปนจานสี พูกันคงใชเปลือกไมทุบให
ปลายแตกเปนเสน อยาง พูกันเปลือกกระดังงา หรือ 
พูกันรากลําเจียกของชางไทยโบราณ กอนใชขนกระรอก 
ขนหมู ขนกระตาย หรือขนวัว มามัดรวมกันแลวใชไม
ทําเปนดามเพ่ือใหจับถนัด ตอมาจึงหุมขนสัตวดวย
ปลอกโลหะใหติดกับดาม ซึ่งทําดวยไมหรือวัสดุ
สังเคราะหอยางพูกันที่ใชกันในปจจุบัน 
 อยางไรก็ตาม มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตร
ใชวัตถุดิบพ้ืนถ่ิน (indigenous materials) เขียนและ
วาดภาพตามผนังถํ้าและเพิงผานั้น พบทั่วไปทั้งใน
ดินแดนตะวันตกและตะวันออก เฉพาะในประเทศไทย
ไดพบภาพเขียนสมัยกอนประวัติศาสตรหลายแหง 
เชน ภาพเขียนบนหนาผาภูปลาราในเขต อําเภอทับทัน 
ลานสัก บานไร จังหวัดอุทัยธานี ภาพเขียนผนังถํ้าที่
อําเภอบานผือ จังหวัดอุดรธานี ภาพเขียนที่หลืบผา
ใกลน้ําทะเล ตําบลเขาปนหยี อําเภอเมือง จังหวัด
พังงา ภาพเขียนสมัยกอนประวัติศาสตรเหลานี้วาด
ดวยสีแดงปนดํา สีแดง สีดํา เปนรูปคน วัว ปลา มัก
วาดเสนรอบนอก (out line) เปนรูปทรงแลวระบายสี
เปนสวนๆ ลักษณะเปนภาพเอ็ก-เรย (X-ray style) ที่
มองเห็นภายในคลายกับภาพเขียนของชาวอะบอริจิน
ในประเทศออสเตรเลีย ภาพเหลานี้คงเกี่ยวเนื่องกับ
ความเชื่อ พิธีกรรม และเปนภาพบันทึกเหตุการณ
มากกวาการแสดงออกทางศิลปะ   
 ตอมามนุษยยังนําวัตถุดิบจากธรรมชาติทั้ง
พืชและสัตวมาใชประโยชนอีกหลายอยาง เชน การนํา
หนังสัตวมาทําเปนเครื่องนุงหม นําเสนใยพืชมาทอผา 
นําใบไมมาสานเปนเครื่องสวมศีรษะ  



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 

 

 170 

 งานศิลปหัตถกรรมแสดงถึงความสามารถ
และการพัฒนาทางสติปญญาของมนุษยยุคหินใหมที่
สําคัญอีกอยางหนึ่งคือ ซากเครื่องจักสานไมไผลายขัด
ที่พบใกลกับโครงกระดูกยุคหินใหมที่ถํ้าแหงหนึ่งใน
อําเภอศรีสวัสดิ์ จังหวัดกาญจนบุรี แสดงใหเห็นวา 
มนุษยสามารถทําเครื่องจักสานมาแลวราว 4,000 ป 
เกาแกกวาเครื่องจักสานที่พบในทวีปแอฟริกาและ
ทวีปอเมริกา 
 ชวงเวลาที่มนุษยมีความสามารถในการ
สรางสรรคงานศิลปหัตถกรรมสูงยุคหนึ่งคือ ยุคโลหะ 
มนุษยยุคนี้สามารถนําแรธาตุจากธรรมชาติมาทําเปน
เครื่องมือเครื่องใชตางๆ ท้ังที่นํามาแปรรูปโดยไมตอง
หลอมและชนิดที่หลอมเปนเครื่องมือเครื่องใชดวยการ
ใชไฟและแมพิมพ นักโบราณคดีไดพบ ขวานทองแดง
ที่บานโนนนกทา อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน เมื่อ 
พ.ศ. 2511 ซึ่งเปนขวานที่ทําจากทองแดงธรรมชาติ
โดยนําทองแดงธรรมชาติมาทุบเปนหัวขวานโดยไม
ตองใชไฟ ในขณะเดียวกันก็พบเบาหรือแมพิมพ
สําหรับหลอสําริดที่บานนาดี อําเภอภูเวียง จังหวัด
ขอนแกน แสดงวาคนกอนประวัติศาสตรเมื่อประมาณ 
4,000 ปมาแลว สามารถทําเครื่องมือเครื่องใชโลหะใช
แลว 
 ตอมาในสมัยประวัติศาสตรเริ่มเมื่อประมาณ
พันปมาแลว ยุคที่มนุษยมีความสามารถในการสราง
งานศิลปหัตถกรรมหลายชนิดไดดี เชน เครื่องปนดินเผา 
เครื่องจักสาน หัตถกรรมโลหะ และการถักทอ กรรมวิธี 
ในการทํางานศิลปหัตถกรรมของมนุษยสมัยประวัติศาสตร
คงไดรับการสืบทอดมาจากสมัยกอนประวัติศาสตร
และอาจสืบทอดกันเรื่อยมาจนปจจุบัน เชน การทํา
เครื่องปนดินเผาดวยการตีดวยไมและหินดุ แลวเผา
กลางแจงไมตองใชเตา ซึ่งปจจุบันนี้ก็ยังทํากันอยูใน
หลายทองถ่ิน เชน การทําเครื่องปนดินเผาที่บานคํา
ออ ตําบลคําออ อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 
บานหมอ  ตําบลบานหมอ  อําเภอเมือง  จังหวัด
มหาสารคาม นอกจากนี้ ยังมีหัตถกรรมโลหะที่ใช
กรรมวิธีการหลออยางงายๆที่อาจจะทํากันมาตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตร แมในปจจุบันก็ยังไมเปล่ียนแปลง

มากนัก ไดแก หัตถกรรมโลหะที่บานปะอาว ตําบล
หนองขอน อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี เปนตน  
 ดังกลาวแลว จะเห็นวาดินแดนที่เปนประเทศ
ไทยในปจจุบันเปนถ่ินที่อยูอาศัยของมนุษยมาตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตรและพัฒนาความรูความสามารถ
ในการทําเครื่องมือเครื่องใชดวยมือหรือที่เรียกวา 
หัตถกรรม ใหกาวหนาเรื่อยมาเปนลําดับ  
 การทําเครื่องมือเครื่องใชประเภทหัตถกรรม
มีความจําเปนตอการดํารงชีวิตขั้นพ้ืนฐานของมนุษย 
จึงทํากันทั่วไปในทุกภูมิภาคของโลก เชน หัตถกรรม
ในวัฒนธรรมฮารัปปา (The Harappa Culture: 2400-
2000 BC.) ในประเทศอินเดีย พบเครื่องปนดินเผา
จํานวนมาก เชน ดินเผารูปคนนุงผาและมีภาชนะเทิน
ศีรษะ อาจเปนเครื่องจักสาน สวนเครื่องนุงหมนั้นเปน
หลักฐานที่แสดงวามีการทอผาใชแลว จึงเปนไปไดวา
มีการทําเครื่องจักสานและทอผาไปดวยเชนกัน เพราะ
การทอผาใชกลวิธีที่คลายคลึงกับการสาน เพียงแต
เปล่ียนจากการสานดวยตอกมาเปนการสานดวยเสน
ใย ดาย หรือเสนไหม ตอมาในยุคที่มีการคาขาย
ระหวางประเทศ เครื่องจักสานประเภท“ตาง”อาจเปน
ภาชนะสําคัญในการขนสงสินคาทางบก นอกจากนี้ใน
วัฒนธรรมตะวันตก เชน วัฒนธรรมอียิปตโบราณ กรีก 
และโรมัน พบงานศิลปหัตถกรรมที่มีคุณภาพสูงหลาย
ชนิด เชน เครื่องปนดินเผา เครื่องโลหะ งานแกะสลัก 
ศิลปหัตถกรรมเหลานี้ เปนเครื่องมือเครื่องใชใน
ชีวิตประจําวันที่ไดรับการพัฒนาเรื่อยมาทุกยุคทุกสมัย 
จนถึงยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมในชวงคริสตศตวรรษที่ 
19 ที่ศิลปหัตถกรรมซบเซาไปชั่วระยะเวลาหนึ่ง    
 ดังกลาวแลว แสดงใหเห็นวาศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานเปนวัฒนธรรมทางวัตถุหรือวัตถุวัฒนธรรมที่
เปนหลักฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นความเจริญรุงเรือง
หรือความเสื่อมของกลุมชนผูเปนเจาของหรือกลุมชน
ผูสราง ศิลปหัตถกรรมพื้นบานประเภทตางๆ 
 การแบงประเภทงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
อาจแบงตามประเภทของวัตถุดิบ เชน เครื่องจักสาน
เครื่องปนดินเผา เครื่องไม เครื่องโลหะ หรือแตงตาม
ประเภทการใชสอย  เชน เครื่องนุงหม เครื่องใชในครัวเรือน  



ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน : เอกลักษณเฉพาะถ่ิน 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ 

 

 171 

เครื่องใชในการประกอบอาชีพ หรือแบงตามกลวิธีการ
ผลิต เชน ภาพเขียน รูปปนหลอและแกะสลัก ส่ิงกอสราง 
เครื่องปนดินเผา ในนี่นี้จะแบงตามกรรมวิธีการสรางงาน
ไดดังนี้  
 ภาพเขียน ไดแกภาพวาดระบายสี ตาม
โบสถ วิหาร หอไตร ศาสนสถาน อาคาร เรือ ลอ 
ภาพเขียนพ้ืนบานมีรูปแบบ เนื้อหา เฉพาะถ่ินตาม
ความนิยมของแตละสกุลชาง เชน ในลานนาหรือ
ภาคเหนือ มักวาดเรื่องราวในพุทธศาสนาตามผนังใน
วิหาร แตภาคอีสานนิยมวาดนิทานพื้นบาน หรือชาดก
ไวบนผนังดานนอกและดานในสิมหรือโบสถ รูปแบบ
ของภาพเขียบนเหลานี้จะตางกันไปตามความนิยมที่
สืบทอดกันมาแตโบราณ สวนมากเปนฝมือชาง
พ้ืนบานที่แสดงออกอยางเรียบงายและซื่อตรง 
 งานปน หลอ และแกะสลัก ไดแก งานปน
ดวยดินเหนียว ปูน ไมแกะสลัก และรูปหลอโลหะ 
ไดแก พระพุทธรูป รูปเคารพ และลวดลายตกแตง 
ประติมากรรมพื้นบานเหลานี้มีรูแบบที่แตกตางกันไป
ตามความนิยมของแตละถ่ิน เชน ชาวบานภาคอีสาน
นิยมนําไมมาแกะสลักเปนพระพุทธรูปเล็กๆ เพ่ือ 
ถวายเปนพุทธบูชา ชาวลานนานิยมทําปูนปนเปนรูป
และลวดลายตกแตงอาคารพุทธศาสนา สวนงานหลอ
โลหะมักหลอเปนพระพุทธรูปทองเหลืองและสัมฤทธิ์ 
เชน การปนหลอพระพุทธรูปบานชางหลอ อําเภอ
เมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม บานชางหลอ เขต
บางกอกนอย กรุงเทพฯ และการหลอเครื่องมือ
เครื่องใชทองเหลืองบานปะอาว อําเภอเมือง จังหวัด
อุบลราชธานี 
 อาคารและสิ่งกอสราง ไดแก การสราง
บานเรือนที่อยูอาศัย อาคารพุทธศาสนา เชน โบสถ 
วิหาร ศาลาการเปรียญ หอไตร หอระฆัง ศาลาทาน้ํา 
สถูป เจดีย ส่ิงกอสรางเหลานี้มีรูปแบบแตกตางกันไป 
เชน เรือนกาแลของภาคเหนือ ตางจากเรือนปนหยา
และเรือนบลานอของภาคใต สวนภาคอีสานตางจาก
โบสถและวิหารภาคเหนือ รูปแบบ กรรมวิธีการ
กอสรางตามแบบอยางที่สืบทอดกันมาในแตละกลุม
ชน จนมีรูปแบบเฉพาะถ่ินที่สอดคลองกับการใชสอย
จนมี เอกลักษณชัดเจน  สถาปตยกรรมชาวบาน 

นักวิชาการบางคนเรียก สถาปตยกรรมพื้นถิ่น(vernacular 
architecture หรือ indiginous architecture) 
 เคร่ืองปนดินเผา ไดแก งานปนดินแลวเผา
ไฟใหเนื้อดินแกรงสุกเปนสีอิฐหรือสีหมอใหม ทํากัน
ทั่วไปทุกภาค ทั้งที่ปนดวยมืออยางที่เรียกวา ตีหมอ 
และปนดวยแปนหมุน เผากลางแจงหรือเผาในเตาเผา 
บางแหงสามารถเผาจนเนื้อแกรง เชน เครื่องปนดินเผา
ดานเกวียน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา               
 เคร่ืองจักสาน ไดแก เครื่องจักสานไมไผ 
ซึ่งทํากันแพรหลายที่สุด มีทุกภาค แตละภาคมีเอกลักษณ
และลักษณะเฉพาะถิ่นแตกตางกัน เชน ในภาคเหนือ
มักทําเครื่องจักสานเปนภาชนะเครื่องใชในครัวเรือน 
เชน กองเขา แอบเขา และเครื่องมือเครื่องใชใน
ชีวิตประจําวันอีกหลายชนิด เชนเดียวกับภาคอื่นๆ ที่
ทําเครื่องจักสานกันทั่วไป โดยเฉพาะภาคใตนิยมสาน
เครื่องจักสานดวย ตนกระจูด ใบลําเจียก ใบเตย และ
ยานลิเพา 
 เคร่ืองถักทอ ไดแก งานทอผาและการถัก
ทอประเภทตางๆ เฉพาะงานทอผานั้น แตละภาคแต
ละถ่ินมีกรรมวิธีการทอและรูปแบบตางกันไป เชน 
การทอผาเปนตัวหนังสือของบานนาหมื่นศรี อําเภอ 
นาโยง จังหวัดตรัง การทอผาขิด มัดหมี่ ผาไหมใน
ภาคอีสาน  
 เคร่ืองรัก ไดแก เครื่องใชที่นําเครื่องจักสาน 
เครื่องไม มาเคลือบดวยยางรัก มักเรียกวา เครื่องเขิน 
งานเครื่องรักมีทํากันในหลายประเทศในเอเชีย เชน 
จีน ญี่ปุน พมา และไทย กรรมวิธีการโดยทั่วไป
คลายคลึงกัน แตรูปทรง ลวดลาย แตกตางกันไปตาม
ความนิยมของแตละชาติ  
 เคร่ืองโลหะ การเรียกงานศิลปหัตถกรรมที่
ผลิตจากโลหะชนิดตางๆ เชน เหล็ก ทองเหลือง สําริด 
เ งิน ทองคํา  เครื่องโลหะเหลานี้มีกลวิธีการผลิต
แตกตางกันไป อาจเปนการแปรรูปโลหะอยางงายๆ 
เชน การตีเหล็กเปนมีด พรา เคียว จนถึงการแปรูป
ทองคําเปนทองรูปพรรณที่ตองใชความละเอียด
ประณีตเปนพิเศษ 
             เคร่ืองหนัง ศิลปหัตถกรรมที่แปรรูปหนัง
สัตวเปนเครื่องใชหรือสวนประกอบการแสดงพื้นบาน 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
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เชน ใชทําเปนตัวหนังใหญ ตัวหนังตะลุง ตัวหนังทั้ง
สองชนิดนี้เปนการประสานกันระหวางความสามารถ
เชิงชางใหสอดคลองกับความรูดานศิลปะการแสดง 
 เคร่ืองไม ศิลปหัตถกรรมที่นําไมมาแปรรูป
เปนเครื่องมือเครื่องใช เครื่องประดับตกแตง เครื่อง
บูชา เชน นําไมมาทําเกวียน เรือ หรือแกะสลักไมเปน
หยองหนาตางบาน แกะเปนกาแลของเรือนกาแล 
แกะสลักไมเปนสัตภัณฑ ตุง ของภาคเหนือ จนถึงการ
แกะสลักไมเปนพระพุทธรูปและรูปเคารพตางๆ  
 ประเภทเบ็ดเตล็ด ไดแก งานศิลปหัตถกรรม 
ที่ตางจากประเภทใหญ ๆ ดังกลาวแลว เชน งานแกะสลัก
เครื่องสด งานแทงหยวก งานใบตอง งานกระดาษ   
แตละประเภทมีกรรมวิธีการทําและรูปแบบตางกันไป 
 ดังกลาวแลวจะเห็นวาศิลปหัตกรรมเปนวัตถุ
วัฒนธรรมที่ เกี่ยวของกับวิถีชี วิตของประชาชน      
สวนใหญและวัตถุประสงคในการผลิตก็ตางจากศิลปะ
ประเภทอื่น ส่ิงเหลานี้เปนคุณลักษณะพิเศษที่แตกตาง
จากงานศิลปหัตถกรรมชั้นสูงและงานศิลปกรรมประเภท
อ่ืนๆ ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
 1.  ผลิตเพ่ือใชสอย อาจทําเพ่ือใชสอยใน
ครัวเรือนตามสภาพการดํารงชีวิต หรือเพ่ือแลกเปลี่ยน
กับปจจัยการดํารงชีพอ่ืนๆ ที่ไมสามารถผลิตไดใน
ครัวเรือนของตน หรือผลิตจําหนายเปนอาชีพใน
ลักษณะหัตถกรรมในครอบครัว เชน ครอบครัวที่มี
ความสามารถในการทําเครื่องจักสานแตไมมีอาชีพ 
ทํานา ทําไร อาจจะทําเครื่องจักสานเพื่อแลกเปล่ียน
กับขาวเปลือก ผัก ผลไม จากเพื่อนบาน หรือชาง            
ปนหมอ อาจปนหมอหรือเครื่องปนดินเผาแลกกับ
ปจจัยการดํารงชีพหรือทําเปนอาชีพในครอบครัวของตน 
งานศิลปหัตถกรรมเหลานี้มักไมผลิตจํานวนมากเหมือน
ผลผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรม 
 2.  ทําดวยมือและเครื่องมือพ้ืนบาน งาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานตองทําขึ้นดวยมือหรือเครื่องมือ
ที่สรางขึ้นเอง เชน การปนหมอ หมอน้ํา ดวยการตี
ดวยไมและหินดุ หรือปนดวยแปนหมุน(มอน)          
ที่ทําขึ้นเอง หรือการหลอหลอมโลหะท่ีมีกรรมวิธีและ
ใชเครื่องมือที่ทําขึ้นเอง เปนตน ลักษณะเชนนี้ทําให 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานผลิตไดจํานวนไมมากนัก             

ทําใหราคาของงานหัตถกรรมไมเปล่ียนแปลงมาก
เกินไป ชาวบานสามารถคุมราคาและคุมปริมาณการ
ผลิตใหสอดคลองกับความตองการ 
 3. กระบวนการผลิตและกรรมวิธีการผลิต
สืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน
แทบทุกประเภทจะมีกระบวนการและกรรมวิธีการผลิต
ที่สืบทอดกันมาแตโบราณ ดังนั้น แตละทองถ่ินจึงมี
กรรมวิธีและข้ันตอนการผลิตเฉพาะกลุม แมจะผลิต
ส่ิงของเครื่องใชประเภทเดียวกันก็ตาม เชน กรรมวิธี
การปนหมอน้ําของภาคเหนือจะตางจากกรรมวิธีการ
ปนหมอน้ําของภาคใต นอกจากกระบวนการผลิตที่
แตกตางกันแลว ผลผลิตที่ไดมักมีรูปแบบที่แตกตาง
กันดวย 
 4. ใชวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่น ทําให
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานหลายชนิดมีรูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกตางกัน เชน การทําเครื่องจัก
สานในภาคใต มักสานดวย กระจูด ยานลิเพา และใบ
ลําเจียก ซึ่งเปนวัตถุดิบที่มีมากในภาคใต ทําใหเครื่อง
จักสานเหลานี้มีรูปแบบตางไปจากเครื่องจักสานไมไผ
หรือเครื่องจักสานหวายที่สานในภาคอื่นๆ                   
 5. มีลักษณะเฉพาะถิ่น เกิดจากองคประกอบ
สําคัญหลายประการ เชน เกิดจากความตองการใช
สอยตามสภาพการดํารงชีวิตของกลุมชน เชน ภาชนะ
สําหรับขาวเหนียวนึ่งที่เรียก กลองขาว หรือ กองเขา 
และกระติบ ภาชนะที่ทําใชกันในกลุมชนที่บริโภคขาว
เหนียวในภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและ
กลุมชนเชื้อสายลาวที่กระจายอยูในทองถ่ินตางๆ 
กรรมวิธีการสานและรูปแบบของกองขาวและกระติบ
ตางกันไปตามความนิยมดานความงามของแตละกลุมชน 

นอกจากนี้ ลักษณะเฉพาะถ่ินยังเกิดจากขนบประเพณี 
คติความเชื่อของกลุมชน เชน การทําตุงหรือธงใน
ภาคเหนือ ซึ่งนิยมทําตุงเพ่ือใชในงานพิธีตางๆ ตาม
ความเชื่อที่สืบตอกันมาแตโบราณ เชน ตุงกระดาง
สรางถวายเปนพุทธบูชา ตุงไจ หรือตุงไชยใชแขวน
ตกแตงอาคารบานเรือน ตุงสามหางในงานศพ เปนตน 
 นอกจาก ลักษณะเฉพาะของศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานดังกลาวแลว ผูที่สรางงานหรือผูผลิตงานเปน
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องคประกอบสําคัญที่ทําใหศิลปหัตถกรรมพื้นบานมี
ลักษณะเฉพาะตางจากศิลปกรรมประเภทอื่น 
 
ลักษณะเฉพาะของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะถิ่น
แตกตางกันไปตามถิ่นกําเนิด แหลงผลิต รูปแบบ 
กรรมวิธีการผลิต วัตถุดิบ และขนบประเพณี ความเชื่อ 
วิ ถีชี วิตของกลุมชน  องคประกอบเหลานี้ทํ า ให
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
 1. สรางขึ้นความตองการของชุมชนที่มี
ลักษณะทางวัฒนธรรมรวมกัน อาจทําเพ่ือประโยชน
ใชสอยในชีวิตประจําวัน เชน เครื่องมือเครื่องใชตางๆ 
หรือสรางเพื่อสนองความเชื่อ ขนบประเพณี เชน
ภาพเขียนบนผนังโบสถหรือสิม ตุง ธาตุ และสัตภัณฑ 
นอกจากนี้ ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่ประกอบกการ
แสดง เพ่ือความบันเทิง สนุกสนานตามสภาพชีวิตและ
ความนิยมของแตละทองถ่ิน เชน การทําตัวหนัง
สําหรับแสดงหนังตะลุง การทําเครื่องดนตรี  
  2.  มีความเรียบงายตามวิถีชีวิตของชาวบาน 
และแสดงออกอยางซื่อตรง เพ่ือประโยชนใชสอย 
สอดคลองกับวิถีชีวิต ขนบประเพณี และความเชื่อของ
ชุมชน 
 3.  สรางโดยชางหรือชางศิลปนิรนาม ทั้งนี้
เพราะศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนผลิตผลของชุมชน
หรือกลุมชนที่มาจากขนบประเพณี ความเชื่อและ
ความนิยมของผูเสพและผูสราง เปนเสมือนสมบัติ
รวมกันของชุมชนหรือกลุมชน ไมใชผลงานของชาง
โดยตรงเหมือนผลงานวิจิตรศิลปในปจจุบัน ที่สรางขึ้น
ตามความตองการ และความรูสึกนึกคิดของศิลปน 
ผูใชไมสนใจวา ใครเปนผูทําใหความสนใจกับประโยชน 
ใชสอยของสิ่งนั้นๆ  เปนสําคัญ มากกวาชื่อเสียงของชาง 
 4.  ลักษณะเฉพาะถิ่น (local characteristic) 
เปนคุณลักษณะสําคัญประการหนึ่ง อาจเกิดจากการ
ใชวัตถุดิบที่มีอยูในทองถ่ิน เชน เครื่องจักสานภาคใต 
สานดวยตนจูด ใบเตยทะเล หรือใบลําเจียก ยานลิเพา 
วัตถุดิบเหลานี้ไมใครมีในภาคอ่ืน ทําใหเครื่องจักสาน
ภาคใตมีลักษณะเฉพาถิ่นตางจากเครื่องจักสานภาคอื่น 
หรือศิลปหัตถกรรมที่ทําขึ้นในบางทองถ่ินเทานั้น เชน 

การทอผาขิต  ผามัดหมี่ เปนศิลปหัตถกรรมที่มี
ลักษณะเดนของภาคอีสาน  นอกจากนี้ ลักษณะ
เฉพาะถ่ินยังเกิดจากความนิยม ขนบประเพณีและวิถี
ชีวิตของแตละทองถ่ินดวย  
 ลักษณะเฉพาะถิ่นของศิลปะพ้ืนบาน เกิด
จากเหตุและปจจัยตางๆ ดังนี้ 
 1.  เกิดจากความเชื่อ ขนบประเพณี และวิถี
ชีวิตของชุมชน เชน เครื่องจักสานประเภทกองขาว 
กระติบ และภาชนะเครื่องใชที่เกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรม
การบริโภคขาวเหนียว เชน กลุมชนเชื้อสายไทยยวน 
ล้ือ ลาว ในภาคเหนือ กลุมชนเชื้อสายลาวในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และกลุมชนเชื้อสายลาวที่
บริโภคขาวเหนียวในภาคกลางบางถิ่น รูปแบบของ
กองขาวตางกันไปตามความนิยมของแตละกลุมชน 
แตละทองถ่ิน 
 2.  เกิดจากลักษณะการใชสอยเฉพาะถิ่น 
เชน ภาชนะจักสานที่สานดวยหวายหรือผิวคลาของ
ชาวบานอําเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราชที่
เรียกวา โตระ สําหรับใสพืชผลหาบออกมาจากสวน
หรือไรนั้น มีรูปแบบเฉพาะถ่ินตางไปจากภาชนะ
ประเภทหลัวหรือกระบุงที่ ใชกันทั่ วไป  รูปแบบ
เฉพาะถิ่นดังกลาวเกิดจากความตองการใชสอย
เฉพาะถิ่น ชางจึงสรางรูปแบบใหสอดคลองกับความ
ตองการของชุมชน  
 3.  เกิดจากการใชวัตถุดิบในทองถิ่น เชน 
เครื่องจักสานภาคใตมักสานดวยกระจูด ลําเจียก และ
ยานลิเพา ซึ่งเปนวัตถุดิบที่มีมากในภาคใต วัตถุดิบที่
มีอยูเฉพาะถ่ินเหลานี้ ทําใหเครื่องจักสานมีรูปแบบ
และการใชสอยตางไปจากเครื่องจักสานภาคอื่นๆ 
 4.  เกิดจากประเพณีและคตินิยมของชุมชน
หรือกลุมชน เชน ผูหญิงชาวบานเชื้อสายพวน ยวน 
นิยมนุงซิ่นลายขวางลําตัวและเสริมความงามของซิ่นที่
เชิงหรือตีนซิ่นดวยผาทอเปนลวดลายพิเศษดวยการ
จก และเรียกผาชนิดนี้วา ตีนจก และเรียกผาที่เชิงหรือ
ตอตีนซิ่นดวยผาชนิดนี้วา ซิ่นตีนจก  ซึ่งตางจาก
ชาวบ า น เ ชื้ อ ส า ยล า ว ในภาคอี ส านหรื อภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ที่นิยมนุงซิ่นที่มีลายขนานกับ
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ลําตัว อาจจะเปนผามัดหมี่ หรือขิดสลับกับมัดหมี่ ไมมี
ตีนซิ่นหรือมีตีนซิ่นแคบๆ เพ่ือกันตีนซิ่นขาดเทานั้น 
 ดังกลาวมาแลว จะเห็นวา ศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานสรางขึ้นเพ่ือสนองวิถีชีวิตความเปนอยูของ
ชาวบานแทบทั้งส้ิน จึงเปนวัตถุของวัฒนธรรมของ
ประชาชนทั่วไป (popular culture) จึงมีลักษณะเฉพาะ
ตามถ่ินตางๆ กัน 
 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานในโลกปจจุบัน 
 การศึกษาเรื่องศิลปหัตถกรรมพื้นบานไมควร
จํากัดเฉพาะของไทยเทานั้น หากศึกษาใหกวางออกไป
ในโลกสากลจะชวยใหเห็นภาพของศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานชัดยิ่งขึ้น เพราะวิวัฒนาการของศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานแทบทั่วโลกมีลักษณะคลายคลึงกันแทบทั้งส้ิน 
ความเสื่อมถอย ลวนมาจากผลกระทบที่คลายกัน เชน 
ผลกระทบที่ เกิดจากการปฏิ วั ติ อุตสาหกรรมใน
คริ สต ศตวรรษที่  1 9  ส งผลกระทบไปทั่ ว โ ลก 
โดยเฉพาะในประเทศอังกฤษซึ่งมีความกาวหนาทาง
อุตสาหกรรมมาก ทําใหประชาชนสวนใหญใหความ
สนใจผลิตภัณฑทางอุตสาหกรรมมากกวางาน
หัตถกรรมดั้งเดิม ซึ่งเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหชางฝมือ
ลดจํานวนลงและคุณภาพของงานศิลปหัตถกรรมดอย
ลงเรื่อยๆ สภาวะเชนนี้สรางความวิตกกังวลใหกับผูที่
มองเห็นคุณคาทางศิลปะและสุนทรียภาพของงาน
ศิลปหัตถกรรม จึงเกิดขบวนการศิลปหัตถกรรมขึ้น 
ดังกลาวแลว ปจจุบัน หลายประเทศในยุโรปยังให
ความสนใจและสนับสนุน สงเสริม ใหมีการสรางงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานในหลายประเทศ เชน อังกฤษ 
เยอรมัน รัสเซีย โปแลนด รวมถึงประเทศตุรกี บราซิล 
เม็กซิโก และประเทศในเอเชีย เชน จีน ญี่ปุน เกาหลี 
ฟ ลิปปนส  อินโดนี เชีย  และไทย  การสร างงาน
ศิลปหัตถกรรมในประเทศตางๆ เหลานี้มักเปล่ียน
รูปแบบ วัตถุดิบ กลวิธี ไปตามการใชสอย  
 หลายประเทศพยายามสงเสริมใหมีการจัดตั้ง
องคกรเพื่อสงเสริมงานศิลปหัตถกรรม เชน มีการตั้ง 
สภาหัตถกรรม(The Crafts Council) ขึ้นในประเทศ 
อังกฤษ เดนมารก สวิสเซอรแลนด เนเธอรแลนด 
สหรัฐอเมริกา บางประเทศไมมีการสอนในโรงเรียน

โดยตรง แตเปดสอนหรืออบรมแกผูในใจโดยสมาคม
หรือสภาหัตถกกรมในประเทศนั้นๆ แตก็มีหลาย
ประเทศสอนหัตถกรรมจักสานในโรงเรียนของรัฐ เชน 
The French state basketry school (Ecole Nationae d’ 
Osierculture et de Vannerie) ในประเทศฝรั่งเศส 
The Polish Basketry school ในประเทศโปแลนด 
เสียดายที่แตเดิมมีการสอนจักสานในระดับประถมของ
ไทยแตลมเลิกไป ทั้งนี้เพราะรัฐเห็นวาเปนเรื่องลาสมัย 
ทั้งที่สามารถปรับใหเขากับยุคสมัยได อยางที่หลาย
ประเทศสงเสริมใหสรางงานจักสานในรูปแบบของง
วิจิตรศิลป เชน สภาหัตถกรรม(The Crafts Council) 
ของอังกฤษ สงเสริมใหมีการจัดแสดงงานจักสาน
สรางสรรคหลายครั้งทั้งในประเทศและตางประเทศ
ระหวาง ค.ศ.1999-ค.ศ.2000 จัดพิมพวารสารหัตถกรรม
(Crafts Magazine) ซึ่งหลายประเทศมีวารสารหัตถกรรม
เปนของตน เชน American Craft Magazine และ 
Fiber arts Magazine ในประเทศสหรัฐอเมริกา Basketry 
News ประเทศญี่ปุน The Object ในประเทศออสเตรเลีย 
วารสารเหลานี้ชวยเผยแพรการเคลื่อนไหวของศิลปน
สาขานี ้และ เป น สื ่อ ให ผู สนใจรู ว า  มีการแสดง
ศิลปหัตถกรรมรวมสมัยที่ใดบาง มีแหลงผลิต ราน
จําหนายวัสดุอุปกรณ และมีการเรียน การสอน และ
อบรมที่ใดบาง 
 ตัวอยางของศิลปหัตถกรรมที่พัฒนามาเปน
งานศิลปะสมัยใหมคือ เครื่องจักสาน ซึ่งแตเดิมผลิต
จากวัตถุดิบธรรมชาติเปนหลัก ศิลปนรวมสมัยเปล่ียน
มาใชเสนใยสังเคราะห พลาสติก และโลหะ เปล่ียน
วัตถุประสงคจากการใชประโยชนในชีวิตประจําวันมา
เปนสร างขึ้ นสนองความรู สึ กนึกคิดของศิลปน
เชนเดียวกับงานวิจิตรศิลปอ่ืนๆ งานจักสานรวมสมัย
จึงเปนงานประติมากรรมสามมิติสามมิติ (three-
dimensional) ของศิลปน แตมี พ้ืนฐานมาจากงาน    
จักสาน ผลงานศิลปะลักษณะนี้ยังไมแพรหลายและ
ไดรับการยอมรับมากนัก 
 ศิลปนในปจจุบันมีความรูสึกและความคิด
เกี่ยวกับเคร่ืองจักสาน แตกตางกันไป เชน บางคน
เห็นวาเครื่องจักสานเปนภาชนะขนสง(container) 
ประจํากายของมนุษยที่สําคัญมาแตโบราณ ทุกวันนี้  
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ก็ยังปรากฎอยู ส่ิงเหลานี้มีรูปแบบ จังหวะ ผิว(texture) 
ที่งดงาม หากนํามาประยุกตใหตรงกับแนวคิดของตน
ก็เปนงานทัศนศิลปที่นาสนใจอีกประเภทหนึ่ง ศิลปน
บางคนเห็นวา งานจักสานเปนประติมากรรมแหงการ
ถักทอและเปนงานสถาปตยกรรมที่มีโครงสรางมั่นคง 
แข็งแรง การสอดสาน ผูกรัดกันของวัสดุนั้นมีกําลัง
มหาศาลหากเทียบกับขนาดและสัดสวนของมัน ศิลปน
แตละคนไดรับความสูสึกนึกจากเครื่องจักสานแตกตาง
กันไป รวมท้ังสถาปนิกสมัยใหมนําการสอดขัดกันเปน
จังหวะและมั่นคงมาประยุกตเปนโครงสรางอาคาร 
 แนวคิด รูปแบบ กลวิธีการสรางงานจักสาน
สรางสรรคของศิลปนรวมสมัยแตกตางกัน มีทั้งอิงกับ
รูปแบบ กลวิธีการสานแบบดั้งเดิม แตเปล่ียนวัสดุ 
บางคนใชลายอิสระตามความคิดของตน ไมเหมือน
ลวดลายแบบประเพณีดั้งเดิม เชน เดียวกับการ
เลือกใชวัสดุก็แตกตางกันไป บางคนยังคงใชวัตถุดิบ
ตามธรรมชาติ เชน ไมไผหวาย ผิวไม เปลือกไม บาง
คนเปล่ียนมาใชลวด เหล็ก สังกะสี ทองแดง พลาสติก 
เสนใยสังเคราะห ขนาดของงานที่สรางขึ้นอาจมีขนาด
เล็กเพียงไมกี่เซนติเมตร จนถึงงานขนาดใหญที่สราง
ขึ้นกลางแจงสูงหลายเมตร 
 ศิลปนในคริสตศตวรรษที่ 20 จํานวนไมนอย
ใหความสนใจกับงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีอยู
หลากหลาย กอใหเกิดประกายความคิดในการสราง
งานศิลปกรรมดวย รูปทรง กลวิธี พ้ืนผิว(texture)และ
เลือกใชวัสดุอยางอิสระ ทําใหไดผลงานศิลปะแบบใหม 
นอกจากนี้ศิลปนบางคนกลับนําอิทธิพลทางความคิด
จากศิลปะลัทธิสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม
(Abstract Expressionist) ทําใหศิลปนเสนใย(fiber 
artist)ละทิ้งกฎเกณฑเกี่ยวกับการสานแบบประเพณี
มาใหความสําคัญกับรูปทรง ลวดลาย พ้ืนผิว และ
พ้ืนที่วาง(space) อยางอิสระไมติดอยูในกฎเกณฑ 
ศิลปนที่สรางสรรคผลงานลักษณะนี้มีอยูในหลาย
ประเทศ เชน Dail Behennah, Jackie Binns, Fioa 
BullocK ชาวอังกฤษ John Garrett, Barbara 
Cooper, Marry Giles, ชาวอเมริกัน Joleen Gordon 
ชาวแคนนาดา Z. Wcislo ชาวโปแลนด Birgitta Wenden 
ชาวสวีเดน Roland Seguret ชาวฝรั่งเศส Keiko 

Takeda, Hisako Sekijima และ Jiro YoneZawa ชาว
ญี่ปุน  
 หัวใจสําคัญของงานศิลปหัตถกรรมรวมสมัย 
โดยเฉพาะงานจักสาน  เครื่องปนดินเผา และเครื่อง
ถักทอนั้น เปล่ียนวัตถุประสงคจากการทําเพ่ือการใช
สอยมาเปนการสนองความรูสึกนึกคิดของศิลปน แตก็
มี ศิลปนจํานวนไมนอยที่นํากลวิธี  รูปแบบ  ของ
ศิ ลปหั ตถกร รมแบบประ เพณีนิ ยม ในอดี ตม า
ประยุกตใชกับงานสมัยใหม เชน นําลวดลายจักสาน
แบบดั้งเดิมผสมกับลวดลายอิสระเพ่ือใหไดรูปทรงตาม
ความตองการของศิลปน บางคนอาจใชลวดลายอิสระ
ทั้งหมด เชนเดียวกับการเลือกใชวัสดุ ศิลปนบางคนใช
วัสดุธรรมชาติ เชน ไมไผ หวาย เถาวัลย กิ่งไม ดิน 
หิน ทั้งหมด หรือผสมกันระหวางวัสดุเหลานี้กับโลหะ 
เชน ทองแดง เหล็ก สังกะสี ลวด หรือใชเสนใย
สังเคราะห หรือใชโลหะทั้งหมด เชน ใชแผนทองแดง 
เหล็ก สังกะสี สานใหเปนรูปทรงแทนการใชตอก 
 การ เปลี่ ยนแปลงแนวคิ ดนี้ ทํ า ให ง าน
ศิลปหัตถกรรมไมใชงานประยุกตศิลปที่สรางเพ่ือใช
สอย หากแตเปนงานวิจิตรศิลปเชนเดียวกับงาน
ประติมากรรมหรืองานสามมิติ คุณคาของงานเหลานี้
มิไดขึ้นอยูกับประโยชนใชสอยแตอยูที่คุณคาการ
สรางสรรคทางศิลปะ 
 อยางไรก็ตาม ศิลปหัตถกรรมรวมสมัยใน
ประเทศตางๆเปนอีกชองทางหนึ่งของศิลปนที่จะ
แสดงความรูสึกนึกคิดของตนผานกลวิธีที่มีรากฐานมา
จากงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในอดีตมารังสรรคให
เกิดงานศิลปกรรมรูปแบบใหมๆ 
 
คุณคาของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
 การศึกษาวิเคราะหคุณคาของศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานเปนอีกแงมุมหนึ่งที่ชวยใหเกิดความเขาใจ 
และซาบซึ้ง สามารถศึกษาหาคุณคาของศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานไดดังนี้ 
 1.  คุณคาในการแสดงออก ศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานเปนผลงานแนวคิดการออกแบบอย าง
ตรงไปตรงมาเพื่อสนองประโยชนใชสอยใหมากที่สุด 
มีรูปแบบแบบเรียบงายตามความสามารถของชางที่
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ไมไดขัดเกลาดวยวิชาการทางศิลปะหรือความรูที่เปน
ห ลักการกฎเกณฑ ให ค วามงามตามหลั กวิ ช า
สุนทรียศาสตร ประชาชนทั่วไปสามารถรับรูไดไมยาก 
ตางไปจากงานศิลปะประเภทอื่นๆ โดยเฉพาะวิจิตร
ศิลปที่ ศิลปนมักอยูในกรอบของกฎเกณฑ ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร และจริตของศิลปน ยากที่ประชาชน
ทั่วไปจะรับรูได 
 2.  คุณคาของลักษณะเฉพาะถิ่น  ศิลปะ 
สะทอนให เห็นวิ ถีชี วิต ขนบประเพณี ความเชื่อ 
คานิยม การแสดงออกทางสุนทรียภาพ (aesthetics 
expression) และรสนิยมของทองถ่ินที่แตกตางกัน 
เชน ลวดลายผาจก ผามัดหมี่ และผายกของแตละถ่ิน
แตละกลุมชนแตกตางกัน เชน รูปแบบของลายที่
แตกตางกันสะทอนใหเห็นความเชื่อ รสนิยมดานความ
งามของกลุมชนแตกตางกัน แมจะทดดวยกลวิธี
เดียวกันก็ตาม 
 3.  คุณคาทางภูมิปญญา ศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานหลายประเภท แสดงใหเห็นความชาญฉลาด
ของชางที่สามารถนําวัตถุดิบในทองถ่ินมาใชใหเกิด
ประโยชนไดอยางแยบยล เชน ชาวบานในภาคใตนํา
ใบจากออนมาเรียงสอดเรียงกันแลวทําเปน หมาจาก 
เพ่ือใชตักน้ําเชนเดียวกับครุ หรือชาวบานเรียนรู
คุณสมบัติของพืชบางชนิดนําเปลือก ใบ ดอก มาทํา
เปนสียอมเสนไหมและดาย สําหรับทอผาใหเปนสีสัน
ตางๆ หรือชางไทยโบราณนําหินปูน(lime stone)มา
เผาเพ่ือไลน้ําออกแลวใชน้ําพรมจะเกิดปฏิกิริยาทาง
เคมี กอนหินปูนจะแตกตัวเปนผง เมื่อแหงแลวนําไป
บดหรือตําและรอนเอาแตผงปูนที่ละเอียดจะไดปูนขาว
สําหรับใชงานตางๆ เชน นําไปผสมน้ําหมักใหคลาย
ความเค็ม ผสมทราย เสนใยพืชหรือกระดาษ ตําใหเขา
กันเปนเนื้อเดียว เรียก ปูนตํา ใชปนลวดลายประดับ
หนาบัน ซุมประตูซุมหนาตาง ฐานเจดีย เมื่อปูนตําทํา
ปฏิกิริยากับอากาศจะแหงแข็งตัวเหมือนหินปูนอีกครั้ง
หนึ่ง นักวิชาการบางคนกลาววา“มนุษยผูปนดินใหมี
รูปรางที่เต็มไปดวยเลือดเนื้อ มนุษยจึงเปนทั้งศิลปน 
และนักวิทยาศาสตรที่ ศึกษาจนเกิดความเขาใจ
เกี่ยวกับลักษณะการเปลี่ยนรูปของสาร  และนํา
คุณลักษณะพิเศษดังกลาวมาใชใหบรรลุจุดประสงค

ที่ต้ังไว ในเวลาเดียวกันบรรดาชางฝมือแตละยุคได
เรียนรูเกี่ยวกับความเหมาะสมของวัสดุแตละชนิดที่
นํามาใชสรางงานศิลปะหรือสถาปตยกรรม...” 
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แนวทางการศึกษา 
 ประเด็นปญหาที่ 1 ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
ในปจจุบันไมสามารถใชเปนเปนหลักฐานที่แสดง
วัฒนาการของวิถีชุมชนและภูมิปญญาทองถ่ินได
เทาที่ควร เพราะชางไมไดซึมซับเอาวัฒนธรรมทองถ่ิน
มาเปนองคประกอบในการกําหนดรูปแบบ ศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานจึงไมสะทอนวิถีชีวิต ขนบประเพณี ความเชื่อ
และรสนิยมทองถ่ิน สวนมากเปนการผลิตจําหนาย 
เปนจํานวนมาก จึงเปนเพียงสินคาประเภทหนึ่งเทานั้น 
 ประเด็นปญหาที่ 2 ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
หลายชนิดไมสอดคลองกับวิถีชีวิตปจจุบัน ไมเกี่ยวเนื่อง
กับประวัติศาสตรทองถ่ิน จึงไมสามารถใชเปนวัตถุ
วัฒนธรรมของชุมชนได เพราะกระบวนการผลิต 
รูปแบบ และประโยชนใชสอยเปล่ียนไป 
 แนวทางการศึกษา 
 1.  คัดสรรศิลปหัตถกรรมพื้นบานใหตรงกับ
วัตถุประสงค เชน ศึกษาดานมานุษยวิทยา ความเชื่อ 
ขนบประเพณี โดยใชศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปน
ฐานขอมูล ตองเลือกสรรงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานให
ตรงกับวัตถุประสงค และสนองประเด็นปญหาตางๆได 
เชน ใชผาทอและการแตงกายเพื่อศึกษาวิถีชีวิตของ
คนไทยเชื้อสายไทย ซึ่งอาจจะกวางเกินไป เพราะ
ชุมชนชาวไทยวนไมไดมีเฉพาะภาคเหนือ แตกระจาย
อยูในหลายทองถ่ินในภาคกลางดวย ซึ่งแตละถ่ินอาจมี
กระบวนการทอผา รูปแบบ ลวดลาย และการใชผา
ตางกัน การเก็บขอมูลและการอานเรื่องราว เนื้อหา
จากผาทอมือ อาจใหน้ําหนักกับประเด็นที่เกี่ยวเนื่อง
กับวิถีชีวิตมากกวาคุณคาทางศิลปะ นอกจากนี้การ
เก็บตัวอยางและขอมูลตองใชดุลพินิจใหดี เพราะ
บางครั้งผู ใหขอมูลอาจใหรายละเอียดหรือขอมูล
บางอยางที่คลาดเคลื่อนได เชนเดียวกับการคัดสรรผา
หรือเครื่องถักทอสําหรับใชเปนฐานอางอิงก็ตอง
ตรวจสอบเชนเดียวกัน เพราะศิลปหัตถกรรมหรือ     
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ผาทอบางทองถ่ินมีอิทธิพลภายนอกปะปนอยู จึง
จําเปนตองพิจารณาใหรอบคอบ 
 2.  การศึกษาวิเคราะหเฉพาะดาน เปนการ
สรางกรอบการศึกษาใหแคบลง จะชวยใหศึกษาเชิงลึก
ไดมากขึ้น เชน ศึกษาเรื่องเครื่องปนดินเผาบานทุง
หลวง อําเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย แทนที่จะศึกษา
เครื่องปนดินเผาภาคกลางหรือภาคเหนือซึ่งกวาง
เกินไป หากตองการศึกษาเชิงลึกดานใดดานหนึ่ง
โดยเฉพาะ เชน ศึกษากระบวนการผลิต รูปแบบ โดย
ใชขอมูลทางวัฒนธรรมเปนสวนกระกอบ  
 3. การศึกษาแบบองครวม  ผสมผสาน
แนวทางที่ 1 และ 2 รวมกัน จําเปนตองสืบคนดาน
ประวัติศาสตรทองถ่ิน ขนบประเพณี ความเชื่อของ
ชุมชนที่แสดงออกผานงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 

 4.  ศึกษาเปรียบเทียบและวิเคราะห เปน
วิธีการศึกษาที่นาสนใจ เพราะสามารถแสวงหาองค
ความรูใหมไดจากการเปรียบเทียบและวิเคราะห แต
ตองระวังใหอยูในกรอบเดียวกันหรือประเภทเดียวกับ 
หากตองการ เปรียบเที ยบเครื่ อ งจั กสานไม ไผ
ภาคเหนือกับเคร่ืองจักสานไมไผภาคใตสามารถทําได 
แตถาศึกษาเปรียบเทียบระหวางเครื่องปนดินเผากับ
ผาทอนั้นเปนไปไมได เพราะกระบวนการผลิต การใช
วัสดุตางกันอยางสิ้นเชิง การศึกษาลักษณะนี้สามารถ
ศึกษาเปรียบเทียบศิลปหัตถกรรมขามประเทศหรือ
ขามภูมิภาคก็ได เชน ศึกษาเปรียบเทียบเครื่องจัก
สานไทยกับเคร่ืองจักสานประเทศเวียดนาม หรือ
ศึกษาตัวหนังตะลุงภาคใตกับตัวหนังประเทศมาเลเซีย 
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