
__________________

	 1 บทความนีม้าจากวทิยานพินธเรือ่ง “วเิคราะหการสรางสรรคนทิานคำ�กาพย” วทิยานพินธอกัษรศาสตรดษุฎบีณัฑติ สาขาวชิา

ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปการศึกษา 2553
	 2 นักศึกษาปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

การสรางสรรคนิทานคำ�กาพย

An  Analysis of KAP Folktales

ณัฐา  ค้ำ�ชู

Nattha  Khamchoo

บทคัดยอ

	 นิทานคำ�กาพยมีบทบาทตอสังคมไทยมาแตโบราณ มีหลักฐานปรากฏชัดเจนในสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร  

รชักาลที ่6  ในฐานะวรรณกรรมลายลกัษณของชาวบานสำ�หรบัใชสวดหรอือานในทีป่ระชมุชน หรอืในครวัเรอืน ใชเปน

แบบฝกหัดอานหนังสือใหคลองของกุลบุตร และใชเปนสื่อกลางในการสรางอานิสงสผลบุญในทางพระพุทธศาสนา  

	 กวีมีความสามารถอยางยิ่งในการถายทอดความรูความคิดที่เปนประสบการณสวนตนและประสบการณรวม

ซึ่งหยั่งรากลึกมาจากการเคารพเชื่อมั่นและศรัทธาในพระพุทธศาสนา นำ�ความรอบรูทางวรรณกรรม การใชถอยคำ�  

ความจดัเจนในชวีติและสจัธรรมของโลก รวมทัง้จนิตนาการ มาสรางสรรคเนือ้หา แนวคดิ และวรรณศลิป ทำ�ใหนทิาน 

คำ�กาพยมโีครงเรือ่ง ตวัละคร และแนวคดิทีม่คีวามสมัพนัธเชือ่มโยงกนัอยางมเีอกภาพ ตวัละครมลีกัษณะทางกายภาพ 

พฤตกิรรม และชะตากรรมทีพ่ลกิผนัตามโครงเรือ่ง ซึง่สะทอนใหเหน็มมุมองของชวีติภายใตหลกัไตรวฏัฏ  ไตรลกัษณ  

และไตรสิกขา ประกอบกับชั้นเชิงทางวรรณศิลป สื่อความหมายตรงตามเนื้อเรื่อง สื่ออารมณความรูสึก ความรูและ

ความคิดของกวี ทำ�ใหผูอานสนุกสนานเพลิดเพลินและเกิดปญญาจากการรับรูชะตากรรมของตัวละครเปนอุทาหรณ 

กอใหตระหนักถึงความสำ�คัญของชีวิตและสรรพสิ่งอันอาจสงผลตอการเปลี่ยนแปลงตนเอง สังคม และโลกตอไปได 

นิทานคำ�กาพยจึงมีคุณคาอยางยิ่งแมจะผานกาลเวลามาเนิ่นนาน

คำ�สำ�คัญ:  1. นิทานคำ�กาพย.   
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Abstract

	 Kap folktales have been influential in Thai society since ancient times, with the existence of obvious 

evidence from the Ayutthaya Period to the Rattanakosin Period of King Rama 6.  They were a dissemination 

of folk literature.  They were used in prayer and recitation during social gatherings or in the household, and 

used as reading exercises for children. They were also used to worship the Lord Buddha. Poets have the 

intellect and skill to convey knowledge and ideas from the deep roots of respect, confidence and faith in 

Buddhism, a well-rounded knowledge of literature and its choice of words, and world-wide experience of life.  

In addition, poets have the imagination to create subject matter, and the good diction to convey meanings, 

ideas and feelings. These make for good characters and concepts, as well as a good and coherent plot.  The 

characters have specific images, qualifications, behaviour, and changing fortunes during the three cycles of 

life.  They also possess the three characteristics of Existence and the threefold training as representatives 

of society.  Kap folktales are composed to convey meanings, feelings and concepts.  This gives pleasure to 

the readers and makes them wiser.  Thus, the readers realize the importance of life and everything which 

may affect the changes within themselves, society and the world.  Kap folktales are therefore still a very 

valuable form of literature, even though they have existed for a long time.					   

															                               

Keywords:    1. KAP Folktales.
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	 นทิานคำ�กาพยเปนวรรณกรรมไทยประเภทหนึง่ 

ซึ่งเรียกขานตามลักษณะคำ�ประพันธที่ประพันธดวย 

กาพยชนดิตางๆ สลบักนัตลอดทัง้เรือ่ง และมคีำ�ประพนัธ 

ชนิดอื่นแทรกบาง นิยมนำ�มาสวดอานและฟงในที่ 

ประชุมชนหรือในครัวเรือนเพื่อความบันเทิงตามความ

นยิมในอดตี เนือ่งจากมเีนือ้เรือ่งสนกุสนาน และใหแงคดิ

คติสอนใจ 

	 การสวดและฟงนทิานคำ�กาพยมคีวามสมัพนัธกบั

การสวดโอเอวิหารราย 3 ในภาคกลางและการสวดดาน 4 

ในภาคใตซึ่งเปนประเพณีในการนำ�หนังสือคำ�กาพยมา

สวดและฟงรอบพระอุโบสถในวันสำ�คัญทางพระพุทธ

ศาสนา แมประเพณีการสวดหนังสือคำ�กาพยจะสิ้นสุด

บทบาทในสังคมไทยไปแลวเนื่องจากมีเทคโนโลยีการ 

พิมพและนวัตกรรมที่ใหความบันเทิงรูปแบบอื่นพัฒนา

มาแทนที่ตามความเจริญกาวหนาของสังคม ทำ�ใหไมมี

การสราง สวด และฟงนิทานคำ�กาพยเหมือนแตกอน 

แตก็ยังคงมีตนฉบับนิทานคำ�กาพยจำ�นวนมากเก็บ

รักษาไวที่หอสมุดแหงชาติและศูนยวัฒนธรรมตางๆ ใน

ภาคกลางและภาคใต ซึ่งสะทอนใหเห็นความรุงเรือง 

และความนิยมของผู คนในอดีต รวมทั้งปจจุบันมี 

หนวยงาน อาทิ กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม 

และมหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขต 

ศรีธรรมาโศกราช ไดจัดใหมีโครงการอนุรักษประเพณี

การสวดหนังสือคำ�กาพย อันเปนเครื่องยืนยันใหเห็น

ความสำ�คัญของนิทานคำ�กาพยไดเปนอยางดี	

	 ดวยความนาสนใจของนิทานคำ�กาพยตามที่ 

กลาวมาขางตน อีกทั้งเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาแลว 

พบวานิทานคำ�กาพยสวนใหญมีเนื้อเรื่องสนุกสนาน 

ใหความรู ความคิด และมีถอยคำ�ภาษาที่มีชั้นเชิงเพื่อ

สือ่ความหมายและอารมณความรูสกึ ซึง่เปนลกัษณะเดน

หรือลักษณะเฉพาะที่ทำ�ใหเปนที่ติดอกติดใจของผูคน  

จนกระทัง่มกีารสรางตนฉบบัเปนจำ�นวนมาก ผูศกึษาจงึ

สนใจทีจ่ะวเิคราะหการสรางสรรคนทิานคำ�กาพยในดาน

เนื้อหาและวรรณศิลป เพื่อประกาศคุณคาของนิทาน 

คำ�กาพยในฐานะที่เปนวรรณกรรมที่ใหความบันเทิง 

และประเทืองสติปญญาผูอาน  	

	 การศึกษานี้ ผูศึกษาจะวิเคราะหการสรางสรรค 

เนื้อหาและวรรณศิลปโดยใชตนฉบับนิทานคำ�กาพย 

ซึ่งพบตนฉบับในภาคกลางและภาคใตของประเทศไทย

ที่มีการปริวรรตเผยแพรแลวและที่ยังไมมีการปริวรรต 

เผยแพร จำ�นวน 50 เรือ่ง เปนเรือ่งจากนบิาตชาดก 4 เรือ่ง  

ไดแก กศุราชชาดก พญาหงส พระมหาชาดก และพระยา

ฉทัทนัต  เปนชาดกนอกนบิาต 46 เรือ่ง ไดแก จนัทคาด 

เทวัน นกจาบ นาวัน ปทุมกุมารชาดก พระแกนจันทน 

พระรถเมรี พระวรวงศ  พระสุธน – นางมโนหรา พันทา 

กุมาร พระสี่เสาร ยศเกียรวรเกียร ศุภมิตร สุทธิกรรม 

ชาดก สุธนู เจ็ดจา เจาพุทโท เตาทอง นายดัน วันคาร  

สังขศิลปชัย สีทนนไชย  สุบินชาดก สุวรรณหงส  

โสวัต ณรงคจิตรชาดก ดาวเรือง เดโชชัย ทุคตะ นาง 

อึ่งทอง นางอุทัย บุนทนาวงศ เบญจมาศทอง ปองครก  

ปงคชา พระกายโสต พระชินุรัตน วรพินธ ศรีพินธ  

ศรีสุทัศนสังหัสไชย สมุทรโคดม สินนุราช สุวรรณรัตน 

สุวรรณลอยลอง หงสยนต และพระยาชมพู  

__________________

	 3 การสวดโอเอวหิารรายหรอืโอเอพหิารรายเปนประเพณทีีส่บืเนือ่งมาจากการสวดมหาชาตซิึง่มมีาตัง้แตสมยัอยธุยา ในอดตีจะ

สวดเรื่องมหาชาติโดยเลือกสำ�รับที่ดีเดนเปนสำ�รับหลวงเขาไปสวดถวายพระเจาอยูหัวในพระวิหารใหญวัดพระศรีสรรเพ็ชญซึ่งตั้ง​อยูใน

พระบรมมหาราชวัง สวนผูที่ยังสวดไมคลองไมถูกทำ�นองจะนั่งฝกซอมตามวิหารเล็กที่รายรอบพระอุโบสถวัดพระศรีสรรเพ็ชญ เสียงของ

คนสวดฟงออแอไมชัดเหมือนอยางคนเมาจึงเรียกวาโอเอวิหารรายหรือโอเอพิหารราย  มาในสมัยรัชกาลที่ 4 โปรดใหนักเรียนโรงทานนำ�

หนังสือที่เรียนเรื่องใดก็ไดมาเปนบทสวด ครั้นปลายสมัยรัชกาลที่ 5 สวดแตเรื่องกาพยพระไชยสุริยาเทานั้น
	 4 การสวดดานหรอืการสวดหนงัสอืทีพ่ระดานเปนประเพณกีารนำ�หนงัสอืรอยกรองประเภทนทิานทีม่กับนัทกึในหนงัสอืบดุมาสวด

หรืออานรอบพระระเบียงหรือวิหารคดทั้ง 4 ดานขององคพระบรมธาตุเจดียในวัดพระมหาธาตุวรวิหาร จังหวัดนครศรีธรรมราช ระหวางที่

รอพระภิกษุสงฆมาเทศนา เพื่อใหเกิดความเพลิดเพลิน มีความรู คติสอนใจ และไมรูสึกเบื่อในขณะที่รอ
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1. การสรางสรรคเนื้อหา

	 องคประกอบของเนือ้หาซึง่ทำ�ใหนทิานคำ�กาพยมี

ลักษณะเฉพาะและโดดเดน ไดแก โครงเรื่อง ตัวละคร  

และแนวคิด  

	 1.1 	โครงเรื่อง

		  1.1.1 การวิเคราะหโครงเรื่อง 

		  นิทานคำ�กาพยมีการลำ�ดับเหตุการณที่ 

สามารถจัดเปนกลุมโครงเรื่องที่สำ�คัญได 3 แบบ คือ  

แบบใชหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาแกปญหา แบบ

ผจญภัยไดนาง และแบบใชความเปนคนเจาปญญาใน

การแกปญหา โครงเรื่องแตละแบบมีลักษณะเฉพาะ 

แตกตางกัน กลาวคือ แบบใชหลักธรรมทางพระพุทธ

ศาสนาแกปญหามีความโดดเดนที่การคลี่คลายปญหา 

ของเรื่องซึ่งเนนวาเกิดจากตัวละครเอกปฏิบัติและ 

นำ�หลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาใชแกไขปญหา มี  

8 เรือ่ง แบบผจญภยัไดนางมคีวามโดดเดนทีก่ารดำ�เนนิ

เรื่องดวยปญหาที่เกี่ยวเนื่องกับกิเลสของมนุษยและมี

การคลีค่ลายปญหาตามวสิยัปถุชุน ตวัละครตองเดนิทาง 

เผชิญทุกขและสุข พบความรัก พลัดพราก แกไขปญหา 

จนกระทั่งประสบความสำ�เร็จ มี 39 เรื่อง สวนแบบ

ใชความเปนคนเจาปญญาในการแกปญหามีความ 

โดดเดนทีก่ารคลีค่ลายปญหาซึง่เกดิจากการใชไหวพรบิ

ของตัวละครเอก เพื่อมุงแสดงอารมณตลกขบขัน มี 2 

เรื่อง นอกจากนี้ยังมีโครงเรื่องแบบพุทธประวัติ 1 เรื่อง 

โครงเรื่องทั้งหมดมีลักษณะรวมกันตรงที่มีการนำ�หลัก

ปฏิบัติและหลักธรรมพระพุทธศาสนามาใชสรางสรรค 

ดวยเสมอ โดยเฉพาะนำ�มาใชในการคลี่คลายปญหา 

ใชเปนลกัษณะทางกายภาพ ความประพฤตขิองตวัละคร 

และใชในการจบเรือ่ง จนกลาวไดวาการนำ�หลกัพระพทุธ

ศาสนามาสรางสรรคโครงเรื่องเปนลักษณะเฉพาะที่ 

โดดเดนของนิทานคำ�กาพย

		  1.1.2	 โครงสรางของโครงเรื่อง

		  แมนิทานคำ�กาพยจะมีโครงเรื่องหลายแบบ

แตมีโครงสรางของโครงเรื่องอยางเดียวกัน กลาวคือ 

มีการเปดเรื่อง การดำ�เนินเรื่อง (ดวยปญหาและการ 

คลี่คลายปญหา) และการจบเรื่อง ซึ่งเกิดจากการนำ� 

มโนทัศนที่กวีมีตอสังคมแวดลอมมาสรางสรรคตาม 

ขนบนิยมในการประพันธและปรับใหสอดคลองกับ 

รสนิยมของผูอานผูฟง แลวนำ�มาเชื่อมโยงกันอยางมี

สัมพันธภาพ 

		  การเปดเรื่อง

		  กวีนิยมเปดเรื่องดวยการกลาวถึงประวัติ

ความเปนมาของตัวละครเอก อันเปนขนบนิยมในการ 

เปดเรือ่งแบบนทิานพืน้บานทัว่ไป แมนทิานคำ�กาพยนัน้

จะมาจากชาดกซึ่งปรกติเปดเรื่องดวยปจจุบันวัตถุ

แตเมือ่กวนีำ�มาประพนัธเปนคำ�กาพยกน็ยิมปรบัเปลีย่น

การเปดเรื่องใหเปนไปตามรสนิยมของผูอานผูฟงที่ 

คุ นชินกับการอานและฟงนิทานพื้นบาน ทั้งนี้อาจ 

เนื่องจากการกลาวถึงประวัติความเปนมาของตัวละคร

ทำ�ใหผูอานผูฟงเขาใจพื้นฐานชีวิตของตัวละครที่จะนำ�

ไปสูการเดินทางผจญภัยตอไป นอกจากนี้ยังเปนสวนที่

กวไีดแสดงฝมอืทางประพนัธไดมากเนือ่งจากมกัมบีทชม

ความงามของตัวละครและบานเมืองอยางวิจิตรอลังการ

ซึง่นาจะมสีวนดงึดดูใหผูอานผูฟงตดิตามเนือ้เรือ่งตอไป

		  การดำ�เนินเรื่อง

		  ปญหาหรือความขัดแยงที่ปรากฏในนิทาน

คำ�กาพยมักเปนปญหาระหวางมนุษยกับมนุษย ซึ่งเกิด

จากความโกรธ โลภ หลง ราคะ ทำ�ใหละเมดิหลกัศลีธรรม 

ปญหาระหวางมนุษยกับธรรมชาติ อาทิ การเจ็บปวย 

การตาย และกรรม ปญหาระหวางมนุษยกับสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ เชน ไสยศาสตร และโชคชะตาราศี ปญหา

เหลานี้ลวนเปนสิ่งที่มนุษยตองประสบในโลกของความ

เปนจริง จึงเปนเสมือนภาพสะทอนมโนทัศนของมนุษย 

ที่มีตอสังคม

		  การคลี่คลายป ญหาของเรื่องเกิดจาก

ศักยภาพของมนุษยซึ่งประกอบดวย ความสามารถและ 

คณุธรรม อาท ิการมปีญญา ความกลาหาญ ความกตญั ู 

ความเมตตากรุณา ความเคารพศรัทธาและปฏิบัติตาม

หลักธรรมพระพุทธศาสนา การคลี่คลายปญหาโดย

ธรรมชาต ิและการคลีค่ลายปญหาดวยสิง่เหนอืธรรมชาต ิ

ชวยขจัดปญหาหรือความขัดแยงที่เกิดขึ้น  

		  ปญหาและการคลี่คลายปญหาในนิทาน 

คำ�กาพยแตละเรื่องจะคลายคลึงกัน แตกตางกันที่

ผูกระทำ� รายละเอียดของการกระทำ� และผูถูกกระทำ� 

นอกจากนี้จะสังเกตไดวาปญหาและการคลี่คลายมักจะ

เกิดตอเนื่องเชื่อมโยงกันเสมอ อาจมีปญหา 1 ปญหา 



การสรางสรรคนิทานคำ�กาพย 
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หรือปญหาทับซอนมากกวา 1 ปญหาแลวจะมีการ

คลี่คลายปญหาที่เกิดขึ้นนั้นสืบเนื่องกันไป ทำ�ใหเห็น

ชะตากรรมที่พลิกผันของตัวละครเอกจากรายเปนดี  

จากดีเปนราย เราใหผูอานผูฟงเกิดอารมณตางๆ ตาม

เนื้อเรื่อง    

		  การจบเรื่อง  

		  นิ ท า น คำ � ก า พ ย  นิ ย ม จ บ เ รื่ อ ง ด  ว ย

สุขนาฏกรรม ตัวละครมีความสุขสมหวังในความรัก  

ไดครอบครองเมือง มีลูกหลานสืบสกุล และมีอายุ 

ยืนยาว นอกจากจะจบเรื่องดวยความสุขทางโลกียะ 

ดังกลาวแลว กวีมักนำ�พระพุทธศาสนามาเชื่อมโยงดวย

เสมอวาตัวละครไดปฏิบัติตามหลักธรรมคำ�สอนทาง

พระพทุธศาสนาควบคูไปดวย เชน เรือ่งนกจาบ กลาวถงึ

บั้นปลายชีวิตของสรรพสิทธวา 

	 ๏ ครองราชสมบัติ   เปนธรรมแททัด  

	 เลิศล้ำ�ดินดาล   เขาเหลือเกื้อหนุน  	

	 ทำ�บุญใหทาน   สรางโพธิญาณ  	

       	 เพิ่มพระบารมี 

						      (นกจาบ, บทที่ 917, 164)

	

		  นอกจากนี้ในนิทานคำ�กาพยบางเรื่องยังได 

กลาวถึงตัวละครเอกที่เมื่อประสบความสำ�เร็จในโลกียะ 

แลวก็จะปลงอนิจจัง สละราชสมบัติออกบวช เชน เรื่อง

พระวรวงศ นายดัน สุวรรณหงส เดโชชัย ดาวเรือง  

ทุคตะ สุวรรณรัตน เปนตน อันแสดงใหเห็นวาความ

สุขที่แทจริงแลวคือการปฏิบัติตามหลักธรรมพระพุทธ

ศาสนาเพือ่สรางสมบญุบารมใีหแกชวีติ ดงัตวัอยางเรือ่ง 

นายดัน ตอนที่นายดันหมดกรรม ตาหายบอด และ

ประกอบอาชพีจนกระทัง่ประสบความสำ�เรจ็แลว นายดนั 

จึงไดตัดสินใจออกบวช โดยมีนางไรสนับสนุน

	 ๏ ดูรานองรัก   แกวพี่มีศักดิ์ 	

	 พี่จักจากหอง   ไปบวชเปนสงฆ   

	 มั่นคงแลวนอง   เจาอยาหมนหมอง   

	 เชิญนองเอาบุญ

	 ๏ บาลีมีมา   ผูใดศรัทธา

	 บวชผัวกอกุล   บวชลูกบวชขา

	 ทานวาไดบุญ   จงเชื่อในคุณ

	 พระศาสดาจารย

	 ๏ ฝายขางนางไร   ฟงผัวปราศรัย

	 มีใจชื่นบาน   เชิญบวชเถิดพี่

	 นองมิเปนมาร   เสร็จแลวมินาน

	 แจงการญาติกา

				    (นายดัน, บทที่ 342 – 344, 507)

		  เปนที่นาสังเกตวาตัวละครมักจบชีวิตและ

ไดไปถือกำ�เนิดบนสวรรค อาจเปนเพราะสวรรคเปน

ดินแดนแหงความสุขซึ่งเปนความฝน หรือความ

ปรารถนาสูงสุดของผูอานผูฟงระดับชาวบาน กวีจึง

ไดนำ�มโนทัศนเกี่ยวกับสวรรคมาพรรณนาเปนภาพ  

เชิญชวนใหผู อ านผู ฟงหมั่นกระทำ�ความดีสรางสม 

บุญบารมีเพื่อจะไดไปถือกำ�เนิดในดินแดนดังกลาว  

นอกจากนี้นิทานคำ�กาพยยังมีประชุมชาดกในทาย

เรื่องเพื่อบอกถึงการกลับชาติของตัวละครมากำ�เนิด 

เปนบุคคลในสมัยพุทธกาลแมนิทานคำ�กาพยนั้นมิไดมี

ที่มาจากชาดก ทั้งนี้อาจเปนเพราะกวีตองการสราง 

ความเชื่อมั่นใหผู อานผู ฟงเคารพเลื่อมใส ตั้งใจฟง 

และรักษาตนฉบับ เนื่องจากเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับ

พระพุทธเจา

	 1.2 	ตัวละคร 

		  กวีใหความสำ�คัญกับการสรางสรรคตัว

ละครมาก เนื่องจากตัวละครมีบทบาทสำ�คัญตอการ 

ดำ�เนินเรื่อง ลักษณะและพฤติกรรมที่โดดเดนของ 

ตัวละครสามารถทำ�ใหวรรณกรรมเรื่องนั้นๆ เปนที่ 

จดจำ� ประทับใจแกผู อานผู ฟงเปนพิเศษ (รื่นฤทัย  

สัจจพันธุ  2534 : 236)  

		  ตัวละครสำ�คัญในนิทานคำ�กาพยมี 3 กลุม 

คือ กลุมตัวละครฝายดี ตัวละครฝายราย และตัวละคร

ที่เปลี่ยนแปลงนิสัย กวีใหความสำ�คัญในการสรางสรรค 

รูปรางหนาตาและจิตใจซึ่งแสดงผานพฤติกรรมของ 

ตัวละครแตละกลุมอยางโดดเดน ตัวละครมีลักษณะ 

เหมือนมนุษยในสังคมจริงและมีความพิเศษเหนือ 

มนุษยเพื่อให เนื้อเรื่องสนุกสนานตื่นเต น แตใน 

ขณะเดยีวกนักท็ำ�ใหเหน็ความปรารถนา ความหวงั และ 

ความวิตกกังวลของมนุษยที่มีตอการดำ�เนินชีวิตใน
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สังคมซึ่งเปนอุทาหรณเตือนใจไดดวย

		  1.2.1	 รูปรางหนาตา

		  การที่กวีใหความสำ�คัญกับรูปรางหนาตา 

ของตวัละครเปนเพราะองคประกอบสวนนีท้ำ�ใหเนือ้เรือ่ง

มีความโดดเดน จดจำ�ไดงาย สนุกสนาน อีกทั้งยังเปน 

สวนทีก่วไีดแสดงความสามารถรอบรู สอดแทรกความคดิ  

ประสบการณชวีติ เพือ่เตอืนใจและสอนคตธิรรมไดอยาง 

กลมกลืน กลาวคือ กวีมักอธิบายเหตุของการที่ตัวละคร

มีความงดงามหรือมีความพิเศษเหนือธรรมชาติวา 

เปนเพราะในอดีตชาติเคยทำ�บุญกุศลไวมาก เชน นาง

ประภาวดีในเรื่องกุศราชชาดกมีความงดงามมากเปน

เพราะเคยทำ�บุญตักบาตรและตั้งจิตอธิษฐานขอใหถือ

กำ�เนิดมางดงาม ในขณะเดียวกันตัวละครที่มีลักษณะ

อัปลักษณก็มักอธิบายเหตุไววาเปนเพราะกรรม เชน 

การที่กุศราชในเรื่องกุศราชชาดกหนาตาอัปลักษณ

เปนเพราะเคยทำ�บุญดวยความโกรธ นายดันจากเรื่อง

นายดันตาบอดเปนเพราะแกลงทำ�เปนมองไมเห็น

พระภกิษมุาบณิฑบาต ซึง่เปนการสอนเรือ่งกรรมดกีรรม

ชั่วใหผูอานผูฟงเกรงกลัวตอการกระทำ�บาป นอกจากนี้ 

ยังมีตัวละครที่ซ อนรูปอยู ในสัตวเดรัจฉาน ไดแก  

เตาทอง นางอึ่งทอง และนางอุทัย ซอนรูปอยูในเตา  

อึ่งอางและกบ ตามลำ�ดับ ซึ่งลวนเปนสัตวที่ชาวบาน

นิยมรับประทาน การที่กวีสรางสรรคใหตัวละครซอนรูป

ในสัตวเหลานี้จึงเปนสื่อในการสอนมิใหมนุษยฆาสัตว 

ตัดชีวิตดวย  

		  ตัวละครเอกสวนใหญมักมีคุณสมบัติพิเศษ

เหนือมนุษยทั้งนี้ลวนเปนผลมาจากบุญ เชน นางจันทร

ในเรื่องเทวันมีกลิ่นกายหอมเปนเพราะเคยทำ�บุญสราง

พระพุทธรูปดวยไมจันทน พระยาชมพูในเรื่องพระยา

ชมพถูอืกำ�เนดิมาพรอมรองเทา พระขรรค และศรวเิศษ

เปนเพราะเคยทำ�บุญถวายรองเทา เข็ม และผากัมพล

แดพระพุทธเจา มักมีของวิเศษคูบุญซึ่งเปนเครื่องมือ

ฝาฟนอุปสรรคและทำ�ใหมีโอกาสประสบความสำ�เร็จ

ไดงายดายเหนือตัวละครอื่น กวีไดนำ�สิ่งของในชีวิต

ประจำ�วัน เชน ดาบ ศร รองเทา เรือ ฯลฯ รวมทั้งความ

เชื่อเรื่องแกวสารพัดนึก มาจินตนาการสรางสรรคใหมี

คุณสมบัติพิเศษ เชน เปนอาวุธมีฤทธิ์มาก เปนยาน

พาหนะวิเศษ มีคุณสมบัติสารพัดนึก สามารถชุบชีวิต

และรักษาโรค หยั่งรูอนาคต สามารถเสกอาหาร และ

ใหความรื่นเริง ของวิเศษเหลานี้ทำ�ใหเนื้อเรื่องนิทาน

คำ�กาพยสนุกสนาน และสะทอนใหเห็นมโนทัศนของ

มนุษยที่มีความหวาดกลัว ไมอยากเปนหรือประสบ

เหตุการณบางอยาง และปรารถนาที่จะประสบความสุข 

สำ�เรจ็ มนษุยจงึจนิตนาการใหมขีองวเิศษเพือ่ตอบสนอง

ความคิดเหลานั้น กลาวคือ มนุษยปรารถนาจะเอาชนะ

ขาศึกศัตรู ตองการเดินทางไกลอยางรวดเร็ว สะดวก 

ปลอดภัย ไมตองการพลัดพรากหรือตายจากคนรัก  

หวาดวิตกตอเหตุการณในอนาคตที่มิอาจลวงรู ได  

ตองการมีชีวิตที่มีความสุขสนุกสนาน และปรารถนา

ไดทุกสิ่งดังใจหวัง ของวิเศษจึงเปนองคประกอบใหเนื้อ

เรื่องนิทานคำ�กาพยสนุกสนาน ทั้งยังสะทอนใหเห็น

ความสามารถของกวีในการถายทอดความรูความคิด

ทำ�ใหผูอานผูฟงไดรับรสและจินตนาการอีกดวย

		  1.2.2 พฤติกรรม   

		  สวนการสรางสรรคพฤติกรรมของตัวละคร 

นั้นเกิดจากการที่กวีไดนำ�ประสบการณชีวิต มุมมองที่

มตีอมนษุย สงัคม และโลก ภายใตคานยิม ขนบประเพณี

ของสังคม มาสรางสรรคใหตัวละครแสดงความคิด  

แสดงพฤติกรรมเสมือนมนุษย มีชีวิตโลดแล นใน

สถานการณตางๆ เปนตัวแทนของมนุษยที่ประพฤติดี  

มนุษยที่ประพฤติชั่ว และมนุษยที่เปลี่ยนแปลงนิสัย  

การที่ผู อานผูฟงรับรู เรื่องราวของตัวละครจึงเทากับ

เปนการรับรูเรื่องราวของมนุษยในสังคมจริง ซึ่งอาจ 

กระตุนใหเขาใจความคิด จิตใจ ตระหนักถึงคุณคาชีวิต

ของตนเองและของผูอื่นที่มีประสบการณชีวิตคลายคลึง

กับตัวละครในเรื่อง  

	 1.3  แนวคิด  

	 นิทานคำ�กาพยมีแนวคิดหลักซึ่งสัมพันธกับ

หลักธรรมพระพุทธศาสนา ไดแก แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ  

ไตรลักษณ  และไตรสิกขา อันเปนหลักธรรมที่สัมพันธ 

สอดคลองกับการดำ�เนินชีวิตของมนุษยและสัจธรรม

ของโลก ดวยการนำ�เสนอผานรูปลักษณ พฤติกรรม 

และเหตุการณหรือสถานการณตางๆ ในเรื่อง ซึ่งผูอาน 

ผู ฟ งแต ละคนจะเกิดความรู ความคิดเมื่อได รับรู  

เรือ่งราวทีแ่ตกตางกนัตามวฒุภิาวะ เจตคต ิประสบการณ 

ชีวิต และอารมณกระทบใจที่ตางกัน (ชวน  เพชรแกว   
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2549 : 112)

		  1.3.1  แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ

		  ไตรวฏัฏ  วฏัฏะ 3 วงวน 3 หรอืวงจร 3 สวน

ของปฏิจจสมุปบาทซึ่งหมุนเวียนสืบทอดตอๆ กันไป 

ทำ�ใหมีการเวียนวายตายเกิด หรือวงจรแหงทุกข ไดแก 

กิเลส กรรม และวิบาก คือ กิเลสเปนเหตุใหทำ�กรรม 

เมื่อทำ�กรรมก็ไดรับวิบากคือผลของกรรมนั้น อัน

เปนปจจัยใหเกิดกิเลสแลวทำ�กรรมหมุนเวียนตอไปอีก 

(พระพรหมคุณาภรณ  2552 : 120)  

นิทานคำ�กาพยกลาวถึงเรื่องไตรวัฏฏโดย

นิยมแสดงเปนเหตุการณที่ตัวละครมีกิเลสทำ�ใหมี 

การกระทำ�ในทางที่ดีหรือไมดีนำ�ไปสูการที่ตัวละครได 

รับวิบาก หรือนำ�เสนอผานคำ�สั่งสอนของตัวละคร 

ตวัหนึง่ทีม่ตีอตวัละครอกีฝายหนึง่ ดงัจะเหน็ไดจากเรือ่ง 

ดาวเรือง ตอนที่ดาวเรืองเทศนาธรรมแกทาวกุศราช 

เนื้อหาขอธรรมที่ดาวเรืองไดเทศนานั้นสะทอนให 

เห็นถึงปญหาของสังคมที่เกิดจากกิเลสตัณหาตางๆ  

ของมนุษยวา

	 ๏ โทโสมักได   สะสมทรัพยไว   

	 วาตนมั่งมี   ใหลืมความตาย

	 เพราะวาตนดี   เอาแตโลกีย

	 มาเปนอารมณ

	 ๏ ลางคนมักใหญ   เห็นเขายากไร   

	 ใจเกลียดใจกล   วาทรัพยกูมี

	 ทุกสิ่งอุดม   แตตั้งใจชม

	 ประโลมตัณหา

	 ๏ ทั้งนี้ยอมหลง   ใจรายมิตรง		

	 ดวยความราคา   เห็นแตจะได	

	 ไมคิดอนิจจา   ทั้งนี้แลหนา

	 มาบังหัวใจ

	 ๏ ตัณหายอมทุกข	  บมีความสุข	

	 มากนอยเทาใด   ครั้นมือจะถึง	

	 จะเอาตนไป   ตกในกลางไฟ

	 ทนเวทนา             

		  (“ดาวเรือง  เลม 3,” บทที่ 1431 – 1434) 

		

		  กวีนำ�เสนอแนวคิดใหเห็นวาการที่มนุษยมี

กเิลสทำ�ใหเกดิปญหาและความทกุขเนือ่งจากความโกรธ 

ความโลภ อยากไดใครมี หลงมัวเมาในทรัพย ลาภยศ

สรรเสริญ และความรักใคร เปนตน ทำ�ใหมนุษยกระทำ�

กรรม และยอมไดรับวิบาก 

		  นอกจากนี้กวีนิยมนำ�แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ 

มาสรางสรรคเปนรปูลกัษณตวัละคร อธบิายเหตถุงึความ

แตกตางของรูปรางหนาตา โรคภัยไขเจ็บ ฐานะ คูครอง 

และคุณลักษณะพิเศษเหนือมนุษยเพื่อเนนย้ำ�วาเปนผล

หรือวิบากมาจากกรรมและกิเลส ดังจะเห็นไดจากเรื่อง

กุศราชชาดกซึ่งอธิบายเหตุที่นางประภาวดีมีหนาตา

งดงามและเกิดเปนธิดากษัตริยวาเปนเพราะนางทำ�บุญ

ดวยดอกไม ธูปเทียน ของคาวหวานและตั้งใจอธิษฐาน

ของใหมีหนาตางดงามและปราศจากความยากจน สวน

การที่กุศราชถือกำ�เนิดเปนโอรสกษัตริยและหนาตา

อัปลักษณเปนเพราะเคยทำ�บุญดวยความโกรธ เรื่อง

นายดนักลาวถงึนายดนัทีต่องตาบอดวาเพราะเคยแกลง

มองไมเหน็พระภกิษมุาบณิฑบาต ในขณะทีเ่รือ่งสวุรรณ

หงสและพระมหาชาดก  กลาวถึงการไดคู ครองที่

ไมเหมาะสมของนางสุพันธลิกาและนางอบิดิดาวาเปน

ผลมาจากการทำ�บญุดวยความโกรธและไมตัง้ใจ เปนตน

		  กเิลสและกรรมซึง่สงผลใหตวัละครมลีกัษณะ

ตางกันดังกลาวมีความสัมพันธกับจูฬกัมมวิภังคสูตร ที่ 

5 วาดวยกฎแหงกรรมทีท่ำ�ใหมนษุยมคีวามประณตีและ

เลวทรามแตกตางกัน 7 คู ไดแก เหตุที่ทำ�ใหมนุษยมี 

อายนุอยและอายยุนื มโีรคมากและมโีรคนอย มผีวิพรรณ

ทรามและผิวพรรณดี มีศักดาหรืออานุภาพนอยและ

ศักดาหรืออานุภาพมาก มีทรัพยนอยและมีทรัพยมาก 

เกิดในตระกูลต่ำ�และตระกูลสูง และเหตุที่มีปญญาทราม

และปญญาดีแตกตางกันวาเปนเพราะกรรมดีและชั่ว 

แตกตางกนั (มหามกฏุราชวทิยาลยั  2530 : 251 – 259)  

		  นิทานคำ�กาพยนำ�เสนอแนวคิดวาหนาตา  

โรคภัยไขเจ็บ และฐานะ เปนวิบากกรรมสอดคลองกับ 

จูฬกัมมวิภังคสูตร และนำ�เสนอแนวคิดวาการมีคูครอง

และมีคุณลักษณะพิเศษเหนือมนุษยเพิ่มตางออกไป 

เพิ่มเติมเรื่องกิเลสและกรรมอันเปนเหตุแหงวิบากกรรม 

แตกตางจากจูฬกัมมวิภังคสูตรดวย กลาวคือ นิทาน

คำ�กาพยอธิบายการกระทำ�อันสงผลตอวิบากกรรม 
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ปลงศพพระบิดาทำ�ใหบังเกิดปญญาเห็นความไม 

เที่ยงแทของชีวิต กวีนำ�หลักไตรลักษณมาพรรณนา

เหตุการณดังกลาวทำ�ใหเห็นความไมจีรัง ไมแนนอน 

และเต็มไปดวยความทุกข วา

	 ๏ โอรูปรูปา   หญิงชายเกิดมา

	 เปนอนิจจัง   ยอมเวียนเกิดตาย

	 บมิไดจิรัง   หนึ่งกองทุกขัง

	 บมิยั่งยืน

	 ๏ บางดีบางราย   ทุกรูปรางกาย

	 ยักยายวันคืน   เมื่อแรกยังหนุม

	 เนื้อหนังชุมชื่น   ครั้นแกเปนอื่น

	 หูลาตามัว

	 ๏ ฟนฟางหลุดถอน   เนื้อหนังเหี่ยวหยอน

	 นั่งนอนเจ็บตัว   เสนเอ็นแข็งขึง

	 หูตึงตามัว   ผมหงอกออกทั่ว

	 หัวขาวราวปูน

 	 (สวุรรณหงส, บทที ่5054 – 5056, 375)

		  คำ�ประพันธขางตนเปนการนำ�เสนอแนวคิด

เรือ่งไตรลกัษณโดยกลาวเปรยีบเทยีบถงึรปูกายของชาย

หญิงวาเปนสิ่งไมจีรังยั่งยืน เพราะทุกคนยอมมีเกิด แก 

เจ็บ ตาย วนเวียนเชนนี้ไปเรื่อยๆ ไมรูจบสิ้น เมื่อยาม

หนุมสาวมีรูปรางหนาตาผิวพรรณงดงามสดใส เมื่อยาม

แกชราความสดใสสวยงามกเ็ปลีย่นแปลงไปเปนผวิหนงั

เหี่ยวยน หูตึงตาฝาฟาง ฟนและกระดูกเสื่อมหลุดหัก  

ผมหงอก เจ็บปวยงาย ทำ�ใหเกิดความทุกข และในทาย

ทีส่ดุมนษุยทกุคนกต็องตาย รางกายเนาเปอย กลายเปน 

สิ่งปฏิกูล ไรคุณคา และตองยอยสลายไปกับแผนดิน 

ไมหลงเหลือความเปนตัวตน สัมพันธกับคำ�วาอนัตตา 

ดังคำ�ประพันธวา  

	 ๏ อนัตตาสูญเปลา   รูปกายของเรา	

	 สูญเปลาปฏิกูล   เนาเปอยสาธารณ	

   	 วิญญาณสาบสูญ   กระดูกกองมูล

	 เจือหนูนสุธา

	 ๏ อันรูปกายัง   กอปรดวยทุกขัง	

	 อนิจจังอนัตตา   นี้แลไตรลักษณ	

ดานรูปลักษณจากกิจปฏิบัติในชีวิตประจำ�วันของ

พุทธศาสนิกชนโดยเฉพาะเรื่องการทำ�บุญตักบาตร 

ดวยความตั้งใจและไมตั้งใจมาเชื่อมโยงเปนกรรมดี

และกรรมชั่วสงผลใหตัวละครมีวิบากกรรมที่เปนสุข

หรือทุกข เพื่อใหผู อานผู ฟงเห็นเปนอุทาหรณและ

เกิดตระหนักรูถึงความสำ�คัญของการทำ�บุญเกื้อหนุน

พระพุทธศาสนาดวยความตั้งใจมากกวาที่จะทำ�บุญ

ตามหนาที่หรือตามประเพณี และถือวาเปนกรรมชั่ว

รายแรงซึ่งจะสงผลตอผู ที่ทำ�บุญโดยปราศจากจิตที่

เปนกุศล	

		  จะเห็นไดว ากวีสามารถนำ�แนวคิดเรื่อง

ไตรวัฏฏมาสรางสรรคผานองคประกอบตางๆ ของ 

นทิานคำ�กาพย โดยเฉพาะการนำ�มาเปนคำ�ตอบอธบิาย 

เหตุและผลที่ตัวละครตองมีรูปลักษณและประสบ

เหตกุารณทีด่แีละรายตางๆ กนั ชะตากรรมของตวัละคร 

จึงเปนอุทาหรณใหผูอานผูฟงตระหนักถึงความเปนไป 

ของชีวิตตนเอง ยอมรับสภาวะที่เปนอยูในปจจุบัน  และ 

หมั่นประกอบกรรมดีเพื่อใหหลุดพนจากความทุกข 

ประสบความสุขสมหวังใหภายภาคหนา 

		  1.3.2 แนวคิดเรื่องไตรลักษณ

		  ไตรลักษณ คือ ลักษณะสาม อาการที่เปน

เครื่องกำ�หนดหมายใหรู ถึงความจริงของสภาวธรรม 

ทัง้หลายทีเ่ปนอยางนัน้ๆ 3 ประการ  ไดแก อนจิจตา คอื 

ความเปนของไมเที่ยง ทุกขตา คือ ความเปนทุกขหรือ

ความเปนของคงทนอยูมไิด อนตัตตา คอื ความเปนของ

มิใชตัวตน (พระพรหมคุณาภรณ  2552 : 120) ลักษณะ

ทั้งสามนี้มีแกสิ่งทั้งหลายเปนสามัญเสมอเหมือนกัน  

เรียกวา สามัญลักษณะ และเรียกอีกอยางหนึ่งวาธรรม

นิยาม คือ กฎธรรมดาหรือขอกำ�หนดที่แนนอนของ

สังขารทั้งปวง (พระธรรมกิตติวงศ  2548 : 272)

		  กวีนำ�หลักไตรลักษณมาสรางสรรคเปน

แนวคิดสำ�คัญของเรื่องผานวัฏจักรชีวิตของตัวละครที่

เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาตั้งแตเริ่มกำ�เนิด เติบโต 

มีชะตากรรมที่พลิกผัน เผชิญกับความสุขและความ

ทกุข จนถงึวาระสดุทายของชวีติ และมตีวัละครรุนลกูรุน

หลานดำ�เนนิชวีติตามวงเวยีนนีส้บืไป อนัแสดงใหเหน็ถงึ

ความไมแนนอน ปรวนแปร เปนทกุข และไมมตีวัตนของ

ชวีติ ดงัตวัอยางในเรือ่งสวุรรณหงส ตอนทีส่วุรรณหงส
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	 เอกอัครธรรมา   เปนหลักโลกา

	 แหงพระไตรภู                             

		  (สุวรรณหงส, บทที่ 5057 – 5058, 375)

		

		  ความไมจีรัง ไมแนนอนของชีวิต ยังปรากฏ

ในรูปของการมีลาภ เสื่อมลาภ มียศ เสื่อมยศ สรรเสริญ 

นินทา สุข และทุกข ที่เรียกวา โลกธรรม 8 คือ เรื่อง

ของโลก ธรรมดาของโลก สิ่งที่มีอยูประจำ�ในโลกที่ไมมี

ใครหลีกพนไปไดไมวาจะตองการหรือไมตองการก็ตาม 

(พระธรรมกิตติวงศ  2548 : 847) ดังจะเห็นไดจากเรื่อง

ปงคชา ตอนที่นางปงคชาถูกใสรายวาเปนยักษและ

ถกูขบัไลออกจากวงั มขีอความประพนัธทีส่ะทอนใหเหน็

ถึงความเปนทุกขอันเนื่องมาจากความไมแนนอนของ

ชีวิต วา

	 ๏ สงสารเทวี   ยามเมื่อไดดี

	 ปรีดิ์เปรมหรรษา   พระสนมกมเกลา	

   	 ค่ำ�เชาอัตรา   กลัวเดชเดชา

	 ปรากฏยศไกร

	 ๏ เมื่อเจาตกไร   เขายอมหนีหนาย

	 เสสวนไยไพ   เราทานทั้งหลาย

	 ควรจำ�ใสใจ	   เพื่อนสนิทมิตรสหาย	

	 เขาไมนำ�พา

	 (“ปงคชา  เลม 1,”  บทที่ 292 – 293)

		

		  คำ�ประพนัธขางตนแสดงใหเหน็ถงึความเปน 

อนิจจังของชีวิตที่มีขึ้นมีลง มีลาภ ยศ สรรเสริญ มีความ

สุข มีตกต่ำ� เสื่อมลาภ เสื่อมยศ ถูกนินทาและซ้ำ�เติม  

มคีวามทกุขตามหลกัโลกธรรม 8 และสอดคลองกบัหลกั

ไตรลักษณทำ�ใหเห็นความไมแนนอน ความแปรปรวน

ของชีวิต และเมื่อมีชีวิตตกต่ำ�ก็ยอมเกิดความทุกข   

		  แนวคิดเรื่องไตรลักษณที่ปรากฏผานนิทาน 

คำ�กาพยจึงทำ�ใหผู อ านผู ฟงตระหนักและเขาใจถึง   

สัจธรรมของชีวิตและโลก ยอมรับความเปนจริงและ

เทีย่งแทของชวีติทีไ่มแนนอน ไมจรีงั รางกาย ทรพัยสนิ

เงินทอง เกียรติยศชื่อเสียง รวมทั้งสรรพสิ่งในโลก

ลวนไมมีสิ่งใดคงทนยั่งยืนไปไดโดยตลอด วันหนึ่ง

ยอมตองแตกสลาย มเีฉพาะอานสิงสผลบญุของคณุงาม 

ความดีจากการประกอบกรรมดีเทานั้นที่จะติดกายและ 

นำ�ทางมนุษยไปสูภพภูมิที่มีความสุขในภายภาคหนา 

ได หลักไตรลักษณนี้จึงนาจะมีสวนกระตุนและขัดเกลา 

ใหผู อ านผู ฟงไมลุ มหลงในโลกียสมบัติและกลับมา 

กระทำ�ความดี        

		  1.3.3 แนวคิดเรื่องไตรสิกขา

ไตรสิกขา คือ สิกขาสาม ขอปฏิบัติที่ตอง

ศึกษา 3 อยาง คือ อธิศีลสิกขา อธิจิตตสิกขา และ

อธปิญญาสกิขา เรยีกกนังายๆ วา ศลี สมาธ ิปญญา เปน

หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่มีความสำ�คัญ เรียกวา 

พหุลธัมมีกถา คือ คำ�สอนที่พระพุทธเจาทรงแสดงบอย 

เนื่องจากเปนหลักธรรมหมวดสรุปพุทธธรรมทั้งหมด 

(พระพรหมคุณาภรณ  2552 : 121)  

นิทานคำ�กาพย ได นำ�หลักธรรมเรื่อง 

ไตรสิกขามาเปนแนวคิดสำ�คัญของเรื่องด วยการ 

สรางสรรคผานเหตุการณ ความประพฤติของตัวละคร 

ที่มีศีล และสมาธิ ทำ�ใหเกิดปญญาสามารถแกไขปญหา 

ทีเ่กดิขึน้ได เชน เรือ่งบนุทนาวงศ กลาวถงึ บนุทนาวงศ

และนางจงควดีอดอยากยากแคน ทั้งคูจึงชวนกันไปถือ 

ศีลภาวนา ขัดเกลาจิตใจใหสงบนิ่ง ทำ�ใหบุนทนาวงศ 

บังเกิดปญญารู แจ งเข าใจสัจธรรมของชีวิตที่ย อม 

ดำ�เนินไปตามกรรมและพบหนทางสวางที่จะหลุดพน 

จากความทุกขดวยการมุ งปฏิบัติธรรม ดังตัวอยาง 

คำ�ประพันธวา

	 ๏ เจาบุนทนาวงศ   เลาโลมโฉมยง	

	 วาองคนงเยาว   ชะรอยเวรา

	 ตามมาทันเรา   อยาละหอยสรอยเศรา

	 เจาเรงภาวนา

	 ๏ ศีลพระเปนเจา   จงร่ำ�จำ�เอา

	 ใสเกลาเกศา   อยาใหพลั้งพลาด	

	 ประมาทเลยหนา	   ใตตนพฤกษา	

	 เจาอยาผายผัน

	 ๏ เจาตั้งศรัทธา   อุตสาหรักษา

	 ศีลพระแปดอัน   แมนวาเราตาย  

	 จะไดไปสวรรค   เสวยสุขทุกอัน

	 เจาอยารอนใจ

	 ๏ เจาสอนเมียแลว   บัดเดี๋ยวพระแกว	
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	 ลุกเดินออกไป   ลดองคลงนั่ง  

	 ใตรมพระไทร   เจายอกรไหว	

	 คุณพระศาสดา

	 ๏ จงอยูเหนือเกลา	   ขาพระพุทธเจา	

	 อยาไดคลาดคลา   ทั้งคุณพระธรรม	

	 เลิศล้ำ�โลกา   อยูเหนือเกศา

	 ขาพระโดยจง

	 ๏ ใจขาศรัทธา   จะขอรักษา

	 ศีลามงคล   ขออยาประมาท	  

	 พลั้งพลาดลืมหลง   คุณพระพุทธองค	

	 อยูเหนือเกศา 

		  (บนุทนาวงศ, บทที ่345 – 350, 337)

		  จะเหน็ไดวาบนุทนาวงศและนางจงควดเีปน 

ผูประพฤตตินอยูในศลี เมือ่เมือ่ศลีจงึทำ�ใหเกดิสมาธ ิและ

บังเกิดปญญาระลึกและตระหนักไดวาความทุกขยากที่

ตนตองประสบนัน้เปนวบิากกรรม บงัเกดิเปนความรูแจง 

จนถงึขัน้เกดิพทุธปิญญา เขาใจสจัธรรมของชวีติ ยอมรบั

สภาวะทุกขที่เปนอยูและนำ�ไปสูการพบหนทางออก

จากวงวนของกิเลส หันมามุงปฏิบัติธรรมเพื่อสรางสม

อานิสงสผลบุญใหพบความสุขแทจริง 

		  แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ ไตรลักษณ และ 

ไตรสิกขาซึ่งเปนหลักธรรมที่สัมพันธกับสัจธรรมของ 

ชวีติและโลกทำ�ใหผูอานผูฟงเขาใจและยอมรบัความเปน

จรงิของชวีติและโลก เริม่ตัง้แตการยอมรบัสภาวะทีด่ำ�รง

อยูในปจจุบันวาเปนผลมาจากกิเลสและกรรมตามหลัก

ไตรวฏัฏ ตระหนกัและไมยดึตดิมวัเมากบัสรรพสิง่ในโลก 

อนัเปนความ ไมเทีย่งแท เปนทกุข ไมเปนแกนสาร และ

ไมมีตัวตน  ซึ่งเปนสามัญลักษณะหรือเรื่องธรรมดาของ

โลกตามหลัก ไตรลักษณ และเรียนรูใหความสำ�คัญกับ

การฝกปฏิบัติตนใหมีศีล สมาธิ เพื่อใหเกิดปญญา ใช 

แกไขปญหาชีวิตในระดับสามัญและนำ�ไปสูการคนหา

คำ�ตอบอันเปนความจริงสูงสุดของชีวิตตามหลักของ

ไตรสิกขา หลักธรรมซึ่งเปนแนวคิดสำ�คัญของนิทาน

คำ�กาพยดังกลาวนับเปนการสั่งสอนใหมนุษยเกรงกลัว 

ละอายตอบาป และมุงกระทำ�ความดีสืบทอดพระพุทธ

ศาสนา

		  นิทานคำ�กาพยจึงมีโครงเรื่อง ตัวละคร และ

แนวคิดที่มีสัมพันธภาพซึ่งกันและกัน นอกจากความ

สนุกสนานจากการอานการฟงอันทำ�ใหรับรูเรื่องราวที่

เปนอทุาหรณสอนใจแลว ยงัใหความรูความคดิจากสาระ

สำ�คัญที่กวีตองการสั่งสอนธรรมนำ�มาประสมประสาน 

กับความบันเทิงไดอยางกลมกลืน  

2. การสรางสรรควรรณศิลป

	 กวีมีความสามารถอยางยิ่งในการเลือกสรร

ถอยคำ�มารอยเรียงใหเกิดเสียงและความหมายตรงตาม 

เนื้อเรื่อง สื่อความรูความคิด และอารมณความรูสึก

ไดอยางคมคายและมีชั้นเชิง  

	 2.1 	วรรณศิลปดานการใชคำ�  

		  กวีมีความรูความสามารถในการเลือกสรร

ถอยคำ�ที่ใชในชีวิตประจำ�วันและนำ�ภาษาพิเศษที่เกิด 

จากการใชความรูพลิกแพลงสรางสรรคอยางมีชั้นเชิง  

ดวยการเลนเสยีงเลนความหมาย ใชภาพพจน เชน อปุมา 

อุปลักษณ  อติพจน บุคคลวัต สัญลักษณ สัทพจน และ

การแฝงนยั มารอยเรยีงตามรปูแบบฉนัทลกัษณทีจ่ำ�กดั

หรือมีขอกำ�หนดพิเศษ แตกวีก็สามารถสื่อความหมาย 

และอารมณไดตรงตามเนื้อเรื่อง รวมทั้งยังสื่อความรู 

ความคิดที่ลึกซึ้งกวางไกลเกินกวาตัวอักษร ทำ�ให 

ผูอานผูฟงเขาใจความหมายและอารมณความรูสกึในเนือ้

เรื่อง รวมทั้งเกิดความรูความคิด จินตนาการ และเกิด 

อารมณความรูสึกรวม เชน ตัวอยางคำ�ประพันธในเรื่อง

หงสยนต ตอนทีน่างปทมุเกสรตดิตามหาสวุรรณทกมุาร

ในปา วา

	 ...๏ 	เห็นดอกรักราง   รางแลวหางหาง	

	 หางนองกลางหน   หนใดไดพบ	

	 พบพระจุมพล   พนจากผัวตน

	 ตนไมสบาย

	 ๏ เห็นโศกโศกเศรา   เศราสรอยคอยเปลา	

	 เปลาใจใจหาย   หายไปไมมา	 

	 (...ขาดหาย...)		  (...ขาดหาย...)	

 	 (...ขาดหาย...)

	 ๏ โอดอกกาหลง   หลงอยูในดง  

	 ดงไมกฤษณา   หนานองหมองไหม 
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	 ไมเห็นราชา   กาหลงหลงหา

 	 หาเปลาเปลาใจ...

		  (หงสยนต, บทที่ 568 - 570, 299 - 300)

		

		  กวีใชศิลปะการประพันธดวยการเลนเสียง

เลนความหมายของคำ� นำ�คำ�ซึง่เปนชือ่พนัธุไมซึง่มเีสยีง 

เหมือนหรือคลายกับคำ�ที่มีความหมายสื่อถึงอารมณ 

ความรูสึก อากัปกิริยาที่โศกเศรา กระวนกระวายใจของ

ตวัละครทีต่องประสบกบัภาวะพลดัพรากจากคนรกั โดย

เชือ่มโยงคำ� เสยีง และความหมายดวยกลบทกานตอดอก 

		  อีกตัวอยางหนึ่งเปนการเลนคำ�ซ้ำ�เสียงซ้ำ�

ความหมาย ดงัคำ�ประพนัธในเรือ่งสวุรรณหงส ตอนนาง

เกษสรุยิงตอบโตสวุรรณหงสทีต่องการใหนางยอมรบัผดิ

ที่เคยแปลงกายเปนพราหมณไปเมืองเนินจักรวาลและ

เกิดขอพิพาทขึ้น วา

	 ...๏ 	จะวาปดก็ปด   จะวาคดก็คด	

	 จะวาหดก็หดกาย   จะวาจริงก็จริง	

	 จะวาหญิงก็หญิงกลาย   จะวาชายก็ชาย	

	 จะวาหายก็หายคำ�

	 ๏ จะวาหกก็หก   จะวายกก็ยก	

	 จะวาปกก็ปกขำ�   เดิมใครใหสัตย	

	 ใครตระบัดตัดคำ�   เดิมใครชักนำ�	

	 ใครทำ�ใครกอน

	 ๏ เดิมใครใหจริง   ไวกับผูหญิง	

	 วาไมทิ้งถอน   เดิมใครสัญญา		

	 ใครมาตัดทอน   ใครทิ้งใครกอน	

	 ใครจรเหินเพลิน

	 ๏ ใครจรพลัดพราก   ตัวใครมักมาก	

	 ใครจากเมืองเดิน   ใครทิ้งทอดใคร	

	 ผูใดเหินเพลิน   ใครไปลวงเกิน

	 ใครเหินเพลินอยู...

             (สุวรรณหงส, บทที่ 3091 – 3095, 240)

 

		  คำ�ประพันธขางตน เปนการเลนคำ�ซ้ำ�

เสียงซ้ำ�ความหมายของคำ�วา “จะวา...ก็...” ซ้ำ�ๆ กัน

หลายวรรค โดยเปลี่ยนถอยคำ�ที่นำ�มาเสริมในชุดคำ� 

ดังกลาวดวยคำ�ตายเสียงสั้นที่มีความหมายสื่อถึง

การกลาวเท็จ พูดปด การไมซื่อตรง ไดแก หก (หมาย

ถึงโกหกตามภาษาทองถิ่นภาคใต) ปด คด ยก ปก และ

คำ�เปนซึ่งมีความหมายสอดคลองกับเหตุการณที่ถูกนำ� 

มากลาวอางถึงในเรื่อง ไดแก หญิง ชาย จริง หาย ซึ่ง

สมัพนัธกบัเหตกุารณทีส่วุรรณหงสตองการใหเกษสรุยิง 

ยอมรับวาเคยแปลงกายเปนชายติดตามไปเมืองเนิน

จักรวาลจนกระทั่งเกิดขอพิพาทขึ้นจึงไดหนีกลับเมือง

จริงหรือไม เกษสุริยงจึงโตตอบสวามีดวยการยอมรับ 

วาไดโกหก แปลงกายเปนชาย และกระทำ�สิ่งที่ไม 

สมควรตามทีถ่กูกลาวหา และไดตัง้คำ�ถามยอกยอนโดย

ใชโวหารปฏิปุจฉาโดยย้ำ�คำ�วา “ใคร” ซ้ำ�ๆ เพื่อตัดพอ 

ตอวาใหสุวรรณหงสฉุกใจคิดวาใครที่เปนตนเหตุของ

ปญหาทั้งหมด ซึ่งคำ�ตอบก็คือเกิดจากการกระทำ�ของ

สวุรรณหงสนัน่เอง การใชถอยคำ�ในบทประพนัธขางตน

จงึไพเราะทีเ่สยีง  หนกัแนนทีค่วามหมาย  และโดดเดนที่

คารมคมคายดวยการใชโวหารภาพพจนและการกลาว

ย้ำ�คำ� แสดงใหเห็นความสามารถทางวรรณศิลปของกวี

ที่สามารถเลือกสรรคำ�ที่มีน้ำ�เสียง ลีลาไพเราะ จำ�นวน

คำ�นอย และจำ�กัดตามฉันทลักษณมาสื่อความหมาย

ไดลึกซึ้งกินใจ

	 2.2 	วรรณศิลปดานรสวรรณคดี  

		  รส  หมายถึง สภาพจิตซึ่งเปนปฏิกิริยาทาง

อารมณที่เกิดขึ้นในใจของผูอานเมื่อไดรับรูอารมณที่ 

กวีถายทอดไวในวรรณกรรมดวยศิลปะการประพันธ 

ตางๆ อารมณนั้นจะกระทบใจผูอาน ทำ�ใหเกิดการรับรู 

และเกิดปฏิกิริยาทางอารมณเปนการตอบสนองสิ่งที่กวี

เสนอมา การพิจารณาผลที่เกิดแกผูอานตามทฤษฎีรส

จึงทำ�ใหประจักษคุณคาของวรรณกรรม เพราะทำ�ให 

ตระหนักถึงความหมายในแงตางๆ ที่ปรากฏในผลงาน  

ตั้งแตความหมายที่เปนเนื้อหาสาระ ความหมายที่เปน 

อารมณของกวี วิธีการจำ�ลองอารมณของกวี และ 

ปฏกิริยิาอารมณของผูอาน (กสุมุา รกัษมณ ี 2549 : 258)  

ในการศึกษาวรรณศิลปดานรสวรรณคดีนี้ผูวิจัยไดนำ�

หลักทฤษฎีรสวรรณคดีไทยมาศึกษานิทานคำ�กาพย  

ทำ�ใหเห็นวา กวีมีความสามารถในการถายทอดความ

หมาย  อารมณความรูสกึของตวัละคร  และอารมณความ

รูสกึของกว ีผานเนือ้หาสาระ สงผลใหผูอานเกดิความรูสกึ 

ซาบซึง้ เพลดิเพลนิกบัรสแหงความงาม การเกีย้วพาราส ี
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ของตัวละคร เกิดอารมณโกรธ และเศราสรอย ทำ�ให 

รู สึกซาบซึ้งและเห็นอกเห็นใจตัวละครในฐานะเปน

เสมือนเพื่อนมนุษยคนหนึ่ง รวมทั้งรู สึกกระทบใจ 

เ นื่ อ ง จ าก เหตุ ก า รณ  ในนิ ท านมี ส  วนที่ ต ร งกั บ

ประสบการณชีวิต เมื่ออานและฟงนิทานคำ�กาพยจึง 

บงัเกดิเปนความอิม่เอมใจ และยกระดบัจติใจใหสงูขึน้ได

		  ตัวอยางคำ�ประพันธซึ่งแสดงใหเห็นความรู 

ความสามารถของกวีในการเลือกสรรถ อยคำ�สื่อ 

ความหมายและอารมณความรูสึก จะเห็นไดจากบทชม

ความงามของรถเสนในเรื่องพระรถเมรีวา 

	 ๏ ดูพักตรงามพักตร   เสนหานารัก	

	 เปนที่ปฏิโลม   ดูกรรณงามกรรณ	

	 ดูทันตเทียมโฉม   สีกระจางดังโคม	

	 เยายวนใจหญิง

	 ๏ ดูเกศงามเกศ   ดูเนตรงามเนตร	

	 วิเศษทุกสิ่งดูขนงงามขนง   ดูชงคงามยิ่ง	

	 ดูกายพรายพริ้ง   พริ้งพรายพรายตา

	 ๏ ดูกรงามกร   แลงามงามงอน	

	 เล็บสิดอกชบา   ดูโอษฐ 

	 (งามโอษฐ)   (...ชำ�รุด...)   

	 (...ชำ�รุด...)

	 (พระรถเมรี, บทที่ 3093 – 3095, 429)

		  บทชมความงามขางตนเปนการชมความงาม 

ของตัวละครเอกชายแบบแยกสวน กวีเปรียบเทียบ 

ความงามของอวัยวะตางๆกับอวัยวะนั้นๆ เองของ 

ตวัละคร สือ่ความหมายวาตวัละครมคีวามงดงามมากจน

มิอาจเปรียบเทียบไดกับสรรพสิ่งใดดังเชนขนบการชม 

ความงามของตัวละครในวรรณกรรมทั่วไป

		  บทพรรณนาการเกี้ยวพาราสีและแสดง

ความรักของตัวละคร เปนชวงตอนที่กวีใหความสำ�คัญ

พรรณนาบทประพันธขนาดยาว อาจเนื่องจากเปนชวง

ตอนที่กระตุ นอารมณความรู สึกของผู อานผู ฟงใหมี

อารมณรวม รูสกึมคีวามสขุทีไ่ดรบัรูเรือ่งราวความรกัใคร 

อนัเปนอารมณความปรารถนาทางธรรมชาติของมนุษย 

อีกทั้งยังเปนชวงตอนที่กวีสามารถแสดงความสามารถ 

ใชวาทศิลปอยางมีชั้นเชิงคมคาย สรางความประทับใจ 

แกผูอานผูฟงไดดวย ดังตัวอยางคำ�ประพันธในเรื่อง

หงสยนต ตอนที่สุวรรณทกุมารลักลอบเขาหานางปทุม

เกสร ทั้งคู เจรจาเกี้ยวพาราสีกันดวยความเปรียบที่

คมคาย วา

	 ๏ ตัวเจาคือศาลา   ผูชายมาจะอาศัย

	 ทาวนองอยาตัดใจ   ใหอาศัยดวยเถิดรา

	 ๏ ตัวเจาคือสระศรี   อันตัวพี่คือหงสทอง

	 บายหนามาหานอง   ตัวหงสทองอันพอใจ

	 ๏ นางตอบพระภูมี	   ชางพาทีจะมีไหน

	 ลวงลอแตพอได   แลวทิ้งไวไดความอาย

	 ๏ ตัวนองยอมใจจริง   เปนผูหญิงซื่อตอชาย

	 แมนตายจะสูตาย   ใจนองนี้ซื่อตอผัว

	 ๏ เปนหญิงความจริงนัก   แมนไดรักไมคิดตัว

	 สูตายตายดวยผัว   ไมคิดตัวนองเลยนา

	 ๏ ใจชายมักมักกลอกกลับ   ยอมสับปลับเจรจา

	 ไดแลวไมนำ�พา   ทำ�เหินหางเลิกรางไป

	 (หงสยนต, บทที่ 352 - 357, 283)

  		  บทเกี้ยวพาราสีขางตนเปนการใชความ

เปรียบนำ�ธรรมชาติแวดล อมมาเป นสัญลักษณ  

เปรียบเทียบแทนเพศชายและเพศหญิง กลาวคือ ใช 

ศาลาและสระแทนเพศหญงิ ใชมนษุยผูชายและหงสทอง 

แทนเพศชาย ธรรมชาติแวดลอมดังกลาวเปนสิ่งที่

ยอมเกิดคูและมีความสัมพันธเกี่ยวของกันเสมือนเพศ 

หญิงและชายที่ยอมเปนคูกันตามธรรมชาติ นอกจากนี้ 

ถอยคำ�เจรจาของนางปทุมเกสรที่หยิบยกธรรมชาติ

ของเพศหญิงที่มีความซื่อสัตยจงรักภักดีตอสามีเพียง

คนเดียวในขณะที่ เพศชายสวนใหญมักมีความรัก 

ความปรารถนารุนแรงในชวงแรกและจะลดนอยลงใน 

เวลาตอมานั้น นับวาเปนคำ�กลาวที่คมคายทำ�ให 

ผูอานผูฟงตระหนักถึงความเปนจริงตามธรรมชาติที่ 

ผูหญิงมักเปนฝายเสียเปรียบ นับเปนอุทาหรณเตือนใจ 

ผูหญิงและในขณะเดียวกันก็นาจะปลุกสำ�นึกของผูชาย 

ใหมคีวามจรงิใจและซือ่ตรงตอคนรกัเสมอตนเสมอปลาย

ดวย

		  อกีตวัอยางหนึง่เปนบทโกรธ ดงัคำ�ประพนัธ 

ในเรื่องพระสุธน – นางมโนหรา ตอนที่นางมโนหรา
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เถยีงกบัพระมารดา เนือ่งจากมารดามใิหนางไปเทีย่วเลน  

แตนางอยากไปจงึเกดิววิาทกนัดวยคารมเกรีย้วกราด วา

	 ๏ เลี้ยงมึงมาใหเสียแรง   อีหนาแข็งใจลาวน	

	 ถารูวาเจากล   ไมกอนตัวเลี้ยงมึงมา

	 ๏ จีนเฒาอยูแคไหน   อายเทศไทยเหลาคุลา

	 กูจะใหแกมโนหรา   สมน้ำ�หนาอีลาวน

	 ๏ อีดอกทองไมตองการ   ไวรำ�คาญอายแกคน

	 ใหหมันถองสองสามหน   พอหายวนอีมโนหรา

	 ๏ แมเอยเนงวาไหร   ไมเก็บเอามา

	 ใหชวยแรงบิดา   แมรักษาไวหองใน

	 ๏ จีนจามพราหมณเทศไทย   แมรักมักชอบใจ

	 จะมอบใหขาวาไหร   เชิญเอาไปแกมารดา

	 ๏ ดอกทองเสมือนกัน   สิ้นพวกพันธุเผาพงศา

	 แกลงดาเอาแตขา   เมื่อมารดาแสนเลหกล

(พระสุธน – นางมโนหรา, บทที่ 744 – 749, 97)

	

		  จะเห็นไดวานางมโนหราฉบับคำ�กาพยนี้

เปนหญิงที่ร ายกาจ กระทำ�สิ่งที่ไมสมควรดวยการ 

ดาโตเถียงกับมารดา และดื้อรั้นขโมยปกหางออกไป

เที่ยวเลนจนกระทั่งถูกพรานจับไดรับความทุกขโศกใน

ที่สุด ลักษณะของนางมโนหรานี้นาจะเกิดจากการที่กวี

ไดนำ�พฤตกิรรมของหญงิสาวชาวบานมาสรางสรรคเปน 

อุทาหรณใหผูอานผูฟงเชื่อมโยงความคิดกับพฤติกรรม

ของตัวละครที่กระทำ�วจีกรรมโดยเฉพาะตอบุพการีวา 

เปนกรรมหนัก สงผลใหผูกระทำ�ตองประสบวิบากกรรม 

เชนเดียวกับนางมโนหรา 

		  การพรรณนาอารมณโศกเศรา เสียใจ หรือ

ความนาสงสาร เชน เรือ่งพระรถเมร ีตอนทีน่างสบิสอง

รูตัววาบิดาหลอกพามาทิ้งในปา กวีพรรณนาอารมณ 

โศกเศราของนางสิบสองที่มีตอมารดาขณะที่เริ่มรูตัววา

ถูกบิดาหลอกพามาทิ้ง วา

	 ...๏ 	ยามชมแมจะชมคนใด   ยามตืน่จะเรยีกใคร

	 ไปไหนแมจะชวนใครจร

	 ๏ ยามนอนแมจะชวนใครนอน   โอพระมารดร

	 เมื่อลูกมาจรกลางไพร

	 ๏ ยามกินแมจะกินดวยใคร   ยามรอนคนใด

	 ตัวใครจะตักน้ำ�ใหสรง .........................

	 ๏ โอนาสงสารมารดร   ยามกินยามนอน

	 ยามรอนยามเย็นจะเห็นใคร...

	 (พระรถเมรี, บทที่ 229 – 234, 219 – 220)

		  กวใีชศลิปะในการประพนัธดวยถอยคำ�ภาษา

งายๆ ผูอานสามารถเขาใจความหมายของคำ�ทีร่อยเรยีง

สื่อถึงเหตุการณและอารมณความรูสึกเศราโศกของนาง

สิบสองไดเปนอยางดี จุดโดดเดนของบทประพันธนี้

อยูที่การซ้ำ�คำ�วา “ยาม...” ซึ่งหมายถึงชวงเวลา เชน 

ยามที่ตื่นนอน ยามที่จะชมจะมองสิ่งใดๆ ยามกิน  

ยามนอน ยามรอน ยามหนาว ยามเย็น อันมีนัยเฉพาะ 

เจาะจงสือ่ความหมายถงึชวงเวลาทีต่วัละครผูเปนลกูสาว 

ไดกระทำ�กิจกรรมตางๆ รวมกับแมอยูเปนนิตย แสดง

ถึงความอบอุน ความผูกพันลึกซึ้งของลูกสาวกับแม 

ที่มักอยู ใกลชิดกันเสมอ ไมวาจะเปนชวงเวลาใดๆ  

ทำ�ใหผูอานจินตนาการเห็นภาพความสัมพันธลึกซึ้งวา

ในยามปรกติแลวตั้งแตเวลาที่ตื่นนอน เวลากินอาหาร  

จนถึงเวลานอน รวมทั้งในยามที่รอนรุม หนาวเหน็บ  

อนัเกดิจากอากาศหรอือารมณความรูสกึสขุหรอืทกุขโศก 

ใดๆ นางสิบสองก็มักใชชีวิตสัมพันธใกลชิดกับแม 

อยูเสมอ ตรงขามกับความเปนจริงในปจจุบันที่พวก

นางตองถูกทอดทิ้งใหอางวาง คำ�ประพันธชวงนี้จึงให 

น้ำ�เสียงที่ไพเราะอันเนื่องมาจากการเนนย้ำ�เสียงคำ�เดิม

ซ้ำ�ๆ และการเนนย้ำ�ความหมายสื่ออารมณความรูสึกที่

เศราสรอย กอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ กระทบใจ รูสึก

สงสารและเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของนางสิบสอง

ไดมากอยางยิ่ง    

		  การทีก่วมีคีวามสามารถในการใชถอยคำ�สือ่ 

ความหมายและรสวรรณคดีทำ�ใหผูอานและฟงนิทาน 

คำ�กาพยรูสกึมคีวามสขุ  เพลดิเพลนิใจ บงัเกดิเปนความ

อิ่มเอมใจที่ไดรับรูเรื่องราวชีวิตของตัวละครที่เปรียบ 

ประหนึ่งเป นเพื่อนมนุษย ร วมสังคมที่ต องเผชิญ 

ชะตากรรมที่เต็มไปดวยความสุข ความทุกข ความ

ซาบซึ้งใจ และความโกรธ ปะปนกันไป การรับรสหรือ 

อารมณเหลานี้ นับไดวาเปนความอิ่มเอมใจที่ผู อาน 

ผูฟงไดรบัจากการอานและฟงนทิานคำ�กาพยซึง่เกดิจาก

ปฏิภาณในการสรางสรรคของกวีนั่นเอง  
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วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับภาษาไทย

ปีที่ 31 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

		  การวิเคราะหการสรางสรรคนิทานคำ�กาพย 

ทำ�ใหเห็นวานิทานคำ�กาพยมีคุณคา ใหความบันเทิง

และประเทืองสติปญญาแกผูอานผูฟงมาแตโบราณกาล  

การศึกษาการสรางสรรคเนื้อหา ไดแก การสรางสรรค 

โครงเรื่อง ตัวละคร และแนวคิด และการศึกษาดาน 

วรรณศิลป ไดแก การใชคำ�และรสวรรณคดี ทำ�ให 

ประจักษถึงศักยภาพของกวีอันเนื่องมาจากการมี

ปฏภิาณทีห่ยัง่รากลกึในพระพทุธศาสนา เขาใจลุมลกึใน

สัจธรรมของชีวิต และโลก มีประสบการณชีวิตที่เจนจัด 

มีความสามารถรอบรูในการใชภาษา วรรณกรรม และ

มีจินตนาการกวางไกล จึงสามารถสรางสรรคนิทาน

คำ�กาพยใหมีองคประกอบตางๆ อยางโดดเดน มี

สัมพันธภาพ สมเหตุสมผล และสะทอนจินตนาการ

ความปรารถนาของมนุษยที่มีตอชีวิตและโลก ทำ�ให 

ผูอานผูฟงรูสกึสนกุสนานเพลดิเพลนิ ไดความรูความคดิ

จากเรือ่งราวนทิานทีแ่สดงอทุาหรณชวีติและจนิตนาการ

ซึง่เกดิจากมโนทศันความปรารถนาของมนษุย  ประสาน

กบัน้ำ�เสยีง ทวงทำ�นองของบทประพันธ  จนบังเกดิเปน

ความอิม่เอมใจ ตราตรงึ และประทบัใจทีไ่ดรบัรูเรือ่งราว

ที่เชื่อมั่นศรัทธา สงผลตอการตระหนักถึงคุณคาของ

ชีวิตตนเอง ผูอื่น รวมทั้งสรรพสิ่งในโลก อันเปนการนำ�

ไปสูการพัฒนาตนเองและยังผลตอการสรางสรรคและ

จรรโลงสังคมตอไป

		  แมกาลเวลาจะผานมาเนิ่นนานแตเนื้อหา

สาระอันแสดงใหเห็นถึงความจริงเที่ยงแทของชีวิต

ที่ปรากฏในนิทานคำ�กาพย ก็ยังคงสอดคล องกับ

สภาวการณในสงัคมปจจบุนั หากมกีารสงเสรมินำ�นทิาน

คำ�กาพยมาเปนวรรณกรรมเพือ่การอานสำ�หรบัการเรยีน

การสอนในปจจุบันก็นาจะทำ�ใหสามารถขัดเกลาจิตใจ 

ของผูเรียนได อีกทั้งยังเปนการอนุรักษและสืบสาน

วัฒนธรรมทางวรรณกรรมไทยอีกประเภทหนึ่งใหดำ�รง

อยูในสังคมไทยสืบไป
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