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แนวคิดมหาปุริสลกัษณะพทุธปฏิมาศิลปะไทลื้อ

เพ่ือการสร้างสรรคศิ์ลปะไทยร่วมสมยั

ฉลองเดช คภูานุมาต1

บทคดัย่อ

	 งานวจิยัน้ีมวีตัถุประสงค์ที่จะศึกษาถึงประวตัิความเป็นมา คติความเชื่อ 

เกี่ยวกบัแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะ และคติการสร้างพระพุทธปฏิมาในพุทธศาสนา 

ศกึษาแนวคดิ สญัลกัษณ์ รูปแบบทางศลิปกรรม ของพระพุทธปฏิมาศลิปะไทลื้อ

ในล้านนา ด�ำเนินการวิจยัโดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ ตลอดจน

น�ำองค์ความรู้ที่ได้รบัมาเป็นแรงบนัดาลใจ และแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะ

ไทยร่วมสมยั ผลการวจิยั พบว่า แนวคดิมหาปุรสิลกัษณะ คอื หลกัการส�ำคญัทีใ่ช้

เป็นปทสัถานในการสรา้งและก�ำหนดพุทธลกัษณะของพระพุทธรูป โดยรายละเอยีด

ของมหาบุรุษ มีทัง้ในลกัษณะของบุคลาธิษฐาน และธรรมาธิษฐาน ส่วนสาเหตุ

แหง่การไดม้าซึง่มหาปุรสิลกัษณะ เป็นการสะทอ้นความหมายเรือ่งกุศลกรรมสง่ผลให้

เกิดกุศลวิบาก และการสัง่สมบุญบารมขีองพระโพธิสตัว์ โดยมมีหาปุริสลกัษณะ 

32 ประการ และอนุพยญัชนะ 80 ประการเป็นสกัขพียาน จากการศกึษาแนวคดิ 

สญัลักษณ์ และรูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อในล้านนา 

พบว่า คติการสร้างพระพุทธรูปของชาวไทลื้อ มีแนวคิดมหาปุริสลักษณะเป็น

หลกัการส�ำคญั แสดงออกดว้ยรปูทรงอนัเรยีบง่ายแบบงานศลิปะพืน้ถิน่ โดยสามารถ

สะท้อนเอกลกัษณ์ที่แตกต่างกนัตามจินตนาการ และทกัษะเชิงช่างของปฏิมากร

ผู้สร้างสรรค์ อีกทัง้ยังได้มีการปรับปรุงรูปแบบ และเทคนิคที่ได้ร ับอิทธิพล

จากวัฒนธรรมอื่ น  ให้สอดคล้องกับสุนทรียภาพและรสนิยมของตนเอง 

จนสามารถพฒันาใหเ้กดิลกัษณะเฉพาะของทอ้งถิน่ไดใ้นทีสุ่ด นอกจากน้ี ผูว้จิยัไดน้�ำ

ความรู้ที่ได้ร ับจากการศึกษา มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะไทยร่วมสมยั รูปแบบศลิปะแนวจดัวาง จ�ำนวน 3 ชุด โดยการตคีวามหมาย

จากแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะพุทธปฏมิาศลิปะไทลื้อ อนัเป็นการประสานเชื่อมโยง

องคค์วามรูจ้ากการศกึษาวจิยั น�ำไปสูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงานทศันศลิป์ เพือ่การสบืสาน

	 1 รองศาสตราจารย์ ประจำ�ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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วฒันธรรมวธิคีดิและความศรทัธาของชาวพุทธ ทัง้น้ี ผลสมัฤทธิข์องการสรา้งสรรค ์

ยังท�ำหน้าที่  เ ป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมใน

พระพุทธศาสนา	

ค�ำส�ำคญั:  1 .  แนวคิดมหาปุริสลักษณะ   2.  พุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ  

	        3.   ศลิปะไทยรว่มสมยั
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The Concept of Marks of the Great Man Buddha Image in Tai Lue Art

For Contemporary Thai Arts Creation

Chalongdej Kuphanumat2 

Abstract

	 There are three main objectives of the research; First is to study 

the history, beliefs and concepts of the Great man. Second is to study 

the beliefs about the creation of the Buddha images. Finally is the study  

the ideas, symbols and artistic style of the Buddha images of the Tai Lue and 

Lanna.  The knowledge gained from this study could be an inspiration and 

guidelines for the creation of contemporary Thai art as well using the creative 

research method.  The research results showed that the concepts of the Great 

Man was important for the planning and defining the characteristics of 

the Buddha images, especially the concepts on exposition in terms of the person 

or teaching by means of personification and the exposition in terms of ideas.  

The 32 marks of the Great Man Buddha images and the 80 sub-characters 

reflect the meanting of wholesome or meritorious action of the Bodhisattava.  

Derived from the research were concepts, symbols and art style of the Tai Lue 

and Lanna.  It was discovered that the important features of the Tai Lue concept 

of the Great Man Buddha was simple like their local art reflecting their 

unique imagination and artistic skills. There were also some modifications 

of the style and techniques from other cultures to go well with their aesthetic 

sense and taste, which was eventually developed to a unique local style. 

In addition, the researcher came out with the inspiration from the study 

to create three sets of contemporary Thai installations through interpretation 

of the Tai Lue concept of the Great Man Buddha image.  This resulted in 

a visual art creation to pass on the culture, thinking and faith of the 

	 2Associate professor, Department of Visual Arts, Faculty of Fine Arts, Chiang Mai 

University, Chiang Mai, Thailand. Email address: chadej9@gmail.com
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Buddhist devotees.  It also served as an artistic communication media to 

sustain the profound meaning of the Buddhist teaching.

 

Keyword: 1. The Concept of Marks of the Great Man.    2. Buddha Image in Tai Lue Art.   	

	   3. Contemporary Thai Art.
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บทน�ำ

	 มหาปุรสิลกัษณะ หมายถึง ลกัษณะของมหาบุรุษม ี 32 ประการ ซึ่งเป็น

ความรูท้ีไ่ดร้บัการถ่ายทอดมาจากต�ำราทีแ่ต่งขึน้โดยพราหมณ์คณาจารยผ์ูท้รงคณุวฒุิ

หลายส�ำนัก เมื่อประมาณ 1,000 ปี ก่อนสมยัพุทธกาล เน้ือหากล่าวถึงบุคคล

ผูป้ระกอบดว้ยลกัษณะของบุรุษผูย้ ิง่ใหญ่ อนัเป็นคตขิองบุคคลเพยีง 2 ประเภท คอื 

พระเจา้จกัรพรรดริาชผูท้รงธรรมประการหน่ึง และพระสมัมาสมัพุทธเจา้ผูส้ ิน้อาสวะ

กเิลสแล้วประการหน่ึง (Thamrungroeng, 2010: 37) ในทางพระพุทธศาสนาได้

กล่าวถึง มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ซึ่งเกิดขึ้นด้วยการบ�ำเพ็ญบารมี

ในชาตปิางก่อน จากอานิสงสแ์ห่งการสรา้งกุศลกรรมแต่ละอยา่ง สง่ผลใหเ้กดิลกัษณะ

ของมหาบุรุษ โดยมเีน้ือหาปรากฏในคมัภรี์พระพุทธศาสนา ได้แก่ มหาปทานสูตร 

แห่งทฆีนิกาย มหาวรรค และ ลกัขณสตูร แห่งทฆีนิกาย ปาฏกิวรรค พระสุตนัตปิฎก 

และในอรรถกถา คือ สุมงัคลวิลาสินี อรรถกถามหาปทานสูตร แห่งทีฆนิกาย 

โดยพระพุทธโฆษาจารย ์ตลอดจนในปกรณ์วเิสส เช่น คมัภรีม์ลินิทปญัหา เป็นตน้

	 องค์ประกอบของมหาปุรสิลกัษณะ 32 ประการ อาท ิ  มฝี่าพระบาทราบ

เสมอกนั มลีายพื้นพระบาทเป็นจกัร มน้ิีวยาวเรยีว พระชงฆ์ (แขง้) เรยีวดุจแขง้

เน้ือทราย พระวรกายตัง้ตรงดุจเท้ามหาพรหม ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโค

เพิง่คลอด และมฉีววีรรณ (ผวิ) ดุจสทีอง เป็นต้น (Phrathampidok, 2000: 219) 

นอกเหนือจากลกัษณะของมหาบุรุษ 32 ประการยงัปรากฏองคป์ระกอบย่อยเรยีกว่า 

อสตียานุพยญัชนะ หรอือนุพยญัชนะ 80 ประการ อาท ิพระกรรณ (หู) ยาวเหมอืน

กลบีดอกบวั พระนาสกิ (จมูก) สูงโด่งสวยงาม พระโขนง (คิ้ว) โก่งงามดุจคนัธนู 

พระโอษฐ์ (ปาก) มสีณัฐานงามดุจดอกบวัแย้ม มพีระทนต์ (ฟนั) ขาวบรสิุทธิด์ุจ

เปลอืกหอยสงัข์ พระวรกายมรีศัมสีว่างเป็นปรมิณฑล พระเกศา (ผม) เวยีนเป็น

ทกัษณิาวรรต เสน้พระเกศาขอดเป็นปลายแหลมเหมอืนกน้หอย และพระรศัมโีชตชิว่ง

เหนือพระเศยีร เป็นต้น (Prince Poramanuchitchinorot,1965: 69) จากลกัษณะ

ของมหาบุรุษดงักล่าว ได้เป็นปทสัถานในการสร้างพระพุทธรูปจากอดีตสบืเน่ือง

มาจนถงึในปจัจุบนั

	 การสร้างพระพุทธรูป เกิดขึ้นครัง้แรกในประเทศอินเดียสมัยโบราณ 

เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 7 (Sriarun, 2003: 7) โดยได้รบัแนวความคดิมาจากช่าง

ชาวกรกี ที่นิยมสร้างรูปเทพเจ้าเพื่อเคารพบูชาด้วยความรู้จากการศึกษาสดัส่วน

ร่างกายของมนุษย ์ (Anatomy) ซึ่งแตกต่างจากวธิคีดิของชาวพุทธทีใ่หค้วามส�ำคญั

กบัความหมายของพระพุทธรูปว่าคอืสิง่ประเสรฐิสงูสุด เป็นสญัลกัษณ์แห่งการตรสัรู ้

เป็นสื่อบ่งบอกถึงอารมณ์กรรมฐาน เป็นสื่อถึงสภาวะวิมุติหลุดพ้นจากสงัสารวฏั 
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โดยอาศัยระเบียบความงามในพระพุทธปฏิมา อันเกิดจากการพัฒนารูปแบบ 

และสุนทรยีภาพจากรูปสญัลกัษณ์ ไปสู่รูปทรงของมนุษยอ์นัสมบูรณ์ โดยรูปลกัษณ์

ทัง้หมดปราศจากชาตชิัน้วรรณะใด ๆ  (Khemanantha, 1985: 138) แต่ใจความส�ำคญั

กลบัอยู่ที่ความหมายของการได้มาซึ่งลกัษณะมหาบุรุษทัง้ 32 ประการ กล่าวคอื 

เป็นกระบวนการของเหตุและผลสืบเน่ืองตามล�ำดับ เพื่อเป็นการแสดงธรรม

เรื่องกุศลกรรมส่งผลให้เกิดกุศลวิบาก โดยมีมหาปุริสลักษณะเป็นสักขีพยาน

ทางกายภาพเท่านัน้

ภาพที ่1 พระพทุธปฏมิาศลิปะไทลือ้             	

	 วดัหนองบวั จ.น่าน                            

ภาพที ่2  พระพทุธปฏมิาศลิปะไทลือ้ 	

	  วดัพระธาตุบงัสกดั จ.น่าน                         

ภาพที ่3 พระพทุธปฏมิาศลิปะไทลือ้

	 วดัดอนมลู จ.น่าน
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	 พระพทุธรปูเป็นสญัลกัษณ์ใหร้ะลกึถงึพระพทุธเจา้ อนัเป็นสิง่ยดึเหน่ียวจติใจ

ของพุทธศาสนิกชนทัง้หลาย คตกิารสร้างและเคารพบูชาพระพุทธรูปถือเป็นเรื่อง

ที่มคีวามส�ำคญัมากในชุมชน นายช่างผูส้รา้งต้องมคีวามเลื่อมใสศรทัธาและเคารพ

ต่อระเบยีบประเพณี โดยการศกึษาแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะ การสมาทานอุโบสถศลี 

และท�ำจติภาวนาจนไดเ้หน็ภาพพทุธนิมติ หรอืบรรลุถงึภมูธิรรมอนัประณตี เหมาะสม

ทีจ่ะสือ่สารผา่นทางรปูลกัษณ์พระพทุธปฏมิา อนัเป็นมิง่ขวญัของชมุชน (Khemanantha, 

1985: 138) ความสมบรูณ์คอืระเบยีบแหง่ความงามทีแ่สดงออกในองคป์ระกอบทกุสว่น 

และโยงใยกลมกลนืกนัทัง้หมด แมว้่าต้นแบบในการสรา้งพระพุทธรูปจะมจีุดก�ำเนิด

ในอนิเดยีแลว้แพรห่ลายมาสูด่นิแดนอืน่ ๆ  ทีร่บันบัถอืพทุธศาสนากต็าม (Royal Institute, 

2007: 564) ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปของแต่ละวฒันธรรม กลบัมลีกัษณะ

รปูแบบทางศลิปะไมเ่หมอืนของอนิเดยี และมลีกัษณะเฉพาะทีแ่ตกต่างกนั เน่ืองมาจาก

ปฏมิากรผูส้รา้งสรรคใ์นแต่ละทอ้งถิน่ ไดน้�ำแนวความคดิทีเ่ป็นแบบฉบบัของตนเอง

เข้ามาปรบัใช้ได้อย่างเหมาะสมกบัความรู้ทางทฤษฎี และเทคนิควิธีการที่ได้รบั

มาจากนานาอารยประเทศ (Fine Arts Department, 1990: 114) เพื่อสะทอ้นถงึ 

พระปญัญาคุณ พระวสิุทธคิุณ และพระกรุณาคุณ พุทธลกัษณะดงักล่าวแสดงออกมา

แตกต่างกนัไดต้ามความรูค้วามสามารถทางสนุทรยีภาพ และจนิตนาการของปฏมิากร

แต่ละยคุสมยั

	 ในอดีตอาณาจักรล้านนานัน้ ได้ชื่อว่าเป็นดินแดนที่อุดมไปด้วยมรดก

ทางศลิปวฒันธรรมประเพณ ีซึง่ลว้นแลว้แต่มคีวามงดงามทีแ่สดงออกถงึเอกลกัษณ์เป็น

ของตนเอง การเผยแพรพ่ระพทุธศาสนาเขา้มาในแผน่ดนิลา้นนา ไดน้�ำวทิยาการความ

รูต่้าง ๆ ตดิตามมาดว้ย ก่อใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางสงัคมวฒันธรรมหลายอย่าง 

อาทิ การเมืองการปกครอง ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีภาษา

และวรรณกรรม ตลอดจนคา่นิยม ทศันคต ิและโลกทศัน์ของผูค้นในลา้นนา (Damrikun, 

1999: 149) ซึ่งประกอบด้วยกลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ ที่มีความเลื่อมใสศรทัธาใน

พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะอย่างยิง่ชาวไทลื้อที่ตัง้ถิน่ฐานอาศยัอยู่เป็นชุมชนตาม

หวัเมอืงต่าง ๆ ในภมูภิาคแหง่น้ีมาอยา่งยาวนาน ไทลือ้จดัเป็นกลุม่ชาตพินัธุก์ลุม่หน่ึง

ทีอ่ยูใ่นกลุม่ภาษาตระกลูไท หลกัแหลง่ดัง้เดมิอยูใ่นแควน้ปกครองตนเองสบิสองพนันา 

มณฑลยูนาน ประเทศจีน ปจัจุบันชาวไทลื้อได้อาศัยอยู่กระจัดกระจายทัว่ไป 

ทัง้เขตประเทศจนีตอนใต้ พม่า ลาว และไทย (Hewin, 1992: 3) โดยเฉพาะ

ในเขตวฒันธรรมลา้นนาหรอืภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย



แนวคดิมหาปุรสิลกัษณะพุทธปฏมิาศลิปะไทลือ้

112

ฉลองเดช คภูานุมาต

	 ชาวไทลื้อมวีถิีชวีติความเป็นอยู่ และวฒันธรรมขนบธรรมเนียมประเพณ ี

ที่สะท้อนถึงอตัลกัษณ์เฉพาะกลุ่มชาติพนัธุ์ พุทธศาสนานิกายเถรวาทได้เข้ามามี

อทิธพิลต่อแนวคดิและการด�ำเนินชวีติทีม่คีวามเชื่อแบบดัง้เดมิ คอืการนับถอืผแีละ

บรรพบุรุษอยู่ก่อน ในเวลาต่อมาหลกัธรรมในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทได้รบั

การยอมรบัจนสามารถผสมผสานกบัลทัธคิวามเชื่อดัง้เดมิได้ในที่สุด ภายในชุมชน

ไทลื้อจะมวีดัอย่างน้อยหน่ึงแห่ง ตัง้อยู่ในต�ำแหน่งที่โดดเด่นเป็นพเิศษในหมู่บ้าน 

แต่ละวดั มีความงดงามด้วยรูปแบบทางสถาปตัยกรรมที่ซับซ้อน ภายในวิหาร

มกีารตกแต่งอย่างวจิติรบรรจง โดยเฉพาะอย่างยิง่พุทธลกัษณะของพระพุทธปฏมิา

ศลิปะไทลือ้ ทีแ่สดงออกดว้ยรปูทรงและวสัดุทีม่คีวามเรยีบง่าย มคีวามตรงไปตรงมา 

และเป็นธรรมชาต ิ(Social Research Institute, Chiang Mai University, 2008: 79) 

สะท้อนถงึจติใจที่เป่ียมล้นด้วยความเลื่อมใสศรทัธาต่อพุทธศาสนา ทัง้น้ี ประเพณี

การสรา้งพระพุทธรปูดว้ยแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะนัน้ มตีน้ก�ำเนิดจากแหล่งเดยีวกนั 

ต่อมาไดเ้ผยแพร่ไปยงัดนิแดนต่าง ๆ ทีม่คีวามหลากหลายของผูค้น สภาพแวดลอ้ม 

วิถีชีวิตและวฒันธรรมประเพณี แต่สิ่งที่ยงัคงเป็นต้นธารก็คือ วฒันธรรมวิธีคิด

แบบพุทธทีย่งัทรงพลงั และสามารถสบืทอดจากอดตีมาถงึในปจัจุบนั

	 อย่างไรกต็าม กระแสการพฒันาศลิปวฒันธรรมทีม่โีลกตะวนัตกเป็นผูน้�ำนัน้ 

พบว่า มงีานศลิปะร่วมสมยัที่สะท้อนเอกลกัษณ์ไทยบางส่วน มกันิยมน�ำรูปลกัษณ์

ของพระพุทธรูปมาน�ำเสนอผ่านผลงานศิลปะรูปแบบต่าง ๆ ทัง้น้ี จุดประสงค์

ในการแสดงออกของศิลปิน มกัสะท้อนแนวคดิและจินตนาการส่วนตนเป็นส�ำคญั 

โดยมไิดค้�ำนึงถงึความหมายเชงิสญัลกัษณ์ดัง้เดมิ ทีเ่กดิจากสตปิญัญาและภูมธิรรม

อนัลุ่มลกึของบรรพชน ส่งผลใหส้มัฤทธิผ์ลของงานสรา้งสรรค์เปลีย่นแปลงแตกต่าง

ไปจากอดีตอย่างสิ้นเชิง ดัง้นัน้ การอนุรักษ์และสืบทอดความคิดสร้างสรรค์

ทางศิลปวัฒนธรรม ด้วยฐานคิดว่าวัฒนธรรมไม่ใช่ภาพที่หยุดน่ิง แต่เป็นภาพ

เคลื่อนไหว และวฒันธรรมคอืความคดิสร้างสรรค์ (Kanchanaphan, 2001: 21) 

ที่สามารถปรับตัวเข้ากับความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ในสังคมปจัจุบันได ้

ผลงานสร้างสรรค์ที่มุ่งเน้นการสบืทอดวฒันธรรมวธิคีดิของชาวพุทธ โดยน�ำมาใช้

ในความหมายใหม่ที่ยงัคงเอกลกัษณ์ของท้องถิน่ จะเป็นเครื่องมอืที่มปีระสทิธภิาพ

ในการสรา้งความภาคภูมใิจในรากเหงา้ ความมัน่ใจในวฒันธรรม และช่วยกระตุน้ให้

เกิดความรกัและหวงแหนในมรดกทางศิลปวฒันธรรม ที่เกิดจากภูมิปญัญาของ

บรรพชน ก่อให้เกิดความเขม้แขง็เป็นทุนทางวฒันธรรม ตลอดจนสามารถพฒันา

ต่อยอดองคค์วามรูท้างศลิปวฒันธรรม ใหเ้ป็นมรดกตกทอดแก่อนุชนรุ่นหลงั 
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	 โครงการวิจัยเรื่อง “แนวคิดมหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ

เพื่อการสร้างสรรค์ศลิปะไทยร่วมสมยั” มลีกัษณะเป็นงานวจิยัเชงิสร้างสรรค์ศลิปะ 

ซึ่งมอีงค์ประกอบอยู่ 2 ส่วน โดยส่วนแรก เป็นการศกึษาแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะ

ที่ปรากฏในพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ ท�ำการศึกษาเก็บข้อมูลทัง้ภาคเอกสาร 

และภาคสนามในเขตวฒันธรรมลา้นนา เพื่อใหไ้ดค้วามรู ้ขอ้เทจ็จรงิเกีย่วกบัแนวคดิ

มหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ ส่วนที่สอง เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะไทยร่วมสมยั โดยการตีความหมายและสงัเคราะห์องค์ความรู้จาก แนวคดิ

มหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทาง

ในการสรา้งสรรค ์เพราะฉะนัน้ การวจิยัตามโครงการน้ี จะไดร้บัความรูเ้กีย่วกบัแนวคดิ

มหาปุรสิลกัษณะในพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ และได้รบังานศิลปะไทยร่วมสมยั

ที่แสดงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น โดยประสานเชื่อมโยงองค์ความรู้จากการวิจัย 

น�ำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านทศันศลิป์ ที่สามารถสะท้อนวฒันธรรมวธิคีดิ 

อนัเป็นผลผลติทางพุทธปิญัญาของชาวพุทธ

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั

	 1. เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา คตคิวามเชือ่ เกีย่วกบัแนวคดิมหาปรุสิลกัษณะ

และคตกิารสรา้งพระพุทธปฏมิาในพุทธศาสนา     

	 2. เพือ่ศกึษา แนวคดิ สญัลกัษณ์ และรปูแบบทางศลิปกรรม ของพระพทุธปฏมิา

ศิลปะไทลื้อที่สะท้อนแนวคิดมหาปุริสลักษณะ ในชุมชนชาวไทลื้อบริเวณ

ภาคเหนือตอนบน  

	 3. เพื่อสรา้งสรรคศ์ลิปะไทยร่วมสมยั โดยการสงัเคราะหอ์งคค์วามรูเ้กีย่วกบั

แนวคิดมหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและ

แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานทีส่ะทอ้นวฒันธรรมวธิคีดิของชาวพุทธ

วิธีด�ำเนินการวิจยั

	 ด�ำเนินการวจิยัโดยใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิสรา้งสรรคศ์ลิปะ (Creative Research) 

ท�ำการศึกษาแนวคิดมหาปุริสลกัษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ และน�ำองค์ความรู้

ที่ได้รบัจากการศกึษามาสงัเคราะห์ เพื่อสรา้งสรรค์งานศลิปะไทยร่วมสมยั ซึ่งมวีธิี

ด�ำเนินการวจิยัแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี
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	 ส่วนที ่ 1 การด�ำเนินการวิจัยส่วนน้ี เป็นการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์

และประวตัิศาสตร์ศิลปะเกี่ยวกับพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจ ัย

เชงิคุณภาพ (Qualitative Research) ท�ำการเกบ็ขอ้มลูทัง้ภาคเอกสารและภาคสนาม

จากพุทธสถานไทลื้อในเขตวฒันธรรมล้านนา วิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีการจ�ำแนก

ไปตามเรือ่งราวและรปูแบบของงานศลิปะ ดว้ยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห ์(Descriptive 

Analysis) รวมทัง้อธบิายตคีวามตามเน้ือหาสาระทีป่รากฏอยู่ในงานศลิปกรรมเหล่า

นัน้ เพื่อให้ได้ความรู้ และขอ้เทจ็จรงิเกี่ยวกบัแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะที่ปรากฏใน

พระพุทธปฏมิาศลิปะไทลื้อ โดยศกึษาพระพุทธรูปในชุมชนชาวไทลื้อที่อาศยัอยู่ใน

เขตวฒันธรรมลา้นนา

	 ส่วนที ่ 2 การด�ำเนินการวิจยัส่วนน้ี เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะไทย

ร่วมสมัย โดยน� ำผลการวิจัยในส่วนแรกมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทาง

ในการสงัเคราะห์องค์ความรู้ เพื่อน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยแนวความคดิ 

รูปแบบ กระบวนการ และการเลือกใช้วัสดุ ที่สามารถสะท้อนถึง ภูมิปญัญา 

และวัฒนธรรมวิธีคิดของชาวไทลื้อ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดแนวคิด

มหาปุรสิลกัษณะในพทุธศาสนาเป็นส�ำคญั ผลงานสรา้งสรรคร์ปูแบบศลิปะแนวจดัวาง 

(Installation Art) สามารถแสดงออกถงึ ความเลื่อมใสศรทัธา และการบ�ำเพญ็บารมี

ตามหลกัธรรมค�ำสอนในพระพุทธศาสนา ซึง่เป็นกระบวนการปฏบิตังิาน การทดลอง 

และการบนัทกึขัน้ตอนต่าง ๆ  อย่างเป็นระบบ ตลอดจนการน�ำเสนอผลการสรา้งสรรค์

ผลการวิจยั

	 1. แนวคดิมหาปรุสิลกัษณะ คอื หลกัการส�ำคญัทีใ่ชเ้ป็นปทสัถานในการสรา้ง

และก�ำหนดพุทธลักษณะของพระพุทธรูป โดยรายละเอียดของมหาบุรุษ มีทัง้

ในลักษณะของบุคลาธิษฐาน และธรรมาธิษฐาน ส่วนสาเหตุแห่งการได้มาซึ่ง

ลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่นัน้ เป็นการสะท้อนความหมายเรื่องกุศลกรรมส่งผล

ให้เกิดกุศลวิบาก ด้วยการบ�ำเพ็ญบุญบารมีของพระโพธิสัตว์ในชาติปางก่อน

เป็นเหตุ ส่งผลใหไ้ดร้บัมหาปุรสิลกัษณะ 32 ประการ และอนุพยญัชนะ 80 ประการ

	 2. คติการสร้างพระพุทธรูปของชาวไทลื้อ มีแนวคิดมหาปุริสลักษณะ

เป็นหลักการส�ำคัญ แสดงออกด้วยรูปทรงอันเรียบง่ายแบบงานศิลปะพื้นถิ่น 

โดยสามารถสะท้อนเอกลกัษณ์ที่แตกต่างกนัตามจินตนาการ และทกัษะเชิงช่าง

ของปฏมิากรผูส้รา้งสรรค ์อกีทัง้ยงัไดม้กีารปรบัปรงุรปูแบบ และเทคนิคทีไ่ดร้บัอทิธพิล

จากวฒันธรรมอื่น ใหส้อดคล้องกบัสุนทรยีภาพและรสนิยมของตนเอง จนสามารถ
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พฒันาให้เกิดลกัษณะเฉพาะของท้องถิ่นได้ในที่สุดทัง้น้ี องค์พระพุทธรูปสามารถ

ถ่ายทอดมหาปุริสลกัษณะของพระพุทธเจ้า ได้เพียงลกัษณะภายนอกที่มองเห็น

ได้ด้วยสายตาเท่านัน้ ยังมีลักษณะมหาบุรุษที่ไม่ปรากฏอีกจ�ำนวนหน่ึง อาท ิ

ส่วนประกอบภายในพระวรกาย การเคลื่อนไหวในอิริยาบถต่าง ๆ กลิ่น เสียง 

และลกัษณะอนัเป็นนามธรรมทีไ่ม่สามารถถ่ายทอดในรปูทรงทีเ่ป็นวตัถุได ้เน่ืองจาก

ขอ้จ�ำกดัของงานประตมิากรรม

	 อย่างไรก็ตาม คติความเชื่อในการสร้างและสักการบูชาพระพุทธรูป

ของชาวไทลื้อในลา้นนายงัมแีนวคดิสญัลกัษณ์อื่น ๆ ทีม่คีวามส�ำคญัอกีจ�ำนวนมาก 

อาท ิแนวคดิจากหลกัพุทธธรรม แนวคดิพระอดตีพุทธเจา้ สญัลกัษณ์พระฉัพพรรณ

รงัส ีตลอดจนสญัลกัษณ์จากเครื่องสกัการะ เช่น บนัไดแก้ว บนัไดทอง บนัไดเงนิ 

และประเพณีการถวายตุง เป็นต้น นอกจากน้ี แนวคดิมหาปุรสิลกัษณะยงัสะท้อน

ความหมายเชิงสัญลักษณ์ผ่านงานพุทธศิลป์รูปแบบต่างๆ ทัง้พระพุทธรูป 

และรอยพระพุทธบาท ทีม่ลีกัษณะ 3 มติ ิและรปูเขยีนพระพุทธเจา้ในงานจติรกรรม

ฝาผนัง และพระบฏ ทีม่ลีกัษณะ 2 มติ ิ โดยสมัพนัธ์เชื่อมโยงกบัแนวคดิสญัลกัษณ์

อื่น ๆ ตามคตคิวามเชื่อของชาวพุทธในลา้นนาแบบเป็นองคร์วม

	 3. การสร้างสรรค์ผลงานไทยศิลปะร่วมสมัย โดยน�ำความรู้ที่ได้ร ับ

จากการศึกษา มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

รูปแบบศิลปะแนวจดัวาง (Installation Arts) ด้วยการตีความหมายจากแนวคดิ

มหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ รวมทัง้น� ำเสนอผลงานสร้างสรรค์

ใหเ้ป็นสื่อศลิปะทีส่ะทอ้นคุณค่าและความหมายของหลกัพุทธธรรม ซึ่งเป็นกระบวน

การ ปฏบิตังิาน ทดลอง บนัทกึขัน้ตอนต่าง ๆ  อยา่งเป็นระบบ รวมไปถงึการเรยีบเรยีง

ขัน้ตอนในสร้างสรรค์ ได้แก่ ที่มาของแนวความคิด แนวความคิด กระบวนการ

สรา้งสรรค ์การวเิคราะหผ์ลงาน และสรุปผลการสรา้งสรรค ์ดงันัน้ การศกึษาครัง้น้ี

จึงนับเป็นการสงัเคราะห์ความรู้จากการศึกษาวิจยั ส�ำหรบัสร้างสรรค์ศิลปะไทย

ร่วมสมัย  เพื่อการอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมวิธีคิด  อัน เ ป็นผลผลิต

ทางพุทธปญัญาของชาวพุทธ โดยมรีายละเอยีดตามล�ำดบั ดงัน้ี

ท่ีมาของแนวความคิดและแรงบนัดาลใจ

	 1. แนวคิดมหาปุริสลกัษณะ 

	 มหาปุริสลักษณะ หมายถึง ลักษณะของมหาบุรุษมี 32 ประการ ในทาง

พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ซึ่งเกิดขึ้นด้วย
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การบ�ำเพญ็บารมใีนชาตปิางก่อน จากอานิสงค์แห่งการสร้างกุศลกรรมแต่ละอย่าง

ส่งผลให้เกิดลกัษณะของมหาบุรุษ 32 ประการ และอนุพยญัชนะ 80 ประการ 

ผูม้มีหาปุรสิลกัษณะครบสมบรูณ์มคีต ิเป็น 2 คอื ถา้อยูค่รองฆราวาสจะไดเ้ป็นพระเจา้

จกัรพรรดิ ถ้าออกบวชจะได้เป็นศาสดาเอกในโลก โดยเฉพาะองค์ประกอบของ

มหาปุริสลักษณะบางประการที่ปรากฏในพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ อันเป็น

การแสดงออกด้วยรูปทรงอนัเรยีบง่ายแบบงานศลิปะพื้นถิ่น ซึ่งเป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ อาทิ ฝ่าพระบาทราบเสมอกัน, ลายพื้นพระบาทเป็นจักร, 

มีส้นพระบาทยาว, มีน้ิวยาวเรียว, มีพระสรีรกายบริบูรณ์ดุจกึ่งท่อนหน้าแห่ง

พระยาราชสหี์, พระปฤษฎางค์ราบเสมอกนั, พระกายเป็นปรมิณฑลแห่งต้นไทร 

(ความสูงเท่ากบัวาของพระองค)์ รวมทัง้อนุพยญัชนะบางประการ อาท ิพระวรกาย

บริสุทธิท์ ัง้เบื้องบนและเบื้องล่าง, พระวรกายบริสุทธิป์ราศจากมลทินทัง้ปวง, 

ดวงพระพักตร์สัณฐานยาวรูปไข่, พระกรรณทัง้ 2 ข้างมีสัณฐานยาวเหมือน

กลบีดอกบวั, พระวรกายรุ่งเรอืงไปดว้ยพระสริ ิและ พระวรกายมไิดม้วัหมอง ผ่องใส

อยู่เป็นนิตย์ เป็นต้น ทัง้น้ี รูปลกัษณะของมหาบุรุษดงักล่าว ท�ำหน้าที่เป็นเพยีง

สือ่สญัลกัษณ์ เพือ่สะทอ้นความหมายทางธรรม เรือ่ง กุศลกรรมสง่ผลใหเ้กดิกุศลวบิาก 

และการสัง่สมบุญบารมขีองพระพุทธองคเ์ป็นส�ำคญั

	 การศึกษาที่มาอนัเป็นสาเหตุที่ท�ำให้พระพุทธองค์ ทรงได้มาซึ่งลกัษณะ

ของมหาบุรุษทัง้ 32 ประการ พบว่า มีเน้ือหาปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎก 

ลกัขณะสูตร ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค กล่าวว่า มหาปุรสิลกัษณะของพระพุทธเจ้า 

ได้มาเพราะอานิสงส์แห่งการสร้างกุศลกรรมในอดีตชาติ โดยมีตัวอย่างจาก

ลักษณะมหาบุรุษบางประการ ที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะร่วมสมยั ดงัน้ี

	 มหาปุริสลกัขณะที ่ 1 มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน เกิดจากบุพกรรมใน

ภพชาติก่อน อานิสงค์ของการยดึมัน่ในกุศลกรรมอย่างมัน่คง ประพฤติชอบด้วย 

กาย วาจา ใจ โดยสุจริต ยินดีในการให้ทาน สมาทานศีลและรักษาอุโบสถ 

เกื้อกูลมารดาบดิา สมณะ และมคีวามอ่อนน้อมต่อผูใ้หญ่ในตระกูล เคารพในธรรม

ทีส่งูขึน้ไป ส่วนผลทีไ่ดร้บัในชาตปิจัจุบนั คอืพระพุทธองคท์รงไม่มขีา้ศกึศตัรภูายใน 

ไดแ้ก่ ราคะ โทสะ โมหะ และขา้ศกึศตัรภูายนอก ไดแ้ก่ สมณพราหมณ์ เทวดา พรหม 

และใคร ๆ ในโลกน้ีจะขม่ได้

	 มหาปุรสิลกัขณะที ่2  ลายพืน้พระบาทเป็นจกัร เกดิจากอานิสงสท์ีพ่ระองค์

น�ำความสุขมาให้แก่คนหมู่มาก บรรเทาความหวาดกลวัและหวาดสะดุ้ง ป้องกนั 
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คุ้มครองอย่างเป็นธรรม และให้ทานพร้อมทัง้ของที่เป็นบริวาร ส่วนผลที่ได้รบั

ในชาตปิจัจุบนั คอื พระพทุธองคท์รงมบีรวิารมาก อาท ิภกิษุ ภกิษุณี อุบาสก อุบาสกิา 

เทวดา มนุษย ์อสรู นาค คนธรรพ ์สตัวส์ีเ่ทา้ทีม่ยีศมาก แวดลอ้มพระองคไ์มม่ใีครยิง่กวา่

	 มหาปุรสิลกัขณะที ่3  มสีน้พระบาทยาว, มหาปุรสิลกัขณะที ่4 มน้ิีวยาวเรยีว, 

มหาปุรสิลกัขณะที ่5 พระกายตัง้ตรงดุจเทา้มหาพรหม เกดิจากอานิสงสท์ีพ่ระองค์

ทรงเว้นปาณาติบาต ไม่ฆ่าสัตว์ มิได้เหยียบสัตว์ให้ตายด้วยความประมาท 

มไิดป้ระหารสตัวใ์หต้ายดว้ยพระหตัถ์ ทรงมเีมตตา และกรุณาต่อสตัว ์มคีวามละอาย

และมุ่งประโยชน์เกื้อกูลแก่สรรพสัตว์ทัง้ปวง ส่วนผลที่ได้ร ับในชาติปจัจุบัน 

คอื พระพุทธองคท์รงมพีระชนมายุยนื ไม่มผีูใ้ดปลงพระชนมช์พีได้

	 มหาปุริสลักขณะที ่ 17 มีพระสรีรกายบริบูรณ์ดุจกึ่งท่อนหน้าแห่ง

พระยาราชสหี์ และ มหาปุรสิลกัขณะที ่ 18 พระปฤษฎางค์ราบเสมอกนั เกิดจาก

อานิสงส์ ที่ทรงหวงัประโยชน์เกื้อกูล ความสุขเกษมจากโยคะ (กเิลส) แก่มหาชน

ที่ปรารถนาความเจรญิด้วยศรทัธา รกัษาศลี เจรญิด้วย สุตะ พุทธ ิ จาคะ ธรรมะ 

และปญัญา พงึเจรญิดว้ยทรพัย ์ขา้ว นา สวน สตัวเ์ลี้ยง บุตรภรรยา ทาสกรรมกร 

ญาติมติร พวกพ้อง ส่วนผลที่ได้รบัในชาติปจัจุบนั คอื พระพุทธองค์ทรงไม่เสื่อม

จากอรยิทรพัย ์5 ประการ ไดแ้ก่ ศรทัธา ศลี จาคะ สุตะ ปญัญา และสมบตัทิัง้ปวง

	 2. แนวคิดจากหลกัพทุธธรรม

		  2.1  กศุลกรรม กศุลวิบาก เน้ือหาในพระสุตนัตปิฎก มหีลกัธรรม

ค�ำสอนเกี่ยวกบัเรื่องกุศลกรรมและกุศลวบิากปรากฏอยู่เป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งมคีวาม

เชื่อมโยงกบัลกัษณะของมหาบุรุษ โดยมใีจความส�ำคญัอยูท่ีค่วามหมายของการไดม้า

ซึ่งลกัษณะของมหาบุรุษนัน้ มลีกัษณะเป็นกระบวนการของเหตุและผลสบืเน่ืองกนั

ตามล�ำดบั เพื่อเป็นการแสดงธรรมเรื่องกุศลกรรมและกุศลวิบาก หรืออาจกล่าว

อีกนัยหน่ึงได้ว่า มหาปุริสลกัษณะทัง้ 32 ประการนัน้ เป็นประจกัษ์พยานของ

หลกัธรรมเรื่องกุศลกรรมเป็นเหตุใหเ้กดิกุศลวบิาก 

		  2.2  บารมี 30 ทศั พระบารม ีคอื ธรรมทีน่�ำไปใหถ้งึฝ ัง่พระนิพพาน 

หมายความว่า เมื่อพระบรมโพธสิตัวเ์ฝ้าบ�ำเพญ็ธรรมจนเตม็ครบบรบิูรณ์เตม็ทีแ่ลว้ก็

จะเป็นสะพานน�ำพระองคท์่านใหบ้รรลุถงึฝ ัง่ คอื ไดต้รสัพระปรมาภเิษกสมัโพธญิาณ 

และเสด็จดับขนัธ์เข้าสู่ปรินิพพาน ซึ่งเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “พระบารมีธรรม” 

ซึ่งพระบารมีธรรมนัน้มิใช่จะบ�ำเพ็ญเพียง 20-30 ชาติเท่านัน้ แต่ต้องบ�ำเพ็ญ

เป็นเวลายาวนานหลายอสงไขย นับพระชาตทิีเ่กดิไม่ถว้น
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		  2.3  วฏัสงสาร ลกัษณะส�ำคญัทีส่ดุประการหน่ึงของโลกยิะภมู ิกค็อื 

วฏัฏ หมายถงึ การวนเวยีน การเวยีนเกดิ เวยีนตาย หรอื เวยีนวา่ยตายเกดิ ดว้ยอ�ำนาจ

ของกเิลส กรรม และวบิาก เรยีกวา่ ไตรวฏั ซึง่มคีวามหมายถงึ วฏัฏ 3 วงวน หรอืวงจร 3 สว่น

ของปฏจิจสมปุบาท ซึง่หมนุเวยีนสบืเน่ืองต่อกนัไป ท�ำใหม้กีารเวยีนวา่ยตายเกดิ หรอื

เกดิวงจรแห่งทุกข ์อนัไดแ้ก่ กเิลส กรรม และวบิาก (Phrathampidok, 2000: 266)  

		  2.4  อานิสงส ์อานิสงส ์คอื ผลแห่งกุศลกรรม ผลบุญ ประโยชน์ 

กล่าวอีกนัยหน่ึง อานิสงส์ หมายถึง ผลที่ได้รบัจากการกระท�ำที่มีประโยชน์ต่อ

พระพุทธศาสนา สงัคม วฒันธรรมประเพณีและต่อตนเอง (Pin-ngoen, 2005: 2) 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ในบรบิทของสงัคมวฒันธรรมลา้นนา มกีารบนัทกึคตธิรรมค�ำสอน

เรื่องอานิสงส์ ผลบุญจากกุศลธรรมในรูปแบบคมัภีร์ใบลาน ซึ่งมเีน้ือหาเกี่ยวกบั

เรื่องอานิสงส์ต่าง ๆ เป็นจ�ำนวนมาก ที่สะท้อนใหเ้หน็ถงึ คตคิวามเชื่อ วฒันธรรม

ประเพณี ของชาวล้านนาในการสร้างคุณงามความด ีการรกัษาศลี ประพฤตธิรรม 

อนัเป็นการสรา้งกุศลกรรมตามหลกัธรรมในพระพุทธศาสนา

		  2.5 บุคลาธิษฐาน ธรรมาธษิฐาน เน้ือหาในพระสูตร ตลอดจน

ค�ำสอนต่าง ๆ ในพุทธศาสนานัน้ มีการกล่าวถึงและกล่าวสอน ทัง้ในลักษณะ

ของบุคลาธษิฐานและแบบธรรมาธษิฐาน เพือ่ประโยชน์สขุ และครอบคลุมเน้ือหาสาระ

ไดอ้ย่างกวา้งขวาง ตามจรติ หรอือนิทรยี ์ 5 ของแต่ละบุคคล บุคลาธษิฐาน มคีวาม

หมายถึง การยกบุคคลเป็นที่ตัง้ เทศนาโดยการยกบุคคลขึ้นตัง้เป็นหลัก คือ 

วธิแีสดงธรรมโดยยกบุคคลขึน้กล่าวอา้ง หรอืกล่าวองิ ส่วนธรรมาธษิฐาน หมายถงึ 

มธีรรมเป็นที่ตัง้ คอื เทศนาโดยยกธรรมขึ้นแสดง เช่นว่า ศรทัธา ศลี คอือย่างน้ี 

ธรรมทีป่ระพฤตดิแีลว้ ย่อมน�ำสุขมาให ้ดงัน้ีเป็นตน้ (Phrathampidok, 2000: 111)  

          	3. สญัลกัษณ์พระอดีตพทุธเจ้า หมายถงึ คตใินพระพุทธศาสนาเกีย่วกบั

เรื่องพระพุทธเจา้ ทีเ่สดจ็มาตรสัรูก่้อนพระศากยโคดมหรอืพระพุทธเจา้องคป์จัจุบนั 

พระพุทธเจ้าและพระปจัเจกพุทธเจ้าที่เสด็จมาตรสัรู้ในแต่ละกปันัน้ มจี�ำนวนมาก

จนไม่อาจจะประมาณได ้ เปรยีบเหมอืนกบัจ�ำนวนเมด็ทรายในมหาสมุทร หรอืเรยีก

วา่ คตคิวามเชือ่เรือ่ง อนนัตพทุธเจา้ (Wichiankhio, 2001: 91) ทัง้น้ี มพีระอดตีพทุธเจา้

บางองค์เท่านัน้ที่มคีวามส�ำคญัเป็นพเิศษ ซึ่งเกี่ยวข้องสมัพนัธ์ในทางใดทางหน่ึง

กบัพระโคตมพุทธเจ้าองค์ปจัจุบนั อาท ิ พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ที่เสด็จมาอุบตัิ

ในภัทรกัปเดียวกัน ได้แก่ พระกกุสนัโธ พระโกนาคม พระกัสสปะ พระโคตม 

และพระศรอีารยิะเมตไตรย (Phunsuwan, 1996: 39)
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	 4. สญัลกัษณ์พระฉัพพรรณรงัสี (รูปที่ 4) ฉัพพรรณรงัส ี หมายถึง 

รศัม ี6 ประการ ซึง่เปลง่ออกจากพระวรกายขององคพ์ระสมัมาสมัพทุธเจา้ อนัประกอบดว้ย 

1. นีล (สเีขยีวเหมอืนดอกอญัชนั) 2. ปีต (สเีหลอืงเหมอืนหรดาลทอง) 3. โลหติ 

(สแีดงเหมอืนตะวนัอ่อน) 4. โอทาต (สขีาวเหมอืนแผ่นเงนิ) 5. มญัเชฐ (สหีงสบาท 

เหมือนดอกเซ่ง หรือหงอนไก่) 6. ประภัสสร (สีเลื่อมพรายเหมือนแก้วผลึก) 

(Phrathampidok, 2000: 53) เน้ือหาเกี่ยวกบัฉัพพรรณรงัส ีปรากฏในพุทธประวตั ิ

ครัง้เมื่อพระพุทธองค์ทรงเสวยวิมุติสุขหลังจากตรสัรู้ สถานที่เกิดฉัพพรรณรงัส ี

อยูท่างดา้นทศิตะวนัตกเฉยีงเหนือ ของตน้พระศรมีหาโพธิ ์มเีทวดามาเนรมติเรอืนแกว้

ถวายใหเ้ป็นทีป่ระทบั เรยีกว่า รตันฆรเจดยี ์พระฉพัพรรณรงัสพีวยพุง่แผซ่่านออกมา

จากพระวรกายพรอ้มกนั โดยแสงรศัมไีม่ท�ำใหเ้กดิเงาและความรอ้น

ภาพที ่4  พระฉพัพรรณรงัส ีจติรกรรมฝาผนงัวดัหนองบวั จ.น่าน

	 5. สญัลกัษณ์ฝนโบกขรพรรษ (รูปที ่ 5) โบกขรพรรษ หมายถงึ ฝนทีม่ี

ลกัษณะเหมอืนน�้ำบนใบบวั บ้างก็เรยีกว่าฝนบวั ฝนชนิดน้ี มลีกัษณะพเิศษหลาย

ประการ ไดแ้ก่ มสีแีดงดุจทบัทมิ ผูป้ระสงค์จะใหเ้ปียกกเ็ปียก ถ้าไม่อยากใหเ้ปียก

ก็ไม่เปียก เหมอืนน้ําตกลงบนใบบวั เมื่อตกลงสู่พื้นดนิแล้วจะซมึหายไปไม่ขงันอง 

(Royal Institute, 2011: 688) จากการศกึษาเน้ือหาในพุทธประวตั ิและทศชาตชิาดก 

พบวา่ ปรากฏฝนโบกขรพรรษตกจ�ำนวน 2 ครัง้ คอื 1. เวสสนัดรชาดก กณัฑฉ์กษตัรยิ ์

เมื่อ 6 กษตัรยิ์ คอื พระเวสสนัดร พระนางมทัร ีพระเจ้ากรุงสญชยั พระนางผุสด ี

กณัหา และชาล ีไดม้าพบกนั 2. พทุธประวตั ิเมือ่พระพทุธเจา้เสดจ็ไปยงักรุงกบลิพสัดุ ์

เพื่อแสดงธรรมโปรดพระเจา้สุทโธทนะและพระประยรูญาติ



120

แนวคดิมหาปุรสิลกัษณะพุทธปฏมิาศลิปะไทลือ้ ฉลองเดช คภูานุมาต

ภาพที ่5   ฝนโบกขรพรรษตกเมื่อพระพุทธเจา้ เสดจ็กรุงกบลิพสัดุ์

	 6.  สญัลกัษณ์มงคล 108  (รูปที่ 6) รูปสญัลกัษณ์มงคล108 ประการ 

ที่พบบนรอยพระพุทธบาท มีความหมายตามค�ำบรรยายลักษณะพระบาทของ

พระพุทธองค์ ที่ปรากฏในคมัภีร์อรรถกถา และฎีกาภาษาบาลีที่รู้จกักันในพม่า

มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ 13-16 ทัง้น้ี สัญลักษณ์มงคล 108 ประการ 

มอีงค์ประกอบที่แสดงถงึ ความมสีภาวะครอบจกัรวาลของพระพุทธเจ้า และบารมี

อนัคุ้มครอง รวมทัง้เป็นสริมิงคลต่อผู้ที่เคารพศรทัธาพระพุทธองค์ (Chutiwong, 

1990: 33)

ภาพที ่6  สญัลกัษณ์มงคล 108 บนรอยพระพทุธบาท     
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	 7. สญัลกัษณ์ดอกบวั บวั เป็นพนัธุ์ไม้ชนิดหน่ึงที่ได้รบัการยกย่องว่า

มคีวามส�ำคญัในประวตัศิาสตร ์และต�ำนานในลทัธศิาสนาต่าง ๆ  ของอนิเดยีสมยัโบราณ 

บวั จงึมคีวามหมายปรากฏอยูใ่นคมัภรีพ์ุทธศาสนาทัง้ภาษาบาล ีและภาษาสนัสกฤต

ในหลายความหมาย (Kairas, 1997: 28) พุทธศาสนิกชนชาวไทยนบัแต่สมยัโบราณ 

ไดน้�ำดอกบวัมาใชส้กัการบชูาพระพทุธรปู พระสงฆ ์ เพราะดอกบวัเป็นทีย่อมรบักนัวา่

เป็นสญัลกัษณ์ของความบรสิทุธิส์ะอาด ชาวพทุธจงึมกัเปรยีบดอกบวักบัพระพทุธเจา้ 

(Lekhakul, 1992: 58) 

	 8. สญัลกัษณ์บนัไดแก้ว บนัไดทอง บนัไดเงิน (รปูที ่7) ชาวไทลือ้ในลา้นนา

นิยมเรยีกวา่ ขัน้ไดแกว้ ขัน้ไดเงนิ ขัน้ไดค�ำ มลีกัษณะเป็นทีต่ ัง้เครือ่งสกัการะของชาว

ไทลือ้ทีม่คีวามคดิพเิศษแปลกไปจากไทยกลุม่อืน่ในลา้นนาไทย คอื จะท�ำเชงิเทยีนเป็น

สญัลกัษณ์แทน บนัไดแกว้ บนัไดทอง บนัไดเงนิ ซึง่เป็นเครือ่งสกัการะทีท่�ำขึน้ตามพทุธ

ประวตั ิตอนเสดจ็ลงจากสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์(Phayomyong and Asana, 2006: 44)

ภาพที ่7  บนัไดแกว้ บนัไดทอง บนัไดเงนิ  วดัหนองบวั จ.น่าน           

	 9. สญัลกัษณ์ตงุไทล้ือ (รปูที ่8) ชาวไทลือ้ในลา้นนาใชตุ้งหรอืธงเป็นเครือ่ง

สกัการบูชาพระพุทธรปูและสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ แบ่งออกเป็นประเภทตามทีใ่ชพ้ธิกีรรม เช่น 

งานฉลองหรอืงานปอย งานสบืชะตา และขบวนแหต่่าง ๆ เป็นตน้ ตุงเป็นเครือ่งสกัการะ

ที่ท�ำด้วยวสัดุหลายชนิด อาท ิ ผา้ กระดาษ ไม ้ โดยมวีตัถุประสงค์ในการสรา้งตุง 

คอื 1) เพื่อใหเ้ป็นสญัลกัษณ์ 2) เพื่อใชเ้ป็นเครื่องพธิ ี3) เพื่อเป็นศกัดิศ์รแีก่เทพเจา้ 

4) เพือ่เป็นเกยีรตแิก่บุคคล (Phayomyong and Asana, 2006: 145)
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ฉลองเดช คภูานุมาตแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะพุทธปฏมิาศลิปะไทลือ้

ภาพที ่8  ตุง (ธง) ศลิปะไทลือ้ วดัทา่ฟ้าใต ้จ.พะเยา                      

แนวความคิด 

	 ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยร่วมสมัย ที่ได้ร ับแรงบันดาลใจ

มาจากแนวคิดมหาปุริสลักษณะพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ โดยการตีความหมาย 

แนวคดิมหาปุรสิลกัษณะว่า เป็นการแสดงธรรมาธษิฐานเรื่องกุศลกรรมส่งให้เกิด

กุศลวบิาก และการสัง่สมบุญบารมขีองพระโพธสิตัว ์โดยมมีหาปรุสิลกัษณะ 32 ประการ 

และอนุพยญัชนะ 80 ประการเป็นสกัขพียานทางกายภาพ รวมทัง้การเลือกสรร

แนวคดิเชงิสญัลกัษณ์ทีส่ะทอ้นคตคิวามเชือ่ในการสรา้งและการสกัการบชูาพระพทุธรปู

ของชาวลา้นนา โดยสมัพนัธเ์ชื่อมโยงกบัแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะอย่างเป็นองคร์วม 

ไดแ้ก่ แนวคดิจากพุทธธรรม แนวคดิพระอดตีพุทธเจา้ สญัลกัษณ์พระฉพัพรรณรงัส ี

สญัลกัษณ์ฝนโบกขรพรรษ สญัลกัษณ์มงคล 108 สญัลกัษณ์ดอกบวั สญัลกัษณ์บนัได

แกว้ บนัไดทอง บนัไดเงนิ และสญัลกัษณ์ตุงไทลือ้ น�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวทาง

ในการสรา้งสรรค ์ดว้ยรูปแบบศลิปะแนวจดัวางทีม่ลีกัษณะเฉพาะตน จ�ำนวน 3 ชุด 

เพื่อเป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนถึงวฒันธรรมวิธีคิดและภูมปิญัญา อนัมบี่อเกิดมาจาก

พลงัความศรทัธาในพระพทุธศาสนาเป็นส�ำคญั

ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ 

	 การสรา้งสรรคศ์ลิปะไทยรว่มสมยัในครัง้น้ี จงึนบัเป็นกระบวนการสงัเคราะห์

ความรู้จากการศึกษาวิจัยเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะที่มีข ัน้ตอนอย่างเป็นระบบ 

ผูศ้กึษาได้สะท้อนความหมายจากแนวคดิมหาปุรสิลกัษณะในพระพุทธปฏมิาศลิปะ

ไทลือ้ จากการตคีวามตามหลกัพทุธปรชัญาแบบเถรวาท ถ่ายทอดจนิตนาการดว้ยรปู

ทรงสญัลกัษณ์ รปูแบบศลิปะแนวจดัวาง โดยสามารถวเิคราะหค์วามหมายเชงิสญัลกัษณ์
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ทีป่รากฏในผลงานสรา้งสรรคท์ัง้ 3 ชิน้ ไดแ้ก่ 1. ผลงานชือ่ พทุธานุภาพ 2. ผลงานชือ่ 

พระบารมธีรรม 3. ผลงานชือ่ โบกขรพรรษ ซึง่มรีายละเอยีด ดงัน้ี

	 ผลงานช้ินที ่1 ชือ่ พทุธานุภาพ (ภาพที ่10, 11, 12 และ 13)

	 1. รูปทรงพระพุทธปฏิมา ซึ่งเกิดจากการรวมตวักนัของเส้นกระจกเงา

ทีแ่ขวนลงมาจากเพดานหอ้ง ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจาก มหาปรุสิลกัษณะ 32 ประการ 

และอนุพยญัชนะ 80 ประการ โดยเลอืกสรรเฉพาะคณุลกัษณะภายนอกทีส่ามารถสมัผสั

ดว้ยการเหน็ได ้ผสมผสานกบัพุทธลกัษณะของพระพุทธปฏมิาศลิปะไทลือ้ในลา้นนา 

ทีแ่สดงออกดว้ยรปูทรงอนัเรยีบงา่ยในแบบศลิปะพืน้ถิน่ 

	 2. องค์ประกอบของมหาปุรสิลกัษณะที่ปรากฏในรูปทรงพระพุทธปฏิมา 

(ขอ้ 1) ไดแ้ก่ 1) พระวรกายตัง้ตรงดจุเทา้มหาพรหม 2) พระสรรีกายบรบิรูณ์ดจุกึง่ทอ่น

หน้าแห่งพระยาราชสหี ์ 3) ส่วนพระกายเป็นปรมิณฑลแห่งตน้ไทร (ความสงูเท่ากบั

วาของพระองค)์

	 3. องคป์ระกอบของอนุพยญัชนะ ทีป่รากฏในรปูทรงพระพทุธปฏมิา (ขอ้ 1) 

ไดแ้ก่ 1) พระวรกายมรีศัมสีวา่งรอบเป็นปรมิณฑล 2) พระกรรณทัง้ 2 ขา้งมสีณัฐานยาว

เหมอืนกลบีดอกบวั

	 4. เสน้กระจกเงาทีแ่ขวนลงมาจากเพดาน เพือ่รวมตวักนัเป็นโครงสรา้งรปูทรง

พระพุทธรูป ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากตุงหรอืธงในวฒันธรรมล้านนา ทีช่าวไทลื้อ

สรา้งขึน้เพือ่น�ำไปสกัการบชูาพระพทุธรปูทีว่ดั

	 5. รปูทรงจานโคง้ วางหงายดา้นเวา้ขึน้ ภายในตดิกระจกสเีป็นรปูสญัลกัษณ์

ดอกบวั หมายถงึ โลกุตตระดา้นนูนตดิกระจกเงา และวางบนแผน่กระจกเงารปูทรงกลม 

เปรยีบเสมอืนดอกบวัทีบ่านอยูเ่หนือน�้ำ หมายถงึโลกยิะ

	 6. รูปทรงกล่องฐานสีเ่หลี่ยมมขี ัน้บนัไดด้านหน้า ท�ำด้วยแผ่นอะครลิคิใส

หมายถึง บนัไดแก้ว บนัไดทอง บนัไดเงนิ ที่พระอนิทร์เนรมติถวายพระพุทธเจ้า 

เพื่อใช้ในการเสด็จลงจากสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ โดยได้ร ับแรงบันดาลใจมาจาก

งานพทุธศลิป์ไทลือ้ในลา้นนา

	 7. แสงสทีีส่ะทอ้นออกจากกระจกสทีัง้ 6 ส ีซึง่ประกอบกนัเป็นรปูทรงรปูดอกบวั 

ไดแ้ก่ สแีดง สสีม้ สเีหลอืง สคีราม สขีาว และสเีลือ่มพราย หมายถงึ พระฉพัพรรณรงัส ี

ซึ่งเป็นเครื่องหมายของปญัญาและอ�ำนาจ เมื่อรวมเข้าด้วยกันแล้วแผ่รงัสีออก 

สิง่นัน้ยอ่มเป็นสิง่ความประเสรฐิ สงูสดุในทางพระพทุธศาสนา

	 8. การสะทอ้นกลบัไปมาระหวา่งกระจกเงาดา้นนูนของรปูทรงจานโคง้ดา้นบน 

และกระจกเงารปูทรงกลมแผน่เรยีบดา้นลา่ง หมายถงึ สงัสารวฏั
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ภาพที ่10  ผลงานสรา้งสรรคช์ิน้ที ่1 

	   ชือ่ผลงาน พทุธานุภาพ 

	   ขนาด ปรบัเปลีย่นตามพืน้ที ่

	   เทคนิค ศลิปะแนวจดัวาง      

รปูที ่11  การวเิคราะหค์วามหมาย

	  เชงิสญัลกัษณ์ ในผลงาน 

	  พทุธานุภาพ

ภาพที ่12  รายละเอยีดผลงาน พทุธานุภาพ                                        ภาพที ่13  รายละเอยีดผลงาน 

	    พทุธานุภาพ                                             
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	 ผลงานช้ินที ่2 ชือ่ พระบารมีธรรม (ภาพที ่14, 15, 16 และ 17)

	 1. แผน่อะครลิคิใสรปูทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้วางทบัซอ้นกนั ตดัฉลเุป็นรปูสญัลกัษณ์

รอยพระพุทธบาท 4 รอย หมายถงึ รอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจา้ 4 พระองค ์

ที่ได้ตรสัรู้แล้วในภทัรกปั ได้แก่ พระพุทธเจ้ากุกสนัโธ พระพุทธเจ้าโกนาคมนะ 

พระพุทธเจ้ากสัสปะ และพระพุทธเจ้าโคตมะ ทัง้น้ี พระพุทธเจ้าทุกพระองค์จะ

ประกอบดว้ยมหาปรุสิลกัษณะเหมอืนกนั

	 2. มหาปุรสิลกัษณะทีป่รากฏในรูปทรงสญัลกัษณ์รอยพระพุทธบาท ไดแ้ก่ 

1) มฝี่าพระบาทราบเสมอกนั 2) ลายพื้นพระบาทเป็นจกัร 3) มสีน้พระบาทยาว 

4) มน้ิีวยาวเรยีว

	 3. ขนาดของรอยพระพุทธบาททีม่คีวามแตกต่างกนันัน้ เน่ืองมาจากขนาด

และส่วนสูงของพระวรกายของพระพุทธเจา้แต่ละองคท์ีแ่ตกต่างกนั เรยีงตามล�ำดบั

ไดด้งัน้ี พระกกุสนัโธมคีวามสงู 40 ศอก พระโกนาคมนะมคีวามสงู 30 ศอก พระกสัสปะ

มคีวามสงู 20 ศอก และพระโคตมะมคีวามสงู 18 ศอก 

	 4. รปูทรงจานโคง้ วางหงายดา้นเวา้ขึน้ ภายในตดิกระจกสเีป็นรปูสญัลกัษณ์

ดอกบวั หมายถงึ โลกุตตระ ดา้นนูนตดิดว้ยกระจกเงา และวางบนอยูแ่ผน่กระจกเงา

รปูทรงกลม เปรยีบเสมอืนดอกบวัทีบ่านอยูเ่หนือน�้ำ หมายถงึ โลกยิะ 

	 5. แผน่กระจกเงาแขวนลงมาจากดา้นบน ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาคตคิวามเชือ่

การใช้ตุง (ธง) เพื่อการสกัการบูชาพระพุทธเจ้า ที่ปรากฏในวฒันธรรมประเพณี

ของชาวไทลือ้ในลา้นนา ในผลงานสรา้งสรา้งสรรคส์ะทอ้นความหมายเชงิสญัลกัษณ์ 

เรือ่ง การสัง่สมบารมขีองพระโพธสิตัว์

	 6. การหมุนของแสงที่สะท้อนจากแผ่นกระจกเงา หมายถึง ระยะเวลา

อนัยาวนานในวฏัสงสาร ทีพ่ระโพธสิตัว์ทรงใชใ้นการสัง่สมบารม ี ก่อนทีจ่ะไดต้รสัรู้

เป็นพระอรหนัตสมัมาสมัพทุธเจา้

	 7. แสงสทีัง้ 6 ส ีทีส่ะทอ้นออกจากสญัลกัษณ์ดอกบวั หมายถงึ พระฉพัพรรณ

รงัส ีประกอบดว้ย สเีหลอืง สแีดง สแีสด สเีขยีวเขม้ สขีาว และสเีลือ่มพราย

	 8. แสงสทีีส่ะทอ้นขึน้ไปบนเพดานเป็นรปูทรงธรรมจกัร หมายถงึ วงลอ้แหง่

ธรรม กล่าวคอื ธรรมะที่พระพุทธเจ้าทรงตรสัรู้ และทรงแสดงเพื่อเป็นประโยชน์

แก่เหลา่เวไนยสตัว ์ใหห้ลุดพน้จากวฏัสงสารไปสูฝ่ ัง่ คอื พระนิพพาน 
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ภาพที ่14 ผลงานสรา้งสรรคช์ิน้ที ่2

             ชือ่ผลงาน พระบารมธีรรม

             ขนาด ปรบัเปลีย่นตามพืน้ที่

             เทคนิค ศลิปะแนวจดัวาง

ภาพที ่16 รายละเอยีดผลงาน พระบารมธีรรม                                             

ภาพที ่15  รายละเอยีดผลงาน 	

              พระบารมธีรรม 

ภาพที ่17  การวเิคราะหค์วามหมายเชงิสญัลกัษณ์ในผลงาน พระบารมธีรรม
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	 ผลงานช้ินที ่3 ชือ่ โบกขรพรรษ (ภาพที ่18, 19, 20 และ 21)

	 1. แผ่นกระจกสแีดงตดัเป็นเสน้ แขวนลงมาจากด้านบน เป็นสญัลกัษณ์

แทนฝนโบกขรพรรษ โบกขรพรรษ หมายถึง ฝนดุจน้ําตกลงในใบบวั ฝนชนิดน้ี 

กล่าวไวว้่า ใครอยากจะใหเ้ปียก กเ็ปียก ถ้าไม่อยากใหเ้ปียก กไ็ม่เปียกเหมอืนน้ํา

ทีต่กลงบนใบบวั มสีแีดงดจุทบัทมิ

	 2. แผ่นอะครลิคิใสรูปทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้ 2 แผ่น ตดัฉลุเป็นรูปสญัลกัษณ์

รอยพระพุทธบาท หมายถงึ การเสดจ็จงกรมแก้ว ในพุทธประวตั ิ ตอน เสดจ็กรุง

กบลิพสัดุเ์พือ่โปรดพระเจา้สทุโธทนะ และเหลา่พระประยรูญาติ

	 3. มหาปุรสิลกัษณะทีป่รากฏในรูปทรงสญัลกัษณ์รอยพระพุทธบาท ไดแ้ก่ 

1) มฝี่าพระบาทราบเสมอกนั 2) ลายพื้นพระบาทเป็นจกัร 3) มสีน้พระบาทยาว 

4) มน้ิีวยาวเรยีว

	 4. รปูทรงจานโคง้ วางหงายดา้นเวา้ขึน้ ภายในตดิกระจกสเีป็นรปูสญัลกัษณ์

ดอกบวั หมายถงึ โลกุตตระ ดา้นนูนตดิกระจกเงาวางบนแผน่กระจกเงา เปรยีบเสมอืน

ดอกบวัทีบ่านอยูเ่หนือน�้ำ หมายถงึ โลกยิะ

	 5. แสงสทีีส่ะทอ้นจากกระจกส ีหมายถงึ พระฉพัพรรณรงัส ีทีแ่ผซ่่านออกจาก

พระวรกายของพระพุทธองคไ์ปยงัทุกทศิของจกัรวาล ไดแ้ก่ สเีหลอืง สแีดง สแีสด 

สเีขยีวเขม้ สขีาว และสเีลือ่มพราย

	 นอกจากน้ี คตคิวามเชือ่ของชาวพทุธในลา้นนาถอืวา่ “แกว้” เป็นสญัลกัษณ์

ส�ำคญั เป็นสิง่ทีม่คีณุคา่และมคีวามหมายมากวา่วสัดชุนิดอื่น ๆ ค�ำวา่แกว้ 3 ประการ 

ในภาษาลา้นนาหมายถงึ พระรตันตรยั ค�ำวา่เวยีงแกว้ หมายถงึ พระนิพพาน ตลอดจน

ความเชือ่เรือ่งการสรา้งพระพทุธรปูดว้ยแกว้มณ ีจะไดร้บัอานิสงสม์ากกวา่วสัดชุนิดอืน่ 

อาท ิพระแกว้มรกต พระแกว้ดอนเตา้ พระเสตงัคมณ ีหรอืพระแกว้ขาว ดงันัน้ ผูศ้กึษา

จงึเลอืกใชก้ระจกเงา กระจกส ีและแผน่อะครลิคิใส น�ำมาเป็นวสัดหุลกัในการสรา้งสรรค์

ผลงาน  โดยน�ำมาประกอบกนัเป็นรปูทรงสญัลกัษณ์ต่าง ๆ อกีทัง้แผน่กระจกยงัท�ำให้

เกดิการสะทอ้นของแสงสไีปในทศิทางทีต่อ้งการไดเ้ป็นอยา่งดี
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ภาพที ่18 ผลงานสรา้งสรรคช์ิน้ที ่3

             ชือ่ผลงาน โบกขรพรรษ

             ขนาด ปรบัเปลีย่นตามพืน้ที่

             เทคนิค ศลิปะแนวจดัวาง    

ภาพที ่19  รายละเอยีดผลงาน โบกขรพรรษ                                                               
ภาพที ่20  รายละเอยีดผลงาน

	    โบกขรพรรษ                                             

ภาพที ่21  การวเิคราะหค์วามหมายเชงิสญัลกัษณ์ในผลงาน โบกขรพรรษ

  
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