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การวิจัยเรื่อง กลองมังคละ : รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะกับความสัมพันธ์ในจังหวะหลัก ชมรมอนุรักษ์ดนตรี
พื้นบ้านมังคละจังหวัดพษิณุโลก เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาวิจยั เพื่อวิเคราะห์รูปแบบ
กระสวนจังหวะกลองมังคละกับความสัมพันธ์ในจังหวะหลักของชมรมอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านมังคละจังหวัด
พิษณุโลก เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยได้แก่แบบสัมภาษณ์ และวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้การวิเคราะหเ์ชิงเนื้อหา  
จากแนวคิดและทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบกระสวนจังหวะของกลองมังคละมีรปูแบบท่ีใช้
ในการบรรเลงให้สมัพันธ์กับรูปแบบจังหวะหลักจากกลองยืนและกลองหลอน แบ่งเป็น 3 กลุ่มดังนี้ 1.รูปแบบ
หลักมี 10 รูปแบบ เป็นรูปแบบกระสวนจังหวะสั้นๆ ภายใน 1-2 ห้อง ซึ่งจะใช้การตีแบบกรอให้สัมพันธ์ตรงกับ
จังหวะตกของจังหวะหลัก 2. รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะมี 13 รูปแบบ โดยเป็นการแปรสดัส่วนโน้ตให้ยาว
ออกไปถึง 4 ห้อง และจะใช้การตแีบบกรอ ให้สัมพันธ์ตรงกับจังหวะตกของจังหวะหลักในช่วงท้ายของห้องที่ 4 
เสมอ 3. รูปแบบกระสวนจังหวะลอ้-รับมี 3 รูปแบบ เป็นรูปแบบท่ีบรรเลงเพื่อล้อ-รับจากกลองยืนและกลอง
หลอนมีรูปแบบกระสวนจังหวะทีส่ั้น   
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ABSTRACT 
The research ‘Mangkla Drum: Rhythmic Patterns and the Relationship in a Main Rhythm, 
Mangkla Drum Preservation Club, Phitsanulok’ was a qualitative research. The purposes of the 
research were to analyze rhythmic patterns of the Mangkla drum and their relationship. An 
interview was used as a research tool, and the data was analysed by the method of a content 
analysis concerning with the western music theory. The results of the research were as 
follows; the rhythmic patterns of Mangkla Drum can divided into 3 groups. 1) There were 10 
main patterns of the rhythm of the Mangkla drum to playing these patterns, a single stroke 
four beating is applied, which is in line with a downbeat of the main rhythm that is most 
repeatedly played in a song.  2) There were 13 developed patterns that are changes of a 
proportion in the musical notes, that is, adding 4 bars of melodic phrases for playing these 
patterns, ‘Tee Kro’, a syncopation with a single stroke-four beating, was used at the last part 
of their round in order to play harmoniously with a downbeat of a main rhythm. 3) There 
were 3 counter-rhythmic patterns. They are played to counter the rhythm of the main drums. 
Whit short rhythmic patterns. 
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ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ดนตรเีป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ในลกัษณะของเสียงท่ีอยู่คู่กับมนุษย์ ดนตรีมักมีอิทธิพลต่อจิตใจของมนุษย์ 
มีบทบาทร่วมเพื่อให้กิจกรรม พิธีกรรม และความเชื่อของแต่ละกลุม่ได้ปฏิบัตผิ่านพ้นไปอย่างราบรื่น ซึง่บางกลุ่ม
วัฒนธรรมอาจให้ความส าคญัต่อดนตรีในลักษณะของค าร้องและท านอง และอีกส่วนหนึ่งอาจให้ความส าคัญ 
ต่อดนตรีในลักษณะของจังหวะ ซึ่งดนตรีลักษณะประเภทจังหวะนี้เป็นดนตรีที่มีการตีความหมายที่ต่างจากเพลง
ที่เป็นค าร้องจึงต้องอาศัยการตีความหมายจากผูรู้้ หรือผูย้ึดถือปฏิบตัิสืบทอดมาทั้งอดีตและปัจจุบัน ในสังคม   
วงดนตรีลักษณะจังหวะประเภทเครื่องดนตรีจ าพวก กลอง ยังคงพบเห็นอยู่หลากหลายตามพื้นท่ีอย่างเป็น
วัฒนธรรม ในองค์ประกอบของดนตรีจังหวะคือเรื่องหนึ่งที่ส าคัญมาก เพราะเป็นเรื่องการเทยีบจากอตัราการเต้น
ของหัวใจมนุษย์ ดังนั้นมนุษย์จึงมคีวามรูส้ึกไดโ้ดยทีไ่ม่ต้องเป็นภาษาค าร้องแต่สามารถใช้จังหวะเข้ามามีบทบาท
ต่อชีวิตได้อย่างเข้าใจ (Soiraya, 2002, pp.1-4) วงดนตรีลักษณะนีช้าวบ้านจะใช้เครื่องดนตรีทีย่ังคงนิยมใช้เล่น
บรรเลงในกลุ่มที่ตนเองมีอยู่ ดังนั้นจึงออกมาในลักษณะของดนตรีพืน้บ้าน 
 ดนตรีพื้นบ้านเป็นการแสดงถึงภูมปิัญญาของกลุ่มนักดนตรีชาวบ้านท้ังการบรรเลง และการสืบทอด 
ต่อกันมาในกลุ่มวัฒนธรรมของตน ซึ่งวงลักษณะประเภทจังหวะพบเห็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีกระทบ 
จ าพวกกลอง กรับ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง เป็นต้น และเครื่องเป่า ได้แกป่ี่ มาผสมวงใช้บรรเลงรวมกัน ประเทศไทย
วัฒนธรรมวงดนตรีพื้นบ้านท่ีเป็นวงกลองมีพบเห็นอยู่หลากหลาย เช่น ภาคใต้ ได้แก่ กลองทับ กลองชาตรี   
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กลองตะโพน เป็นต้น ภาคกลางและภาคอีสานมักพบเห็นเป็นวงกลองยาว และภาคเหนือ ได้แก่กลองสะบัดชัย 
กลองปู่จ่า เป็นต้น นอกจากน้ันภาคเหนือแบ่งย่อยเขตออกไปคือภาคเหนือตอนล่างประกอยด้วย 3 จังหวัด  
ได้แก่ จังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวดัสุโขทัย และจังหวัดพิษณุโลก ซึ่งท้ัง 3 จังหวัดมีอาณาเขตตดิต่อกัน และพบเห็น
วัฒนธรรมวงดนตรีประเภทกลอง คือวงดนตรีมังคละ จังหวัดพิษณโุลกเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีวัฒนธรรมของวงดนตรี
มังคละของชาวบ้านที่เป็นท่ีน่าสนใจ และยังเป็นพ้ืนท่ีที่ตั้งของศูนย์วฒันธรรมแห่งภาคเหนือตอนล่าง มีเขตพื้นท่ีที่
พบเห็นการก่อตั้งวงมังคละคือ อ าเภอพรหมพิราม บ้านทองหลางต าบลมะขามสูง และต าบลจอมทอง ซึ่งที่กล่าว
มายังคงเหลือเขตต าบลจอมทองที่มีกระบวนการสืบทอดของดนตรีมงัคละให้เห็นได้เด่นชัด และดังที่ (Kuabutr, 
2020, p.53) กล่าวไว้ว่าในจังหวัดพิษณุโลกนั้น มีการจัดงานพิธไีหวค้รูมังคละขึ้นทุกปีโดยชมรมอนุรักษ์ดนตรี
พื้นบ้านมังคละพิษณโุลก ต าบลจอมทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณโุลก โดยมีพันจ่าอากาศเอกประโยชน์ ลูกพลับ 
เป็นหัวหน้าวงมังคละรวมถึงเป็นประธานชมรม และจากบทความของ (Teelakun, 2019, p.65)  
เรื่องกลองยืน-กลองหลอนบทเพลงมังคละดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือตอนล่าง โดยเลือกวงดนตรมีังคละในจังหวัด
พิษณุโลกคือ วงลุงเต้า เป็นวงมังคละที่เก่าแก่ท่ีสดุอยู่ในเขตพื้นท่ีต าบลจอมทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพษิณุโลก 
จากงานบทความดังกล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงเขตพื้นท่ีต าบลจอมทอง มีวงดนตรีมังคละที่ให้การยอมรับท้ังกลุ่ม
ชาวบ้านและนักวิชาการ เพื่อศึกษาข้อมูลทางด้านดนตรีมังคละอย่างต่อเนื่อง และเป็นพ้ืนท่ีรวมวัฒนธรรมกลอง
มังคละได้อย่างสมบูรณ ์
 ดนตรมีังคละ หรือเรยีกว่า วงปี่กลอง ซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีคือ กลองมังคละ 
กลองยืน กลองหลอน ฆ้อง ฉ่ิง ฉาบ กรับ และเครื่องเป่า คือป่ี มาผสมวงเข้าด้วยกัน เพ่ือใช้ประกอบงานพิธี และ
โอกาสส าคัญตา่งๆ ของหมู่บ้านรวมถึงหน่วยงานของจังหวัด ต่างมีกระบวนการสืบทอดศลิปะการบรรเลงมาตาม
แบบฉบับของแต่ละพื้นท่ีได้อย่างมอีัตลักษณ์ การบรรเลงเพลงด้วยการตีกลองนั้นเทคนิคของผู้บรรเลงมักมี
เทคนิคท่ีแตกต่างกันอย่างน่าสนใจ ดนตรีมังคละจะมีจังหวะกลองยืนและกลองหลอนตีเป็นกระสวนจังหวะหลัก 
โดยส่วนมากกลองยืนท าหน้าทีเ่ปน็จังหวะหลัก และมีบางเพลงที่ต้องใช้ทั้งกลองยืนและกลองหลอนบรรเลงพร้อม
กันเพ่ือท าหน้าที่เป็นจังหวะหลัก การบรรเลงต่อเพลงหรือเปลี่ยนเพลงของดนตรีมังคละ นักดนตรีภายในวง
สามารถรู้ได้จากสัญญาณทีรู่้กัน คือคือการรัว กลองมังคละ และกลองมังคละยังมีหน้าน าข้ึนและน าลงจบด้วย
เช่นกัน  
  กลองมังคละ มีวิธีบรรเลงเพื่อสอดแทรกจังหวะเข้าไปให้ความเร้าใจ สนุกสนานมากข้ึน การบรรเลงกลอง
มังคละ บรรเลงโดยใช้ไม้ 2 ด้ามตสีลับกันไปมา รัว ให้เกดิความช้า-เร็ว เป็นลลีาของผู้บรรเลงประกอบเทคนิค
ความสามารถทักษะการตีของผู้บรรเลงที่ฝึกฝนมาอย่างเช่ียวชาญ ผูบ้รรเลงกลองมังคละ ต้องมีความเข้าใจในบท
เพลงซึ่งเป็นจังหวะหลัก นักดนตรทีี่บรรเลงกลองมังคละ จะมีเทคนคิการตีรปูแบบกระสวนจังหวะที่ฟังดูแบบมี
อิสระของการบรรเลง บทบาทของกลองมังคละผู้บรรเลงสามารถบรรเลงหยอกล้อกับกลองยืน และกลองหลอน 
ได้อย่างสนุกสนาน ซึ่งผู้บรรเลงจะเข้าใจกันในวงว่าตรงไหนคือการหยอกเล่นกัน ลักษณะนี้จะท าให้วงดู
สนุกสนานยิ่งขึ้นไป รูปแบบกระสวนจังหวะของกลองมังคละ สามารถบรรเลงสลับกันไปมาอย่างที่ผู้บรรเลง
ต้องการ เปรียบเสมือนการ อิมโพรไวซ์ (การด้นสด) แต่อย่างไรกต็ามการบรรเลงสลบักันไปมาของนักดนตรีกลอง
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มังคละ ไม่ใช่เพียงนึกอยากตีอะไรก็ตี แต่รูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ จะมีกลุ่มจังหวะที่เป็นแบบแผนอยู่ 
ซึ่งนักดนตรีจะต้องฝึกฝนจนช านาญจึงสามารถบรรเลงร่วมกับวงใหฟ้ังมีความสัมพันธ์ และกลมกลืนกนัให้เป็น
ศิลปะการบรรเลงที่โดดเด่น ซึ่งจาการศึกษาภาคสนามเบื้องต้นของผูว้ิจัย เนื่องจากเห็นอัตลักษณ์เฉพาะทาง
ดนตรีของกลองมังคละจากชมรมอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านมังคละพิษณโุลก และมีความส าคญัจนท าให้ผู้วจิัยสนใจ
ศึกษา  
 จากท่ีมาของความส าคญันี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิเคราะห์รูปแบบกระสวนจังหวะของกลอง
มังคละ ชมรมอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านมังคละพิษณโุลก เพื่อน ามาวิเคราะห์บันทึกเป็นโนต้สากล เพราะกลองมังคละ
เป็นเครื่องดนตรีที่ผู้บรรเลงต้องสรา้งสรรค์การตี โดยมรีูปแบบกระสวนจังหวะที่ซ้ าบ่อย และไม่ซ้ าของกระสวน
จังหวะ การวิเคราะห์นี้เพื่อแสดงให้เห็นถึงภูมิปญัญา ไหวพริบ การคิด การน ารูปแบบกระสวนจังหวะต่าง ๆ มา
เรียงร้อยเข้าด้วยกันในการบรรเลงกลองมังคละกับวงมังคละ โดยผู้วจิัยหวังว่าการศึกษาวิจัยครั้งนี้จะแสดงถึง
คุณค่า อัตลักษณร์ูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ ของชมรมอนรุักษ์ดนตรีพื้นบา้นมังคละพิษณุโลก อีกทั้ง
เพื่ออนุรักษ์ให้ธ ารงไว้ในวัฒนธรรมดนตรีมังคละแก่ผู้ที่สนใจศึกษาสบืไป 
 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
เพื่อวิเคราะหร์ูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละกับความสมัพันธ์ในจังหวะหลักของชมรมอนุรักษด์นตรี

พื้นบ้านมังคละจังหวัดพิษณุโลก 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การวางแผนงานเบื้องต้นผู้วิจัยได้วางแผนการศึกษาค้นคว้าข้อมลูจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ต่างๆ โดยศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลจากส านักหอสมดุ มหาวิทยาลัยนเรศวร ส านักวิทยาบริการ  
มหาวิทยาลยัราชภฎัพิบูลสงคราม ศูนย์วัฒนธรรมภาคเหนือตอนล่าง จังหวัดพิษณุโลก ฐานข้อมลูวิทยานิพนธ์
ออนไลน์ ตลอดจนการลงเก็บข้อมลูภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal Interview) 
กลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ กลุม่ผู้ให้ข้อมูลด้านดนตรี จากแนวค าถามสัมภาษณ์ที่ผู้วจิัยสร้างขึ้น การสมัภาษณ์แบบ 
ไม่เป็นทางการ (Informal Interview) กลุ่มตัวอย่าง คือนักดนตรีวงมังคละทั้งที่เป็นคนรุ่นเก่าและคนรุน่ใหม่ที่มี
อายุตั้งแต่ 20 ปีข้ึนไป ในพื้นที่ต าบลจอมทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพษิณุโลกแบบเจาะลงจ านวน 10 คน  
การคัดเลือกโดย  นักดนตรมีังคละ ในต าบลจอมทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลกอายุระหว่าง 20 ปีข้ึนไป  
ซึ่งเป็นนักดนตรีทีส่ามารถบรรเลงเครื่องดนตรี (ประเภทกลอง) ในวงมังคละมีประสบการณ์ในการแสดงมากว่า 
10 ปีข้ึนไป โดยสมัภาษณ์เป็นแบบเปิดกว้างในกรณีทีต่้องการข้อมูลเกี่ยวกับการบรรเลง ข้อมูลเกี่ยวกับดนตรี 
และข้อมลูเกี่ยวกับบทเพลง การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) ผู้วิจยัใช้วิธีการสังเกตและมี
ส่วนร่วมในขั้นตอนของการบรรเลงดนตรีมังคละ การสังเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 
ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตเกี่ยวกับล าดบัขั้นตอนในการบรรเลง โดยผู้วิจยับันทึกข้อมูลเป็น ภาพถ่าย เสียง วดีีทัศน์
และตัวอักษร 
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ผู้วิจัยน าข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาจัดกระท าข้อมูลให้เป็นหมวดหมู่ น าข้อมูลเพลง
ทั้งหมดมาถอดเป็นโน้ตสากลในอตัราจังหวะ 2/4 โดยผู้วจิัยไม่น าเสนอเครื่องหมายประจ าจังหวะในตาราง
สรุปผล และบันทึกโน้ตด้วยโปรแกรมดนตรี sibelius 7.5 โดยแยกเครื่องดนตรีแต่ละช้ินให้เห็นภาพรวมของบท
เพลงทั้งบทเพลง และวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้การวิเคราะหเ์ชิงเนื้อหา (Content Analysis) จากแนวคดิและทฤษฎี
ดนตรตีะวันตก และน าโนต้เพลงมาแยกวิเคราะห์กลุม่โน้ตของกลองมังคละ เพื่อให้เห็นและเทียบกับโน้ต 
เครื่องดนตรีที่เป็นกลุม่จังหวะหลัก จากน้ันน าโน้ตเพลงกลับไปตรวจสอบกับกลุ่มนักดนตรเีพื่อความถูกต้อง และ
น าข้อมูลโน้ตทีไ่ดร้ับการตรวจสอบมาท าการวิเคราะห์อีกครั้ง เพ่ือน าเสนอข้อมูลทีไ่ด้จากการวิเคราะหม์าสรปุผล 
อภิปรายผลใหส้อดคล้องตามทฤษฎีและแนวคดิที่เกี่ยวข้องในการวิจยัครั้งนี ้
 

สรุปผลการวิจัย 
 ชมรมอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านมังคละจังหวัดพิษณุโลก ในอดีต มเีพลงที่ใช้บรรเลงในวงดนตรมีังคละทั้งหมด 
38 เพลง แต่ปัจจุบันนักดนตรีสามารถบรรเลงได้จ านวน 14 เพลง ซึง่ทั้ง 14 เพลงยังคงใช้ในการฝึกซ้อม  
การถ่ายทอด และใช้ในโอกาสงานส าคัญต่างๆ โดยชื่อเพลงทั้ง 14 เพลง เป็นเพลงที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์เพื่อหา
รูปแบบกระสวนจังหวะ โดยมรีายช่ือดังนี้ 
 1. เพลงไม้หนึ่ง   8. เพลงบัวลอย 
 2. เพลงไม้สาม   9.เพลงเก้งตกปลัก 
 3. เพลงไม้สี ่   10. เพลงนมยานกระทบแป้ง 
 4. เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 11. เพลงคางคกเข็ดเขี้ยว 
 5. เพลงพญาเดิน   12. เพลงสาลิกาลืมดง 
 6.เพลงสาวน้อยปะแป้ง  13. เพลงข้ามรับ-ข้ามส่ง 
 7. เพลงเวียนโบสถ์  14. เพลงปลักใหญ ่
 รูปลักษณ์การบรรเลงที่ชมรมอนุรกัษ์ดนตรีพื้นบ้านมังคละจังหวดัพิษณุโลก สามารถแบ่งไดต้าม
สถานการณ์การบรรเลงเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่  
 1. ลักษณะงานแห่ ใช้เพลงไม้สี่บรรเลงขึ้นเป็นเพลงแรก จากน้ันต่อดว้ยเพลงไมส้ามและเพลงไม้หนึ่ง 
ซึ่งลักษณะงานแหจ่ะใช้เพลงที่มีรปูแบบจังหวะที่ง่าย และสั้น เพื่อประกอบงานให้สนุกสนาน 
 2. ลักษณะงานแสดง งานโชว์ ท่ีใช้ประกอบการร า ใช้เพลงไมส้ี่บรรเลงขึ้นเป็นเพลงแรก จากน้ัน 
ต่อด้วยเพลงนมยานกระทบแป้ง เมื่อเวลาเหลือจะปิดโชว์ด้วยเพลงขา้มรับ ข้ามส่ง 
 3. ลักษณะงานประกอบพิธีไหว้คร ูใช้เพลงไม้สี่บรรเลงขึ้นเป็นเพลงแรก จากน้ันเจ้าพิธีเป็นผู้ก าหนด
เพลงต่างๆที่เหลือ เช่น ครุฑราชเหยียบกรวด คางคกเข็ดเขี้ยว พญาเดิน เป็นต้น 
 จากเพลงมังคละของชมรมอนุรักษด์นตรีพื้นบ้านมังคละจังหวัดพิษณโุลก ผู้วิจยัได้วเิคราะห์รูปแบบ
กระสวนจังหวะของกลองมังคละพบผลเป็นดังนี ้
 เพลงไม้หนึ่ง เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบสั้นๆ เพียงภายใน 2 หอ้ง
เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่  
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4 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาว
ออกไป โดยกลองมังคละจะใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้
บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงไมส้าม เป็นเพลงที่มีรปูแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบสั้นๆ เพียงภายใน 2 หอ้ง
เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่  
4 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 2 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาว
ออกไป และอีก 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะด้วยสัดส่วนโนต้จงัหวะยก แบบนี้เรียกว่า “ขัด”และกลอง
มังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อย ซ้ า ไป
ตลอดทั้งเพลง 
 เพลงไมส้ี่ เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเปน็รูปแบบสั้นๆ เพียงภายใน 2 ห้อง
เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่  
3 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 2 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะด้วยสัดส่วน
โน้ตจังหวะยก แบบน้ีเรียกว่า “ขัด” และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตก
ของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงครุฑราชเหยียบกรวด เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบสั้นๆ เพยีง
ภายใน 2 หอ้งเป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของ
กลองยืนมีอยู่ 4 รูปแบบ ซึ่งเป็นรปูแบบกระสวนจังหวะหลักท้ังหมด แต่ในเพลงนี้พบรูปแบบกระสวนจังหวะหลัก
ที่เรียกว่าการขดัมาผสม และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะ
กลองยืน เป็นการใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงพญาเดิน เป็นเพลงท่ีมรีูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยนืเป็นรูปแบบสั้นๆ เพียงภายใน  
2 ห้องเป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละทีบ่รรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืน 
มีอยู่ 5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 4 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจงัหวะด้วย
สัดส่วนโน้ตจังหวะยก แบบนี้เรยีกว่า “ขัด” และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ”ให้สัมพันธ์กับช่วง
จังหวะตกของจังหวะกลองยืน เปน็การใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงสาวน้อยปะแป้ง เป็นเพลงท่ีมีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบจังหวะที่มีความ
ยาวเป็น 6 ห้องเพลง โดยบรรเลงไป 6 ห้องเป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้
สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่ 4 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ  
1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาวออกไป และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ ์
กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทัง้เพลง  
 เพลงเวียนโบสถ์ เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบสั้นๆเพียงภายใน  
3 ห้อง เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมี
อยู่ 6 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 5 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาว
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ออกไป  และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการ
ใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงบัวลอย เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบท่ีมีความยาวภายใน  
5 ห้องเป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละทีบ่รรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมี
อยู่ 5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 2 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาว
ออกไป และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการ
ใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงเก้งตกปลัก เป็นเพลงที่มีรปูแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบที่มคีวามยาวภายใน 
7 ห้อง เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืน 
มีอยู่ 5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจงัหวะให้
ยาวออกไป และอีก 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะด้วยสดัส่วนโน้ตจังหวะยก แบบน้ีเรียกว่า “ขัด” และ
กลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อยซ้ าไป
ตลอดทั้งเพลง 
 เพลงนมยานกระทบแป้ง เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบจังหวะที่มี
ความยาวภายใน 8 ห้อง เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สมัพนัธ์กับ
จังหวะของกลองยืนมีอยู่ 5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 2 รูปแบบการแปร
กระสวนจังหวะให้ยาวออกไป  และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของ
จังหวะกลองยืน โดยการกรอในเพลงนมยานกระทบแป้ง จะใช้กลุ่มโน้ตที่เป็น 6 พยางค์มาเกี่ยวข้อง ซึ่งมีตัวโน้ต 
ที ่5 เพิ่มมา จากเดิมการกรอแบบกลุ่มโนต้ 3 พยางค์ ทั้งนี้เนื่องจากรูปแบบจังหวะของกลองยืนมีการบรรเลง
แบบฟังดูกระตุก ดังนั้นการกรอของกลองมังคละจึงมีรูปแบบจังหวะที่บรรเลงล้อตามกลองยืนโดยเพิม่โน้ตต่อจาก
การกรอมาอกี 1 ครั้งและการตีแบบนี้ใช้ซ้ าไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงคางคกเข็ดเขีย้ว เป็นเพลงทีม่ีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืนเป็นรูปแบบสั้นๆเพียง 2 ห้อง
เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่  
5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 4 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาว
ออกไป  และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน โดย 
การกรอในเพลงคางคกเขด็เขี้ยว จะใช้กลุ่มโน้ตที่เป็น 6 พยางค์มาเกีย่วข้อง ซึ่งมีตัวโน้ตที่ 5 เพิ่มมา จากเดิม 
การกรอแบบกลุม่โน้ต 3 พยางค์ ทั้งนี้เนื่องจากรูปแบบกระสวนจังหวะของกลองยืนมีการบรรเลงแบบฟังดู
กระตุก ดังน้ันการกรอของกลองมงัคละจึงมีรูปแบบกระสวนจังหวะที่บรรเลงล้อตามกลองยืนโดยเพิ่มโน้ตต่อจาก
การกรอมาอีก 1 ครั้งและการตีแบบนี้ใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงสาลิกาลมืดง เป็นเพลงที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองยืน ท่ีมีความยาวแบ่งเป็น 2 ท่อน 
ท่อนละ 6 ห้องรวมเป็น 12 ห้อง โดยบรรเลงเป็นท่อน 1 และ 2 เป็น 1 รอบ และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะ
กลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่ 4 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบกระสวน
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จังหวะหลัก และ 1 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะให้ยาวออกไป และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” 
ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน โดยการกรอในเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว จะใช้กลุม่โน้ตทีเ่ป็น 6 
พยางค์มาเกี่ยวข้อง ซึ่งมีตัวโน้ตที่ 5 เพิ่มมาจากเดมิการกรอแบบกลุม่โน้ต 3 พยางค์ ทั้งนี้เนื่องจากรูปแบบ
กระสวนจังหวะของกลองยืนมีการบรรเลงแบบฟังดูกระตุก ดังน้ันการกรอของกลองมังคละจึงมรีูปแบบกระสวน
จังหวะที่บรรเลงล้อตามกลองยืนโดยเพิ่มโนต้ต่อจากการกรอมาอีก 1 ครั้งและการตีแบบนี้ใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้ง
เพลง 
 เพลงข้ามรับ-ข้ามส่ง เป็นเพลงแบ่งออกเป็น 2 ท่อน คือ ท่อนข้ามรับ และท่อนข้ามส่ง เป็นเพลงที่มี
รูปแบบกระสวนจังหวะหลักจากท้ังกลองยืนและกลองหลอน ท่อนละ 11 ห้องเป็น 1 รอบ โดยท่อนข้ามรับ 
กลองหลอนจะเป็นผู้น าขึ้น ใน 4 ห้องแรก ท่อนข้ามส่ง กลองยืนจะเป็นผู้น าขึ้นใน 4 ห้องแรก และพบว่ารูปแบบ
กระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลงให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่ 4 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น  
3 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ 1 รูปแบบกระสวนจังหวะสอดรบักับกลองยืนและกลองหลอน ช่วง 4 ห้อง
แรกของการเริ่มของแตล่ะท่อน และกลองมังคละจะยังคงใช้การตีแบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของ
จังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อย ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 
 เพลงปลักใหญ่ เป็นเพลงท่ีแบ่งออกเป็น 3 ท่อน มีรูปแบบกระสวนจงัหวะหลักจากท้ัง กลองยืนและกลอง
หลอนท่อนละ 9 ห้องเป็น 1 รอบ ซึ่งท่อนที่ 1 กลองยืนจะบรรเลงขึน้น าจ านวน 4 ห้อง จากน้ันท่อนที่ 2 และ
ท่อนท่ี 3 กลองหลอนจะบรรเลงน าท่อนละ 4 ห้อง และพบว่ารูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละที่บรรเลง 
ให้สัมพันธ์กับจังหวะของกลองยืนมีอยู่ 5 รูปแบบ ซึ่งจ าแนกออกเป็น 2 รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก และ  
3 รูปแบบกระสวนจังหวะสอดรับกับกลองยืนและกลองหลอน ช่วง 4 ห้องแรกของการเริ่มของแต่ละท่อน  
และกลองมังคละจะยังคงใช้การตแีบบ “กรอ” ให้สัมพันธ์กับช่วงจังหวะตกของจังหวะกลองยืน เป็นการใช้บ่อย 
ซ้ า ไปตลอดทั้งเพลง 

จากผลการวิเคราะห์ ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยว่ารูปแบบกระสวนจังหวะของกลองมังคละ ชมรมอนุรักษ์
ดนตรีพื้นบ้านมังคละพิษณุโลก ทั้งหมดจ านวน 14 เพลง เป็นรูปแบบกระสวนจังหวะหลักจ านวน 10 รูปแบบ 
รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะจ านวน 13 รูปแบบ และรูปแบบกระสวนจังหวะสอดรับจ านวน 3 รูปแบบ  
ผู้วิจัยท าการรวบรวมและจ าแนกรปูแบบกระสวนจังหวะที่พบท้ังหมด โดยผู้วิจัยสรุปรวบรวมเป็นตารางเป็นดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 



สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (สทมส.) 

ปีที่ 29  ฉบับที่ 1  มกราคม - มีนาคม  2566     ISSN 2408-0845 (Print)  ISSN 2651-1487 (Online)
99

ตารางที่ 1 รูปแบบหลักของรูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ 
 

รูปแบบที ่ โน้ตรูปแบบกระสวนจังหวะ (ในอัตราจังหวะ2/4) จ านวนเพลงที่น าไปใช ้
1 

 

9 เพลง 

2 
 

14 เพลง 

3 
 

8 เพลง 

4 
 

2 เพลง 

5 
 

1 เพลง 

6 
 

1 เพลง 

7 
 

3 เพลง 

8 
 

1 เพลง 

9 
 

3 เพลง 

10 
 

1 เพลง 
 

ตารางที่ 2 รูปแบบการแปรกระสวนจังหวะของรูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ 
 

รูปแบบที ่ โน้ตรูปแบบกระสวนจังหวะ (ในอัตราจังหวะ2/4) จ านวนเพลงที่น าไปใช ้
1 

 

2 เพลง 

2 
 

1เพลง 
3 

 

1 เพลง 
4 

 

2 เพลง 

5 
 

1 เพลง 

6 
 

1 เพลง 

7 
 

1 เพลง 

8 
 

1 เพลง 

9 
 

1 เพลง 
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ตารางที ่2 (ต่อ) 
 

รูปแบบที ่ โน้ตรูปแบบกระสวนจังหวะ (ในอัตราจังหวะ2/4) จ านวนเพลงที่น าไปใช ้

10 
 

1 เพลง 

11 
 

1 เพลง 

12 
 

1 เพลง 

13 
 

1 เพลง 
  

จากตารางที่ 1 และ 2 รูปแบบหลกัของกระสวนจังหวะและรูปแบบการแปรกระสวนจังหวะของ   
กลองมังคละ ผู้วจิัยแสดงตัวอย่างความสัมพันธ์กับจังหวะหลัก ดังตวัอย่างจากการวิเคราะห์เพลงไมส้ีด่ังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 1 ตัวอย่างแสดงความสัมพนัธ์กระสวนจังหวะกลองมังคละกบัจังหวะหลัก เพลงไมส้ี่ 
 

ตารางที่ 3 รูปแบบกระสวนจังหวะล้อ-รับของรูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ 
 

รูปแบบที ่ โน้ตรูปแบบกระสวนจังหวะ (ในอัตราจังหวะ2/4) จ านวนเพลงที่น าไปใช ้

1 
 

2 เพลง 

2 
 

1 เพลง 

3 
 

1 เพลง 



สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (สทมส.) 

ปีที่ 29  ฉบับที่ 1  มกราคม - มีนาคม  2566     ISSN 2408-0845 (Print)  ISSN 2651-1487 (Online)
101

 
 จากตารางที่ 3 รูปแบบกระสวนจงัหวะล้อ-รับของรูปแบบกระสวนจงัหวะกลองมังคละ ผู้วิจัยแสดง
ตัวอย่างความสมัพันธ์กับจังหวะหลัก ดังตัวอย่างจากการวเิคราะห์เพลงข้ามรับ-ข้ามส่งดังนี้ 
 

 

 
ภาพที่ 2 ตัวอย่างแสดงความสัมพนัธ์กระสวนจังหวะล้อ-รับของกลองมังคละกับจังหวะหลัก เพลงข้ามรับ-ข้ามส่ง 

 

อภิปรายผลการวิจัย 
1. ด้านความเป็นอัตลักษณ ์

             รูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละชมรมอนุรักษ์ดนตรีพืน้บ้านมังคละพิษณุโลก พบว่ามีรูปแบบการ
บรรเลงทั้งแบบท่ีเป็นรูปแบบกระสวนจังหวะหลัก ที่เป็นอัตลักษณ์ให้เห็นที่ชัดเจนจาการวิเคราะหร์ูปแบบจังหวะ
ทั้งหมด 14 เพลง ซึ่งรูปแบบกระสวนจังหวะดังกล่าวผู้บรรเลงใช้บรรเลงซ้ ามากในแตล่ะเพลงเป็นรูปแบบท่ี
สัมพันธ์กับจังหวะในท่อนเพลงอยา่งลงตัวโดยใช้การ กรอ ใหล้งกับจงัหวะตกของกระสวนจังหวะหลัก โดยการ
บรรเลงกลองมังคละในรูปแบบกระสวนจังหวะหลักท้ัง 10 รูปแบบท่ีพบในงานวิจัยนี้ ของชมรมอนุรักษ์ดนตรี
พื้นบ้านมังคละพิษณโุลกยังคงยึดถือปฏิบัติ สืบทอดการบรรเลงด้วยรูปแบบกระสวนจังหวะที่เป็นมาออย่างนี้
ตั้งแต่ดั้งเดมิ ตลอดจนการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นเพราะนักดนตรีในพืน้ท่ีดังกล่าว ให้ความส าคัญต่อความเป็น 
อัตลักษณ์ของรูปแบบกระสวนจังหวะนี้มาก จึงส่งผลต่อการบรรเลงไปยังกลุ่มบคุคลทีไ่ด้ยินและได้ฟัง หรือกลุ่ม 
ผู้ที่บรรเลงดนตรีมังคละทั้งพื้นที่น้ีและพื้นที่ใกล้เคยีงไดร้ับรู้กันว่าส าเนียงการบรรเลงกลองมังคละ หรือรูปแบบ
กระสวนจังหวะกลองมังคละของชมรมอนุรักษด์นตรีพื้นบ้านมังคละพิษณุโลก มีอตัลักษณ์ที่เป็นแบบเฉพาะ 
ของตนเองตามผลการวิเคราะห์ดังกล่าวไว้ให้ปรากฏและคงอยู่ในสังคม วัฒนธรรม ท้ังอดีต ปัจจุบัน และอนาคต
ภายหน้าต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีมานุษยวัฒนธรรมสมัพันธ์ของ (Pidokrajt, 2020, pp.14-16) กล่าวว่า
ทฤษฎีมานุษยวัฒนธรรมสัมพันธ์ มีความเป็นเหตุเป็นผลของข้อมูลที่อธิบายความสมัพันธ์ระหว่างเรื่องราวต่างๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์และเรื่องราวว่าด้วยส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับตัวตนของคน โดยหลักการนี้มนุษย์ในสังคมหนึ่งๆ 
ต่างมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง คือภาษาพูดเดยีวกัน มีรูปแบบการด าเนินชีวิต ท้ังด้านความเช่ือ 
ขนบธรรมเนยีม ประเพณี พิธีกรรม การละเล่น เพลง ดนตรี หรือสิ่งต่างๆ ท่ีเป็นสมบัติกลางของ ทุกคนร่วมกัน
เมื่อวัฒนธรรมมีแหล่งก่อที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์ วัฒนธรรมนั้นจึงมีการเรียนรู้ยดึถือ ปฏิบัต ิสืบทอด 
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ต่อกันมาจากคนรุ่นสู่รุ่นจนมีสภาวะที่เกิดขึ้นและพัฒนาไปเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และนั่นเป็นสิ่งทีก่ลุ่มคน
เหล่านี้ให้การยอมรับจนเป็นส่วนหนึ่งของความเชื่ออย่างบริสุทธ์ิใจท่ีจะปฏิบัตติาม ซึ่งสอดคล้องกับ (Boonsom, 
2005, pp. 21-26)  ยังได้กล่าวเกี่ยวกับความเชื่อไว้ว่า ความเชื่อ คือ การยอมรับข้อเสนอข้อใดข้อหนึ่งไว้ว่าเป็น
ความจริง การยอมรับเช่นนี้โดยสารัตถะส าคัญแล้ว เป็นการรับเชิงพทุธิปัญญา แม้จะมีอารมณส์ะเทือนใจเข้ามา
ประกอบร่วมด้วย ความเชื่อจะก่อให้เกิดภาวะทางจติขึ้นในบุคคล ซึง่อาจเป็นพ้ืนฐานส าหรบัการกระท าโดยสมัคร
ใจของบุคคลนั้น ความเชื่อ คือ ระดับจิตใจของบุคคลที่มอบความไวว้างใจ ความเชื่อใจหรือความเชื่อมัน่ต่อบุคคล 
จากความเชื่อในกลุ่มเล็กจนกลายเป็นวัฒนธรรมของคนดนตรีทั้งด้านจารีต ด้านจิตใจ ด้านความเป็นสุนทรียะใน
สังคม โดยสอดคล้องกับ (Boonsing, 2001, pp.12-132) ได้ให้ความหมายวัฒนธรรมไว้ว่า วัฒนธรรม คือสภาพ
อันเป็นนความเจริญงอกงาม เป็นเรื่องเกี่ยวกับพฤติกรรมวาจาท่าทาง ปัจจุบันวัฒนธรรมเป็นทั้งลักษณะนิสัยของ
คนหรือกลุ่มคนในชาติ ลัทธิ ความเชื่อ ภาษา ขนบธรรมเนยีม อาหารการกิน เครื่องใช้ไม้สอย ศลิปะตา่งๆ ตลอด
ทั้งการประพฤติปฏิบัติในสังคม วฒันธรรมสามรถแบ่งได้ตามสาขาคอืวัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี 
วัฒนธรรมทางวัตถุ วัฒนธรรมทางวัฒนธรรมทางจารตี และวัฒนธรรมทางสุนทรียะ นอกจากน้ียังสอดคล้องกับ 
(Kochawong, 1999, pp.75-82) ได้กล่าวดนตรีพื้นบา้นในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านไทยทักษณิไว้ว่า ดนตรี
พื้นบ้านเป็นดนตรีที่ชาวบ้านสร้างสรรค์ข้ึนด้วยการร้องหรือบรรเลงโดยชาวบ้านมีลักษณะเป็นดนตรีทีม่ี
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่น แต่ละท้องถิ่นจะมีดนตรีที่มสี าเนียง ท านอง และจังหวะลีลาเป็นของตนเอง เมื่อบรรเลงผู้ฟัง
สามารถรู้ได้ทันทีว่าเป็นตนตรีของท้องถิ่นใด เนื่องด้วยดนตรีพื้นบ้านจากสมัยอดีตใช้การฝึก การเรียนรู ้การ
ถ่ายทอดด้วยการจ า และกลองยืนกลองหลอนส่วนมากมีรูปแบบท่ีสัน้โดยสามารถจ า และเข้าใจได้แบบไม่ซับซ้อน 
กลองมังคละจึงมรีูปแบบที่เป็นไปลักษณะเดียวกัน เพราะดนตรลีักษณะนี้เน้นการสร้างความบันเทิงของกลุ่มคน
ในชุมชุนเป็นหลัก ฉะนั้นความซับซ้อนมากมายนักอาจไม่เหมาะกับวิถีชีวิต  

2. ด้านความคิดสร้างสรรค ์
             ด้านความคิดสร้างสรรค์ หรือการใช้ไหวพริบในการสร้างโน้ตเพื่อบรรเลงในขณะนั้นท่ีไม่ใช่รูปแบบที่
ตายตัวจาก รูปแบบกระสวนจังหวะหลักของกลองมังคละ พบได้จากรูปแบบการแปรกระสวนจังหวะ ซึง่เป็นการ
แปรสัดส่วนโนต้ให้ยาวออกไปด้วยสัดส่วนโน้ตเขบต็ 1 ช้ัน และโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน การแปรกระสวนจังหวะนี้  
ไม่นิยมบรรเลงซ้ ามากนักในเพลงแต่จะปรากฏเป็นครั้งคราว เป็นการแสดงถึงไหวพริบของผู้บรรเลงในขณะที่
กลองยืนและกลองหลอนบรรเลงรปูแบบกระสวนจังหวะหลักยาวไป 2 รอบ กลองมังคละจะสร้างสรรคโ์น้ตทั้ง 
13 รูปแบบดังพบในงานวิจัย บรรเลงล้อไปกับจังหวะหลัก และเมื่อจบชุดของรูปแบบการแปรกระสวนจังหวะ 
ทุกครั้งจะจบจังหวะสุดท้ายด้วยการ กรอ ให้สัมพันธ์กับจังหวะหลักเสมอ ซึ่งโครงสร้างเหล่านี้ท าใหเ้ราเห็นถึง
รายละเอียดทีซ่่อนอยู่ ว่ามีลักษณะในโครงสร้างของดนตรีเป็นเช่นไร และสามารถอธิบายโดยการถอด บันทึกให้
เห็นเป็นโนต้ได้ชัดเจนตามแนวคิดด้านดนตรีวิเคราะห์ของ (Nakpee, 2008, pp.1-4) เสนอไว้ว่า การวเิคราะห์
เป็นการอธิบาย แจกแจง แยกส่วนต่างๆเพื่อค้นหาข้อเท็จจริง สาเหตุ และเหตผุลของปัจจัยต่างๆ  ท่ีมคีวาม
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวหรือข้อมูลในการศึกษา เพื่อเช่ือมโยงให้เห็นถึงปัญหาท าความเข้าใจปัญหา ท้ังนี้
รูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละดังกลา่วสื่อให้เห็นถึงภมูิปัญญา ในการคิดสร้างสรรค์การบรรเลง พิจารณา
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จากรูปแบบการแปรกระสวนจังหวะดังกล่าว แม้รูปแบบจังหวะที่บรรเลงพบมีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยก็ตามนัก
ดนตรีกลองมังคละยังคงบรรเลงสดัส่วนโนต้ให้สัมพันธ์และกลับเข้ามาในแบบรูปแบบจังหวะหลักทุกครั้ง  
นั้นหมายถึงไหวพริบ และการแกป้ัญหาในขณะบรรเลงด้วยการคดิพัฒนาลักษณะจังหวะ หรือการแปรรูปแบบ
จังหวะได้อย่างน่าสนใจ ซึ่งแนวคิดในการวิเคราะห์ในครั้งน้ีของผู้วิจัยสอดคล้องกับทฤษฎีการวิเคราะหด์นตรี
ตะวันตกของ (Sokatiyanurak, 2001, pp.1-50) ได้เสนอไว้ว่าการวเิคราะห์เพลงมีความส าคัญมากเพือ่การท า
ความเข้าใจในบทเพลงนอกจากน้ี ยังกล่าวถึงการวิเคราะหล์ักษณะจงัหวะไว้ว่า ลักษณะจังหวะ คือส่วนของ 
ตัวโน้ตที่ไม่มีระดับเสียงการน าลักษณะจังหวะมาแยกวิเคราะห์ท าใหท้ราบถึงลักษณะจังหวะที่ส าคญั ลกัษณะ
จังหวะที่เล่นซ้ า และลักษณะจังหวะที่แปร หรือพัฒนาส่วยย่อยออกไป การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic 
development) ลักษณะที่ส าคญัเรียกว่า หน่วยจังหวะย่อยเอก (Rhythmic motif) มาเล่น ในรูปแบบของ  
การซ้ า การแปร หรือการพัฒนา การซ้ าคือการน าลักษณะจังหวะมาเล่นอีกเหมือนเดมิแต่ลักษณะที่ซ้ าควรเป็น
ลักษณะจังหวะที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจ ถ้ามีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยแต่ยังคงเค้าโครงเดิมเรยีกว่า
การแปร สิ่งที่น่าสนใจอีกเรื่องคือ ความสารถในการการอธิบายให้ไดว้่า ลักษณะเช่นนี้แปรไปอยา่งไร เค้าโครง
เดิมเป็นอยา่งไร พัฒนาแล้วท าให้เพลงด าเนินไปอย่างไร อาจเรียกเทคนิคนี้ท้ังหมดว่าการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
จากความสอดคล้องกับทฤษฎีดังกล่าวข้างต้นสามารถอธิบายได้ว่ารปูแบบจังหวะของกลองมังคละเปน็รูปแบบ
สั้นๆที่ถูกสร้างและคิดพัฒนาออกไปหรือแปรให้มีความต่างจากเดิมบา้งแต่สุดท้ายจะกลับมาที่เดมิ คิดสร้างสรรค์
จากนักดนตรเีหลา่นี้แสดงให้เห็นชัดว่าผู้บรรเลงควรเข้าใจเล่นใหส้อดคล้องกันภายวง เนื่องด้วยเครื่องตกีระทบ
กลองเมื่อบรรเลงรวมกันหลายเครือ่งจะให้ความอึกทึกครึกโครม ดังกึกก้องเป็นสัญญาณให้คนบริเวณเหล่านั้นรู้ 
ว่าท่ีตรงนั้นมีกิจกรรม หรือพิธีกรรมบางอย่าง ฉะนั้นแล้วไหวพริบของผู้บรรเลงถือว่าส าคญัมาก ที่จะบรรเลงให้
เสียงกลองนั้นฟังสนุกสนานและกลมกลืนได้อยา่งน่าสนใจ และสอดคล้องกับ (Smithitam, 2002, pp.1-5)  
ได้กลา่วเรื่องการประโคมฆ้องกลองในดนตรีพื้นบ้านคนเมืองเหนือไวว้่า ในโคลงนิราศหริภญุไชย ได้รจนาไว้ไม่
น้อยกว่า 500 ปีมาแล้ว แสดงให้เห็นว่าฆ้องกับกลองเป็นของคู่กัน อันว่าฆ้อง กลอง และแส่ง สามอย่างนี้เมื่อมา
ประสมวงกันแล้วสามารถเป็นวงแห่ฆ้อง แห่กลองไดส้ารพัดรูปแบบ อาทิ วงกลองสิ้งหม้อง วงกลองปู่เจ่          
วงกลองยาว วงกลองมองเซิง วงกลองตกเส้ง หรือวงกลองตึ่งโนง วงดนตรเีหล่านี้ชาวบ้านทางเหนือบางคนเรียก
ง่ายๆว่า วงแห่ ด้วยเหตุนีเ้สยีงฆ้อง เสียงกลองจึงดังกระหึม่ก้องไปท่ัวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ บางครั้งเสียงฆ้อง
เสียงกลองจากการบรรเลงเพลงกลองบูชาในค่ าคืนก่อนวัดพระจากวัด ยังสื่อให้ทราบโดยทั่วกันว่าเปน็เสียงแห่ง
บุญกุศลที่บอกให้ชาวบ้านได้ทราบว่า พรุ่งนี้คือวันท าบุญ สร้างกุศล งดท าบาป งดใช้แรงงานจากสัตว์เลี้ยง เสียง
ฆ้องกลองจากกลองบูชาจึงเป็นเสยีงแห่งความเป็นมงคล และเป็นเสยีงแห่งบุญกุศลโดยแท้จริง 
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 
 ผลการวิจัยในครั้งนี้ประโยชน์ต่อการศึกษาถ่ายทอดองค์ความรู้รูปแบบกระสวนจังหวะกลองมังคละ   
ที่สามารถน าไปถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ให้ศึกษาเพื่อการปฏิบัตไิด้เข้าใจ อีกท้ังยังคงรักษาอัตลักษณ์ของรูปแบบ
กระสวนจังหวะกลองมังคละของชมรมอนุรักษด์นตรีพื้นบ้านมังคละพิษณุโลก ไว้อย่างทรงคุณค่า 
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 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 วงดนตรีมังคละยังมีบรรเลงในพื้นที่จังหวัดใกล้เคียงกับจังหวัดพิษณโุลก ในครั้งถัดไปควรศึกษารูปแบบ
กระสวนจังหวะกลองมังคละของพื้นที่ดังกล่าวเพื่อคงคุณค่าของการอนุรักษ์ไว้ของพื้นที่น้ันๆ ให้เป็นประโยชน์ต่อ
การรวบรวมของกลุ่มภาคเหนือตอนล่าง 
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