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บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับสิงโตกวางตุ้งและเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ  
2) วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาสญัลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพและ 3) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีเป็น
สัญลักษณ์แทนเจา้พ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ  การด้าเนินงานวิจยัแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการน้าข้อมูลเอกสาร
และข้อมลูภาคสนามมาวิเคราะห์เพื่อหาสัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจา้พ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ ส่วนท่ีสองเป็นการด้าเนินงาน
สร้างสรรคผ์ลงานจติรกรรม ผลการวิจัยพบว่าปัจจัยส้าคญัในการวิเคราะห์ข้อมลูเพื่อหาสัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าพ่อ 
เจ้าแม่ปากน้้าโพ ได้แก่ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ความเช่ือความศรัทธา สิ่งแทนความเป็นสิริมงคลของ
วัฒนธรรมจีน ตลอดจนวตัถุสิ่งของที่อยู่ในสภาพแวดล้อม การวิเคราะห์ข้อมูลใช้หลักทฤษฎสีัญญะวิทยาตีความ
เพื่อหาความหมายของสัญลักษณ์ ผลลัพธ์ที่ได้จากการวิเคราะหจ์ะนา้ไปสู่การสังเคราะห์ข้อมูล ซึ่งเป็นการน้า
สัญลักษณ์มาเป็นแนวทางในการสร้างภาพร่าง โดยประกอบสรา้งขึ้นใหม่ให้มีความสวยงามตามหลักการจัด
องค์ประกอบศิลปะ ผลงานจติรกรรมแตล่ะภาพจะท้าภาพร่าง 2-3 ภาพ แล้วเสนอผู้ทรงคณุวุฒิวิจารณ์เพื่อ
คัดเลือกภาพที่เหมาะสมในการสื่อความหมายและการเป็นสัญลักษณ์แทนเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ จากนั้นจึง
น้ามาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมสีน้้ามัน ซึ่งมีจา้นวนทั้งสิ้น 8 ภาพ 
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ABSTRACT 
The objectives of this research were: 1) to study the history of Cantonese lion dance and 
Paknampo God and Goddess 2) to investigate the symbols that represented Paknampo God 
and Godess 3) to create the paintings as symbolic representations of Paknampo God and 
Godess.  This research was divided in two parts. The first part of this study consisted of 
analyzing documents and collecting data from fieldwork in order to find symbolic 
representations of Paknampo God and Godess. The second part comprised of creating 
paintings. The results showed the important factors gained from analyzing symbolic 
representations of Pak Nampo God and Goddess which comprised of history, belief and faith, 
Chinese holy symbolic representations, and related objects. The data analysis involved the 
use of semiology theories to investigate the symbols and their meanings. The results gained 
from this study led to the analysis and synthesis of symbols which were used as guidelines for 
creating painting sketches. All sketches were organized beautifully with a new element by 
using the principle of visual arts. Each painting was sketched out two to three paintings. The 
sketches were sent to evaluate by experts. The experts selected the appropriate sketches that 
presented as symbolic representations of Paknampo God and Goddess. The selected paintings 
were used as models in creating eight oil paintings. 
 

Keywords : Cantonese Lion Dance / Paintings / Symbols / Symbolic Representations /  
 Pak Nampo God and Goddess 
 

ความเป็นมาและความส้าคัญของปัญหา 
 ชาวไทยเชื้อสายจีนที่อาศัยอยู่ในจังหวัดนครสวรรคส์ามารถแบ่งได้ 5 กลุ่มภาษา คือ แต้จิ๋ว ฮากกา 
ไหหลา้ กวางตุ้ง และฮกเกี้ยน ท้ังห้ากลุ่มกระจายอยู่ในอ้าเภอต่างๆ ของจังหวัดนครสวรรค์ คนจีนมีบทบาทต่อ
เศรษฐกิจจังหวัดนครสวรรค์ กลุ่มชาติพันธ์ุไทยจีนเหล่านี้ใช้ชีวิตผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมไทยได้เป็นอย่างดี  
อีกทั้งยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีโดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ งานเทศกาลตรุษจีนซึ่งชาวปากน้้าโพเชือ้สายจีน
ร่วมกับชาวไทยในท้องถิ่นได้จดัให้ประเพณีแห่เจ้าพ่อ เจา้แม่ปากน้้าโพ เป็นประเพณีท้องถิ่นที่เลื่องลือไปท่ัว
ประเทศไทย (Khundiloknattawasa, 2018, p.83) 
 ในช่วงเทศกาลตรุษจีน ชาวไทยจนีในปากน้้าโพทุกกลุ่มภาษาจะน้าเจ้าพ่อเจ้าแม่ทุกองค์จากศาลเจา้พ่อ
เทพารักษ์ เจ้าแม่ทับทิม และศาลเจ้าแม่หน้าผา แห่รอบตลาดในวันข้ึน 4 ค่้าเดือนอ้ายของจีน ซึ่งเป็นประเพณี 
ที่สืบทอดมากว่าร้อยปี เพ่ือเป็นการขอบคุณเทพเจ้าและความเป็นสิรมิงคล (Niroj, 2012, p.28) โดยในขบวนแห่
จะประกอบด้วยการแสดงและการละเล่นหลายขบวน เช่น ขบวนองค์สมมตุิเจ้าแม่กวนอิม ขบวนมังกรทอง 
ขบวนแห่นางฟ้า ขบวนเอ็งกอ และที่ส้าคัญ คือ ขบวนสิงโตแบบตา่งๆ ซึ่งมีความโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ของ
จังหวัดนครสวรรค์ เนื่องจากมีการรวบรวมสิงโตจากชาวไทยเช้ือสายจีนท้ัง 5 ภาษามาไว้ในชุมชนปากน้้าโพ  
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ซึ่งถือเป็นท่ีแรกของประเทศไทย ได้แก่ สิงโตกวางตุ้ง สิงโตฮกเกี้ยน สิงโตปักก่ิง สิงโตฮากกา และเสือไหหล้า   
 บรรดาสิงโตทั้งห้าภาษา สิงโตที่แพร่หลายมากที่สดุ คือ สิงโตกวางตุ้ง ถือเป็นสัญลักษณ์ในการเฉลมิฉลอง
ของชาวจีน ลักษณะของสิงโตจะมรีูปร่างคลา้ยสุนัข เสน่ห์ของสิงโตชนิดนี้นอกจากรูปรา่งและท่าทางแล้วจะอยู่ท่ี
ส่วนหัวของสิงโต เพราะเป็นการนา้สัญลักษณ์ของสตัว์ศักดิส์ิทธ์ทั้ง 4 มาเป็นส่วนประกอบ ได้แก่ เขามงักร      
ตาหงส์ เขี้ยวเสือ และกระดองเต่า ต้านานชาวจีนมีความเชื่อว่าสิงโตเป็นสัตวเ์ทพเจ้าที่มาจากสวรรค์ มคีวามศักดิ์
สิทธ์และมีอิทธิฤทธ์ิบันดาลโชคลาภมาให้ สามารถป้องกันอันตรายจากสิ่งช่ัวร้ายและช่วยเหลือมนุษย์ให้พ้นทุกข์
ได้ และยังมีส่วนสนับสนุนในเรื่องการค้าขายให้เจริญกา้วหน้ารุ่งเรือง 
 ในอดีตสีของสิงโตกวางตุ้งมักเป็นตัวแทนของบุคคลหรือตัวละครในง้ิวจากวรรณกรรมเรื่องสามก๊ก 
ช่วงแรกจะมีตัวละครสามคนที่น้ามาเป็นสีของสิงโต ได้แก่ เล่าปี่ (สีเหลือง) กวนอู (สีแดง) และเตียวหยุ (สีด้า) สีที่
น้ามาใช้จะเป็นสีของ 5 ธาตุตามลทัธิเต๋า ได้แก่ สีเหลือง สีแดง สีด้า สีเขียว และสีขาว ภายหลังมีการเพิ่มตัว
ละครขึ้นอีกสามคน คือ จลู่ง (สีเขยีว) ฮองตง (สีเหลือง) และม้าเฉียว (สีขาว) (Hemachatviroon, 2021) 
 การสร้างหัวสิงโตในปัจจุบันจะเนน้ความหลากหลายมากขึ้น ไมไ่ด้นา้สีมาใช้สื่อแทนบุคคลใดแบบในอดีต 
แต่ถึงอย่างไรการออกแบบสร้างสรรค์หัวสิงโตก็ก็ยังมลีักษณะที่เป็นแบบประเพณีหรือแบบดั่งเดมิ คือ เน้นความ
สวยงามของสีสัน รูปทรง แต่ก็มีบางคณะสิงโตที่มีการพัฒนาสร้างสรรค์หัวสิงโตรูปแบบใหม่ คือ คณะสิงโตกว๋อง
สิว จังหวัดนครสวรรค์ ที่สร้างหัวสงิโตเพิ่มเติมจากวรรณกรรมเรื่องสามก๊ก 3 หัว คือ โจโฉ ขงเบ้ง ลิโป้ และในปี 
พ.ศ.2562 ได้สร้างหัวสิงโตอารักษป์ระตสูวรรค์ (ทินหมุนเซ้าซี้) ซึ่งถือว่าเป็นหัวสิงโตรูปแบบใหม่ท่ีแรกของ
ประเทศไทย โดยมีการนา้สญัลักษณ์ความเป็นสริิมงคลเข้ามาประกอบในหัวสิงโต เช่น หงส์ มังกร ค้างคาว และ
ปลาคาร์ฟ 

อย่างไรก็ตาม แม้จะมีการพัฒนาหวัสิงโตรูปแบบใหม่แต่ยังขาดการพฒันาต่อยอด อีกทั้งในปัจจุบัน 
การเชิดสิงโตได้รับความนิยมลดลงเนื่องจากสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน แต่หากพิจารณาแล้ว
จะเห็นได้ว่า การเชิดสิงโตถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคณุค่า สามารถสะท้อนให้เห็นถึงชีวิต ความคิด 
ความรูส้ึก และน้ามาซึ่งความสนุกสนานเตม็ไปด้วยความสดใสมีชีวิตชีวา ผู้วิจัยเล็งเห็นความส้าคัญดังกล่าว จึงน้า
ความรู้มาพัฒนาสร้างสรรค์ภาพสงิโตในรูปแบบของงานจิตรกรรม โดยมีความเชื่อว่าจิตรกรรมเป็นสิ่งเช่ือมโยง
ระหว่างบุคคล สังคม และวัฒนธรรม เป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดให้มนุษย์รับรู้เหตุการณ์เรื่องราวท่ีเป็นอยู่และ
น้าไปสู่การเปลี่ยนแปลงแก้ไขและพัฒนาในทางที่ดีขึ้น โดยการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ได้น้าแรงบนัดาลใจมา
จากเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ ซึ่งหมายถึง องค์เจ้าพ่อ เจ้าแม่ และเทพเจ้าต่างๆ ในศาลเจ้าพ่อเทพารักษ์  
เจ้าแม่ทับทิม และศาลเจ้าแม่หน้าผา จังหวัดนครสวรรค์ เพื่อให้จิตรกรรมทีส่ร้างขึ้นสามารถเป็นสญัลกัษณ์แทน
เจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ และการที่ผู้วิจัยน้ารูปลักษณ์ของสิงโตมาประยุกตเ์ข้ากับเรื่องราวของเทพเจ้า เนื่องจาก
สิงโตกับเทพเจา้ถือได้ว่าเป็นสญัลกัษณ์แห่งความดีงาม เป็นตัวแทนความเป็นสริิมงคล และไม่ว่าจะเปน็พิธีกรรม
ใดก็ตามที่เกี่ยวข้องกับเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ ก็มักจะมีการเชิดสิงโตปรากฏอยูด่้วยเสมอ ดังนั้นการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมจึงเป็นการต่อยอดภูมิปญัญาให้กับท้องถิ่น สานต่อการอนุรักษ์ อีกทั้งองค์ความรู้จากผลงาน
ศิลปะจะสามารถเป็นฐานข้อมูลในการสร้างสรรค์หัวสิงโตปากน้้าโพตอ่ไป 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้า้โพ 
 2. วิเคราะห์ข้อมลูเพื่อหาสัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ 

 3. สังเคราะห์ข้อมูลสู่การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมในรูปลักษณ์ของสิงโตกวางตุ้งท่ีสื่อถึงเจ้าพ่อ  
เจ้าแม่ปากน้้าโพ 
 

วิธีด้าเนินการวิจัย 
แบ่งกระบวนการวิจัยออกเป็น 2 ส่วน คือ 1) เป็นการด้าเนินงานเพือ่วิเคราะห์หาสญัลักษณ์ที่สื่อถึง 

เจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ และ 2) เป็นการด้าเนินงานเพื่อสังเคราะห์ขอ้มูลและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
 การด้าเนินงานส่วนท่ี 1 
 1. ศึกษาข้อมูลเอกสารเกีย่วกับประวตัิความเป็นมาของเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ และข้อมลูเกี่ยวกับ
สิงโตกวางตุ้ง โดยศึกษาท้ังหนังสือ ต้ารา บทความ งานวิจัย แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 2. เก็บข้อมูลภาคสนามโดยลงพื้นที่เก็บข้อมูลในเขตตา้บลปากน้้าโพและต้าบลแควใหญ่  
อ้าเภอเมืองนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ ด้วยเครื่องมือทางทัศนศลิป์ ได้แก่ 1) การถ่ายภาพ เป็นเครื่องมือหลัก
ในการเก็บข้อมูล มีวตัถุประสงค์เพื่อถ่ายภาพข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาที่ศึกษา เช่น เทวรูป วัตถุสิ่งของ 
และสภาพแวดล้อมท่ีอยู่ในศาลเจา้ ตลอดจนถ่ายภาพหัวสิงโตที่อยู่ในคณะสิงโตกว๋องสิว จังหวัดนครสวรรค์ และ     
2) การวาดเส้น เป็นเครื่องมือรองในการเก็บข้อมูล เพื่อศึกษารูปทรงของวัตถุต่างๆ และการวาดเส้นยังมีส่วนใน
การพัฒนาความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 3. วิเคราะห์ข้อมูลใช้การวิเคราะห์เชงิพรรณนา โดยการนา้ข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนามมา
วิเคราะหเ์พื่อหาสญัลักษณ์และความหมายของสญัลักษณ์ที่สามารถเป็นสื่อแทนเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ ซึ่ง 
การวิเคราะห์ใช้หลักทฤษฎสีัญญะวิทยา  
 การด้าเนินงานส่วนท่ี 2 

 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เป็นการน้าผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลมาใช้สร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรม ซึ่งมีขั้นตอนดังนี้  
 1. สังเคราะห์ข้อมูล น้าสัญลักษณ์ทีไ่ด้จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการสร้างภาพร่าง โดยน้า
สัญลักษณ์มาประกอบสร้างให้เป็นรูปลักษณ์ของสิงโตกวางตุ้งทีส่ื่อถึงเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ โดยค้านงึถึงความ
งามตามหลักองค์ประกอบของศิลปะ ผลงานจติรกรรมแต่ละภาพจะท้าภาพร่างประมาณ 2-3 ภาพ 
 2. การวิจารณ์ภาพร่าง โดยผู้ทรงคณุวุฒิจ้านวน 3 ท่าน ซึ่งเป็นการวิจารณ์เกีย่วกับการใช้สัญลักษณ์ 
ทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบศิลปะ ตลอดจนข้อเสนอแนะ เพื่อคดัเลือกภาพที่เหมาะสมในการสื่อความหมาย
และการเป็นภาพแทนสัญลักษณ์เจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ 
 3. สร้างสรรคผ์ลงานจติรกรรม ภาพรา่งที่คัดเลือกจะถูกน้ามาเป็นต้นแบบในการสรา้งสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม เทคนิคสีน้้ามันบนผ้าใบ ขนาด 130X130 เซนติเมตร ผลงาน 1 ชุดโครงการจะมีทังสิ้น 8 ภาพ 

 4. น้าเสนอผลงานสูส่าธารณะ เผยแพร่ด้วยวิธีการจัดนิทรรศการศิลปกรรม 
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สรุปผลการวิจัย 
 งานวิจัย เรื่อง สิงโตกวางตุ้ง : การสร้างสรรคจ์ิตรกรรมเพื่อเป็นสญัลกัษณ์แทนเจ้าพ่อ เจ้าแมป่ากน้้าโพ 
ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยโดยแบ่งเป็น 2 ส่วน ดังนี ้ 
 ผลลัพธ์จากการด้าเนินงานส่วนท่ี 1 
 ต้าบลปากน้้าโพและต้าบลแควใหญ่ อ้าเภอเมืองนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ มีศาลเจา้เก่าแก่ 
ที่ส้าคัญ 2 ศาล ได้แก่ 1) ศาลเจา้พ่อเทพารักษ์ เจ้าแม่ทับทิม หรือ ศาลใต้ มีเทพเจ้าที่ส้าคญัในศาลเจา้ ได้แก่  
เจ้าพ่อเทพารักษ์ เจ้าแม่ทับทิม เจา้แม่สวรรค์ เจ้าพ่อกวนอู และเจ้าพ่อสามตา และ 2) ศาลเจา้แม่หนา้ผา หรือ 
ศาลเหนือ มเีทพเจ้าที่ส้าคัญในศาลเจ้า ได้แก่ เจ้าแม่หน้าผา เจ้าพ่อแควใหญ่ (เจ้าพ่อเทพารักษ์) เจ้าแม่สวรรค์ 
เจ้าพ่อกวนอู เจ้าพ่อจุ้ย-เจ้าพ่อจุ๊ และเทพเจา้ไฉ่ซิงเอี้ย 
 จะเห็นได้ว่าทั้งสองศาลเจ้ามเีทพเจ้าบางองค์ที่ซ้้ากัน ดังนั้นในการวิเคราะห์ข้อมลูเพื่อสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม ผู้วจิัยจึงคัดเลือกเทพเจ้าจากสองศาลเจ้าโดยทีไ่มซ่้้ากัน สามารถสรุปได้ 8 องค์ ได้แก่ 1) เจ้าแม่
ทับทิม 2) เจ้าพ่อเทพารักษ์ 3) เจ้าแม่สวรรค์ 4) เจ้าพ่อกวนอู 5) เจ้าพ่อสามตา 6) เจ้าแม่หน้าผา 7) เจ้าพ่อจุ้ย 
เจ้าพ่อจุ๊ และ 8) เทพเจ้าไฉ่ซิงเอี้ย 
 จากการวิเคราะห์ข้อมลูจากเอกสารและการลงพื้นที่เก็บข้อมลูภาคสนาม ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์
สัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าพ่อ เจา้แม่ปากน้้าโพไดด้ังนี้   
 1) เจ้าแม่ทับทิม สัญลักษณไ์ด้แก่ สายน้้า ปลาคาร์ฟ รูปเคารพเจ้าแม่ทับทิม เรือส้าเภา และสีแดง   
 2) เจ้าพ่อเทพารักษ์  สัญลักษณ์ไดแ้ก่ กระดาษยันต์ (ยันต์ฮูจ้ีน) ควันไฟ สีด้า ปลา พาสาน  
(อาคารสญัลักษณ์ต้นแม่น้้าเจ้าพระยา) ระฆังทองเหลือง และรูปเคารพเจ้าพ่อเทพารักษ์ 

 3) เจ้าพ่อกวนอู สัญลักษณไ์ด้แก่ ใบหน้าสีแดง หนวดเคราด้า แต่งกายด้วยชุดสเีขียว ตาชั่ง และรูป
เคารพเจา้พ่อกวนอู  
 4) เจ้าแม่สวรรค์ สญัลักษณ์ได้แก่ พระมาลาแบบฮ่องเต้ หงส์ มังกร องครักษ์หูทิพย์และตาทิพย์ 
 5) เจ้าพ่อสามตา สัญลักษณไ์ด้แก่ ดวงตาท่ีสามบริเวณหน้าผาก อาวุธประจ้าตัวคือทวนสามแฉก
และอิฐทองค้าทรงพีระมดิ รูปเคารพเจ้าพ่อสามตา  
 6) เจ้าแม่หน้าผา สัญลักษณไ์ด้แก่ แผ่นไมศ้ักดิ์สิทธ์ รปูเคารพเจ้าแมห่น้าผา ปลาทองค้า ศาลเจ้าแม่
หน้าผา  
 7) เทพเจ้าไฉ่ซิงเอี๊ย สัญลักษณไ์ดแ้ก่ รูปเคารพเทพเจ้าไฉซ่ิงเอ๊ีย เงิน ทอง อัญมณี โคมแดง ประทัด 
และสีแดง 
 8) เจ้าพ่อจุ๊ย เจ้าพ่อจุ๊ สัญลักษณไ์ด้แก่ รูปเคารพเจ้าพ่อจุ๊ย เจ้าพ่อจุ ๊ลายผ้าทอวัฒนธรรมลาว  
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ตารางที่ 1 ตารางตัวอย่างการวิเคราะหส์ัญลักษณ์และความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าแม่ทับทิม 
วิเคราะห์ข้อมูลจาก

เนื อหา 
(ลักษณะทางบริบท) 

สัญลักษณ์ / 
ภาพประกอบ ความหมายตรง ความหมายแฝง 

เทพเจ้าประจ้าสายน้้า   
 
 

สายน้้า 

กระแสน้้าทีไ่หลเรื่อยเป็น
ทางยาว 

เป็นสัญลักษณ์ของเจ้าแม่
ทับทิม ซึ่งเป็นเทพเจ้า
แห่งสายน้้า และชื่อ
จุ้ยบ้วยเนี้ยแปลว่าเจา้แม่
ท้ายน้้า 

เทพเจ้าผูม้ีความ
พากเพียร 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ปลาคาร์ฟ 

ปลาน้้าจืดจ้าพวก
ตะเพียน 
 

สัญลักษณ์ของความเพียร
พยายาม ที่สามารถว่าย
ทวนน้้ากระโดดผ่าน
ประตมูังกร 

 
 
 
รูปเคารพเจ้าแม่ทับทิม 

รูปเทพเจ้าที่เคารพนับถือ สัญลักษณ์แทนความ
เมตตากรณุา 

เป็นที่เคารพของผู้คน
เดินเรือ  
 
 
 
 

 
 
 
 

เรือส้าเภา 

 เรือเดินทะเลแบบจีนใช้
แล่นด้วยใบ 

สัญลักษณ์ของเทพที่
คุ้มครองผู้เดินทางทางเรือ 
เป็นสื่อแทนการเดินทาง
ค้าขายของคนจีนสมัย
โบราณ ความอุดม
สมบูรณ์ ความส้าเร็จ  

เครื่องประดับเป็นพลอยสี
แดง 
 
 
 

 
 
 
 

สีแดง 

สีอย่างสีเลือดหรือสีชาด สื่อถึงสิริมงคล มีความ
หมายถึงความโชคดี มี
ความสุข อายุยืนยาว เป็น
สีที่มีพลังอ้านาจขับไล่
ขจัดสิ่งช่ัวร้าย สิ่ง
อัปมงคลต่าง ๆ ได้ตาม
ความเชื่อ  
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ตารางที่ 2 ตารางตัวอย่างการวิเคราะหส์ัญลักษณ์และความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงเจ้าพ่อเทพารกัษ์ 
วิเคราะห์ข้อมูลจาก

เนื อหา 
(ลักษณะทางบริบท) 

สัญลักษณ์ / 
ภาพประกอบ ความหมายตรง ความหมายแฝง 

รักษาโรคด้วยการเขียน
ยันต์กระดาษและน้าไป
เผาไฟให้ประชาชนดื่มกิน 

  
 
 
 

กระดาษยันต์ (ฮู้) 

อักขระ ลายเส้น ที่เขียน
ลงบนกระดาษ 
 

ปกป้องอันตราย รักษา
โรคภยัไข้เจ็บและขับไล่สิ่ง
อัปมงคล 

 
 
 
 

 
 
 
 

ควันไฟ 

สิ่งที่เห็นเป็นสีขาวคล้าย
หมอก ลอยออกมาจาก
ของที่ก้าลังไหม้ไฟ 

ความเชื่อความศรัทธา 
เป็นสิ่งลึกลับท่ีมองไมเ่ห็น
ตัวตน แต่มีอิทธิพลต่อ
ชีวิตของผู้คน 

ขจัดสิ่งช่ัวร้าย 
 
 
 

 
 
 

สีด้า 

สีอย่างสีเขม่าไฟจับก้น
หม้อ 

สัญลักษณ์ของธาตุน้้า 
หมายถึงสิ่งหล่อเลี้ยงทุก
ชีวิต สามารถช้าระล้างสิ่ง
ช่ัวร้ายและสิ่งสกปรก 

บันดาลให้ค้าขายรุ่งเรือง 
 
 
 

 
 
 

ปลา 

สัตว์น้้าที่มีกระดูกสันหลัง 
ร่างกายแบ่งเป็นส่วนหัว 
ล้าตัว และหาง 

สัญลักษณ์ของความอุดม
สมบูรณ์ ร่้ารวย และโชค
ลาภ 

ศูนย์รวมความศรัทธาของ
ชาวจีนปากน้้าโพ 
 
 
 

 
 
 

พาสาน 

อาคารต้นแม่น้า้
เจ้าพระยา ตั้งอยู่บริเวณ
จุดรวมของแม่น้้า 4 สาย 
คือ ปิง วัง ยม น่าน  

ศูนย์รวมจติใจของชาวจีน
ปากน้้าโพ 5 กลุ่มภาษา 
ได้แก่ แต้จิ๋ว ฮากกา 
ไหหลา้ กวางตุ้ง และ
ฮกเกี้ยน 

ระฆังทองเหลืองโบราณ   
 
 
 

เครื่องใช้ตีให้เกิดเสียง 
 

สัญลักษณ์แทนความ
ศรัทธา เสียงระฆังประดุจ
เสียงแห่งความส้าเร็จ  
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ตารางที่ 2 (ต่อ) 
วิเคราะห์ข้อมูลจาก

เนื อหา 
(ลักษณะทางบริบท) 

สัญลักษณ์ / 
ภาพประกอบ ความหมายตรง ความหมายแฝง 

อักษรช่ือ 
 
 

 ขื่อเจ้าพ่อเทพารักษ์ 
(ปุนเถ้ากง) 

เทพเจ้าผู้คุม้ครองชาวจีน
โพ้นทะเล  
 

 

 ผลลัพธ์จากการด้าเนินงานส่วนท่ี 2 
 การด้าเนินงานในส่วนนีเ้ป็นการสังเคราะห์ข้อมูลและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
 การสังเคราะห์ข้อมลู  
 น้าสัญลักษณ์ทีไ่ด้จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการสร้างภาพร่าง โดยน้าสัญลักษณม์าประกอบ
สร้างให้เป็นรูปลักษณ์ของสิงโตกวางตุ้งทีส่ื่อถึงเจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ โดยค้านึงถึงความงามตามหลัก
องค์ประกอบของศิลปะ ดังท่ี Palprem (2017, p.151) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของงานสร้างสรรค์วา่ การที่จะ
ให้ผลงานสร้างสรรคม์ีความงาม แลดูน่าประทับใจน้ัน ต้องเพ่งพินิจ คิดนึก ถึงความส้าคญั ทั้งภาพรวมและ
รายละเอียด พร้อมส่วนหลัก – ส่วนรอง หรือส่วนประธาน – ส่วนประกอบ (Principles – Subordinates)  
ให้เข้าใจอย่างแท้จริง พร้อมทั้งภาคส่วนความรู้ที่ต้องศึกษาและปฏิบตัิ เรื่องของหลักการและหรือทฤษฎีแห่ง
องค์ประกอบอันเป็นองค์ความรู้ทีส่้าคัญ  
 การท้าภาพร่างผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบเหนือจริง (Surrealism) ซึ่งเป็นการน้ารูปทรงตา่ง ๆ มาผสมเข้า
กับจินตนาการ และถ่ายทอดผลงานตามทฤษฎีอารมณ์นยิม (Emotionalism) ที่มุ่งเน้นความหมายและอารมณ์
ภายในภาพ 
 ผลงานจิตรกรรมแตล่ะภาพจะท้าภาพร่างประมาณ 2-3 ภาพ จากนั้นให้ผู้ทรงคุณวุฒิจ้านวน 3 ท่าน 
วิจารณภ์าพร่าง เพื่อคัดเลือกภาพท่ีเหมาะสมในการสื่อความหมายและการเป็นภาพแทนสัญลักษณ์เจ้าพ่อ  
เจ้าแม่ปากน้้าโพ 
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เรื่อง สิงโตกวางตุ้ง : การสร้างสรรค์จิตรกรรมเพื่อเป็นสญัลักษณ์แทน
เจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ ประกอบด้วยผลงานจิตรกรรมรวมทั้งสิ้น 8 ภาพ ดังนี้ 1) สิงโตเจ้าแม่ทับทิม 2) สิงโต
เจ้าพ่อเทพารักษ์ 3) สิงโตเจา้พ่อกวนอู 4) สิงโตเจ้าแม่สวรรค์ 5) สิงโตเจ้าพ่อสามตา 6) สิงโตเจ้าแมห่นา้ผา      
7) สิงโตเจ้าเจา้พ่อจุ้ย เจ้าพ่อจุ๊ และ 8) สิงโตเทพเจ้าไฉซิงเอี๊ย ผลงานท้ังหมดถ่ายทอดด้วยเทคนิคสีน้้ามันบน
ผ้าใบ ขนาด 130X130 เซนติเมตร ซึ่งมีวิธีการเขียนภาพตามแนวทางของผู้วิจัยดังนี้  
 1. เตรียมพื้นภาพ ใช้สีน้้ามันสีน้า้ตาล (Burnt Umber) ผสมกับน้้ามนัสน ระบายให้ท่ัวภาพ เมื่อสีแห้ง
สนิทใช้ดินสอด้าร่างภาพ จากน้ันใช้พู่กันกลมเน้นเส้นรอบนอกเพื่อความชัดเจน 
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 2. ใช้สีน้้าตาล (Burnt Umber) ผสมกับน้้ามันสน ระบายสร้างน้้าหนักอ่อนแก่ให้เกิดความแตกต่าง
ระหว่างรูปกับพื้น 
 3. เริ่มแทรกสีเข้าไปในภาพโดยใช้สีขาวและสีด้ามาผสม และใช้วิธีระบายสีแบบทึบแสงและโปร่งแสง 
ในส่วนน้ีจะพิจารณาภาพรวมของผลงาน โดยยังไม่เน้นความสดของส ี
 4. ระบายสเีพื่อเก็บรายละเอียด โดยเพิ่มเนื้อสีที่มีความสดมากขึ้น และใช้วิธีเก็บรายละเอียดเป็นส่วน 
ๆ เริ่มจากระยะหลังของภาพ 
 5. เก็บรายละเอียดระยะกลางของภาพ 
 6. เก็บรายละเอียดในส่วนของระยะหน้า จากนั้นพิจารณาภาพรวมของผลงาน และเก็บรายละเอยีดซ้า้
อีกครั้งท่ัวท้ังภาพ โดยใช้สีโปร่งแสงและสีทึบแสงเพื่อเน้นส่วนท่ีสวา่งและส่วนท่ีเข้ม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ตัวอย่างการสังเคราะห์ขอ้มูลในการท้าภาพร่างสิงโตเจ้าแมท่ับทิม จ้านวน 3 ภาพ 
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ภาพที่ 2 แสดงขั้นตอนการสรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีน้้ามัน 
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 ผลงานสร้างสรรค ์
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ประกอบด้วยผลงานจิตรกรรมรวมทั้งสิ้น 8 ภาพ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 สิงโตเจ้าแม่ทับทิม 
 

ภาพสิงโตเจ้าแม่ทับทิม 
 เจ้าแม่ทับทิม เป็นเทพสตรีประจ้าห้วงน้้าท่ีคนไทยเช้ือสายจีนหลายกลุ่มให้ความเคารพนับถือ  
เรียกขานกันว่า เจ้าแม่จุ้ยบ้วยเนี้ย หรือ หรือเจ้าแมตุ่้ยบ้วยเต๋งเหนียว แปลว่า “เจ้าแม่ท้ายน้้า” เมื่อชาวไหหล้า
เดินทางด้วยสา้เภามาถึงเมืองไทยได้อัญเชิญเจ้าแม่จุ้บบ้วยเนี้ยมาด้วย และตั้งศาลเจ้าขึ้นเพื่อสักการบชูา ต่อมา
ภายหลังรู้จักกันในช่ือภาษาไทยว่า เจ้าแม่ทับทิม เนื่องจากเครื่องประดับประจ้าองค์ของเจ้าแม่เป็นพลอยสีแดง 
(The Encyclopedia of Central Thai Culture, Volume 1., 2012, p.240-241) 
 ด้วยชาวจีนอพยพในเมืองไทยมีหลายกลุม่ภาษา ทั้งแต้จิ๋ว ฮกเกี้ยน แคะ ไหหล้า กวางตุ้ง จึงมีผู้คน
จ้านวนไม่น้อยเขา้ใจสับสน เอาเรือ่งราวของ "จุ้ยบ้วยเนี้ย" ไปปะปนกับเทพธิดาประจา้สายน้้าของชาวจีนแต้จิ๋ว
และฮกเกี้ยนท่ีเรียกว่า หมาโจ้ว โดยเข้าใจว่าเป็นเทพองค์เดยีวกัน แม้ว่าจะเป็นเทพสตรีคนละองค์ แตต่่างก็มา
จากคติความเชื่อเดียวกันนั่นก็คือ เป็นเทพท่ีคุ้มครองผูเ้ดินทางทางเรอื และเป็นเทพท่ีมักมีอยู่ในความเช่ือของ
มนุษยชาติทุกกลุ่มสังคมที่อยู่ใกลท้ะเล (Konphichic, 2007) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยได้น้ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดสัญลักษณ์
ดังนี้ 1) เรือส้าเภา เป็นสญัลักษณข์องเทพที่คุ้มครองผู้เดินทางทางเรอื เป็นสื่อแทนการเดินทางค้าขายของคนจีน
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สมัยโบราณ ความอุดมสมบูรณ์ ความส้าเร็จ และสมปรารถนา  2) ปลาคาร์ฟหรือปลาหลี เป็นสัญลักษณ์ของ
ความเพียรพยายาม ดจุดั่งปลามังกรที่ฝ่าแม่น้้าว่ายข้าม กระทั่งถึงจุดมุ่งหมายสูงสุดและสามารถเป็นมงักรได้    
3) สายน้้า เป็นสญัลักษณ์ของเจ้าแม่ทับทิมซึ่งเป็นเทพธิดาประจ้าสายน้้า และชื่อของเจ้าแม่จุย้บ้วยเนีย้ยังแปลว่า 
เจ้าแม่ท้ายน้้า และ 4) สีแดงของสงิโตเป็นสญัลักษณ์ของพลอยสีแดง ซึ่งเป็นเครื่องประดับขององค์เจ้าแม่ และยัง
เป็นสัญลักษณ์ทีส่ื่อถึงสิรมิงคล มีความหมายถึงความโชคดี มีความสขุ อายุยืนยาว เป็นสีที่มีพลังอ้านาจขับไล่ขจดั
สิ่งช่ัวร้าย สิ่งอัปมงคลต่างๆ ได้ตามความเช่ือ ถือเป็นสญัลักษณ์แทนธาตุไฟ 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแต่มี 2 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าแม่ทับทิมอยู่
ระยะหน้าของภาพ ส่วนกลุ่มที่ 2 คือ รูปสายน้้าซึ่งอยู่ระยะหลัง การใช้เส้นโดยรวมเป็นเส้นโค้ง ท้าให้ภาพมีความ
เคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่ง ทิศทางของเส้นเคลื่อนลงจากด้านซ้ายและพุ่งขึ้นสู่ด้านขวา การใช้สีมีความสดใส เน้นสีตรง
ข้ามคือสีแดงและสีฟ้าเพื่อดึงดูดความน่าสนใจ สีวรรณะร้อนเป็นสีหลักของภาพ ปริมาณ 70 % ส่วนสีวรรณะเย็น
ปริมาณ 30 % เอกภาพและดุลยภาพจัดแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4 สิงโตเจ้าพ่อเทพารักษ์ 
  

 ภาพสิงโตเจ้าพ่อเทพารักษ์ 
 เจ้าพ่อเทพารักษ์ (ปุนเถ้ากง) เป็นเทพที่คนจีนกราบไหว้ในหมู่คนจีนโพ้นทะเล ซึ่งเป็นช่ือต้าแหน่งของ
เทพเจ้าผู้เป็นใหญ่ที่ให้การคุม้ครองปกปักรักษาผู้ที่อาศัยในเขตตามที่ท่านดูแลอยู่ เปรยีบได้กับพระภมูิของไทย 
เป็นเทพเจ้าที่คุ้มครองชาวบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุข บันดารให้กิจการคา้ขายรุ่งเรือง (Saengthong, 2016, p.35) 
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 ในปี พ.ศ. 2460-2462 ชุมชนปากน้้าโพเกิดโรคห่า (อหิวาตกโรค) ระบาด ท้าให้ผู้คนล้มตายจ้านวน
มาก ชาวบ้านจึงหันไปพ่ึงสิ่งศักดิส์ทิธ์ิ ครั้งน้ันเจ้าพ่อเทพารักษ์ไดป้ระทับทรงเพื่อท้าพิธีรักษาโรคด้วยการเขียน
ยันต์กระดาษ หรือเรียกว่า ฮู้ แล้วน้าไปเผาไฟเพื่อท้าน้้ามนต์ให้ประชาชนดื่มกิน ท้าให้โรคระบาดหมดสิ้นไป  
จึงเป็นท่ีเลื่องลือถึงความศักดิส์ิทธ์ิของเจ้าพ่อเทพารักษ์ (Saengthong, 2016, p.87) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยได้น้ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดสัญลักษณ์
ดังนี้ 1) กระดาษยันต์ หรือ ฮู้ คือ สิ่งท่ีใช้ปกป้องอันตราย รักษาโรคภัยไข้เจ็บ หรือไลส่ิ่งอัปมงคล กระดาษยันต์ 
ที่เผาไหม้ ล่องลอยกระจายอยู่โดยรอบ เป็นสญัลักษณ์ของการรักษาโรคภยัให้กับประชาชน ที่กระดาษเขียนเป็น
ภาษาจีนว่า 药王神符封万病消除罡 แปลเป็นไทยว่า เทพเจ้าแห่งยาช่วยปัดเป่าโรคภัยให้หมดไป 2) ควันไฟที่
เกิดจากการเผาไหม้มีรูปร่างที่เป็นนามธรรม เป็นสญัลักษณ์แทนความเช่ือความศรัทธา ซึ่งเป็นสิ่งลึกลบัท่ีมอง 
ไม่เห็นตัวตน แตม่ีอิทธิพลต่อชีวิตของผู้คน 3) เขารูปปลา ถือเป็นสตัว์มงคลของชาวจีน เป็นสญัลักษณ์ของ 
ความมั่งคั่ง ร่้ารวย ความส้าเร็จ เหลือกินเหลือใช้ 4) ระฆังทองเหลืองที่ประดับอยู่ข้างหู เป็นวัตถุโบราณและ 
เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่อยู่ในศาลเจ้าพ่อเทพารักษ์ เจ้าแมท่ับทิม 5) ด้านนอกระฆังเขียนข้อความเป็น
ภาษาจีนว่า ปุนเถ้ากง 6) หนวดของสิงโตถ่ายทอดในรูปของอาคารสัญลักษณ์ต้นแม่น้้าเจา้พระยา คือ พาสาน 
เป็นจุดรวมกันของแม่น้้า 4 สาย คอื ปิง วัง ยม น่าน จนเกิดเป็นแม่น้้าเจ้าพระยา การใช้สญัลักษณ์ดังกล่าว 
เนื่องจากเจ้าพ่อเทพารักษ์ถือเป็นศูนย์รวมจติใจของชาวจีนปากน้้าโพ 5 กลุ่มภาษา ได้แก่ แต้จิ๋ว ฮากกา ไหหล้า 
กวางตุ้ง และฮกเกีย้น และ 7) สีของหัวสิงโต ถ่ายทอดด้วยสีด้า แดง และเขียว ซึ่งเป็นสีของธาตุทั้ง 5 ของจีน  
ขนของสิงโตสีด้าเป็นสญัลักษณ์ของธาตุน้้า หมายถึงสิ่งหล่อเลี้ยงทุกชีวิต สามารถช้าระล้างสิ่งช่ัวร้ายและสิ่ง
สกปรกออกไปได ้
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 3 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าพ่อเทพารักษ์ 
กลุ่มที่ 2 คือกระดาษยันต์และควนัไฟที่ลอยอยู่โดยรอบ และกลุม่ที่ 3 คือลวดลายจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านหลัง
ของภาพ การใช้เส้นจะเน้นเส้นโคง้และเส้นเฉียงท้าให้ภาพรูส้ึกถึงความเคลื่อนไหว ตื่นเต้น และรุนแรง การใช้สีมี
ความสดใสเน้นการตัดกันของคู่สเีพื่อกระตุ้นความดึงดูด สีโดยรวมเป็นสีวรรณะเย็นปรมิาณ 80 % วรรณะร้อน 
20 % เอกภาพและดุลยภาพจัดแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้ 
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ภาพที่ 5 สิงโตเจ้าพ่อกวนอู 
 

 ภาพสิงโตเจ้าพ่อกวนอู 

 กวนอูเป็นบุคคลที่มตีัวตนจริงในประวัติศาสตร์ยุคสามก๊ก ภาพลักษณ์ของกวนอูได้สะท้อนผ่านงาน
ศิลปะทั้งในรูปแบบจติรกรรมและประตมิากรรม มักปรากฏรูปของกวนอูในบุคลิกของขุนศึกผู้เหี้ยมหาญและ
ซื่อสัตย์ ส่วนใหญ่แล้วจะสร้างกวนอูให้มีใบหน้าสีแดง หนวดเคราด้ายาวถึงอก แต่งกายด้วยชุดสีเขยีว  
มีความซื่อสตัย์และรักความยตุิธรรม (Chantharawongphaisan, 2009, p.75) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยน้าสีและบุคลิกของเทพเจ้ากวนอูจากงานจติรกรรมและประติมากรรมมาเป็น
สัญลักษณ์ในการถ่ายทอดผลงาน หัวสิงโตจะเน้นสีทีส่้าคญั 3 สี คือ สีแดง สีด้า และสีเขียว สีแดงจะเปน็ส่วนของ
ใบหน้า ล้าตัว และฉากหลัง สีด้าเป็นส่วนของขนที่ใบหน้า เช่น หนวด เครา และใบหู เคราสิงโตจะยาวตาม
บุคลิกลักษณะของเทพเจ้ากวนอู ส่วนสีเขียวจะเป็นส่วนของจมูกและดวงตา เครื่องประดับที่ห้อยอยู่ข้างหู คือ 
ตาชั่ง เป็นสัญลักษณ์ของความยตุธิรรม ฉากหลังของภาพเป็นรูปเคารพกวนอูในท่ายืน ถือง้าวมังกรเขียวอยู่ 
ข้างกาย ซึ่งเป็นรูปเครารพเทพเจา้กวนอูที่พบเห็นมากที่สุด 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 2 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าพ่อกวนอู ซึงอยู่
ระยะหน้าของภาพ ส่วนกลุม่ที่ 2 คือ รูปเคารพเจ้าพ่อกวนอูและลวดลายจติรกรรมฝาผนังที่อยู่ระยะหลัง การใช้
เส้นจะเน้นเส้นโครงสร้างเป็นเส้นตรงแนวตั้ง ท่ีให้ภาพมีความสงบ เคร่งขรึม สง่างาม สอคล้องกับบุคลิกเจ้าพ่อ
กวนอู สีที่ใช้เป็นสีหลักท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของเจ้าพ่อกวนอู คือ สีแดง สีด้า และสเีขียว ภาพโดยรวมเป็นสีวรรณะ
ร้อนปริมาณ 70 % วรรณะเย็น 30 % เอกภาพและดุลยภาพจดัแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้ 
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ภาพที่ 6 สิงโตเจ้าแมส่วรรค ์
 

 ภาพสิงโตเจ้าแมส่วรรค ์

 เจ้าแมส่วรรค์ หรือ เทียนโห้วเซี่ยบ้อ หรือ ม่าโจ้ว เป็นเทพเจ้าที่คนจีนท่ีอพยพออกไปท้ามาหากินหรอื
ตั้งรกรากในต่างแดนให้ความเคารพอย่างมาก พวกเขาไหว้วอนให้เจา้แม่ปกปักรักษาให้ข้ามน้้าข้ามทะเลไปสู่โลก
ใหม่ได้อย่างปลอดภยั  

 ในสมัยราชวงศ์ชิง จักพรรดิ์คังซี (คังซีฮ่องเต้) ได้ถวายบรรดาศักดิ์สรรเสรญิองค์ม่าโจ้วให้เป็นเทียนโหว้ 
หรือ เจ้าแมส่วรรค์ และมีเครื่องประดับพระองค์เฉกเช่นเดียวกับมหาราชินีแห่งสวรรค์ (Chio, 2019, p.64-65)  

 ลักษณะส้าคญัของเทวรูปเจ้าแม่สวรรค์ คือ มีเครื่องทรงเป็นสีแดงและสเีหลือง เครื่องประดบัส่วนใหญ่
เป็นไข่มุกแบบสตรีผูสู้งศักดิ์ มีเทพบริวาร 2 องค์ซ้ายขวา องค์ซ้ายเปน็เทพหูทิพย์ คอยรับฟังเสียงร้องขอ 
ความช่วยเหลือของผู้ประสบภัย สามารถฟังเสยีงไดไ้กลถึงหมื่นลี้ องค์ขวาเป็นเทพตาทิพย์ คอยสอดสอ่งดูแล
ผู้ประสบภยั มองเห็นได้ไกลถึงพันลี้ เมื่อมีเหตุรา้ยเกดิขึ้นท่ีใด เทพบริวรทั้งสองจะน้ามารายงานต่อเจ้าแม่  
(Thai Cultural Encyclopedia, Central additional edition volume 1, 2012, p.244) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยได้น้ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดสัญลักษณ์
ดังนี้ 1) หัวสิงจะโตสวมพระมาลาแบบฮ่องเต้ มลีูกปัดไข่มุกห้อยจากหมวกลงมาเป็นระย้า การฉลองพระมาลา
รูปแบบนี้แสดงว่าพระองค์เป็นสตรีสูงศักดิ์ มตี้าแหน่งระดับสูงในราชส้านัก 2) หงส์ ถือได้ว่าเป็นราชินีแห่งนก
หรือราชินีแห่งฟาก มีลักษณะสวยงามมากกว่านกชนิดอื่น อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของผู้หญิงเพราะมีรปูร่างและ
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บุคลิกคลา้ยผูห้ญิง 3) มังกร เป็นสญัลักษณ์ของจักรพรรดิ มีความยิ่งใหญ่ เปี่ยมไปด้วยอ้านาจ และ 4) องครักษ์
ของเจ้าแม่สวรรค์ ผู้ที่ตัวสีเขียวยกมือป้องตา คือ เทพตาทิพย์ ส่วนอีกตนมีตัวสีแดงยกมือป้องหู คือ เทพหูทิพย์ 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 2 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าแม่สวรรค์ อยู่
ระยะหน้าและเป็นจดุเด่นของภาพ ส่วนกลุ่มที่ 2 คือรูปหงส์และเทพหูทิพย์ตาทิพย์ซึ่งอยู่ระยะหลังและเป็นส่วน 
ที่เป็นจุดรอง การใช้เส้นโดยรวมเป็นเส้นโค้งมคีวามเคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่ง สีที่ใช้มีความสดใสเน้นการตัดกันของคู่สี 
คือสีส้ม สีน้้าเงินและสเีขียว สีวรรณะร้อนเป็นสีหลักของภาพมีปริมาณ 70 % ส่วนสีวรรณะเย็นปริมาณ 30 % 
เอกภาพและดุลยภาพจดัแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแตส่ามารถถ่วงดุลกนัได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 7 สิงโตเจ้าพ่อสามตา 

 

 ภาพสิงโตเจ้าพ่อสามตา 

 เจ้าพ่อสามตา มีหลายชื่อ ได้แก่ ฮัว้กวงไต่เต่, โหวงเฮี่ยงไต่เต่, เหลงกวนเบ๊หง่วนโซ่ย เป็นหนึ่งในสี ่
แม่ทัพเทวดาที่ปกป้องรักษาพระพทุธศาสนา มีชื่อเดิมว่า เบ๊เหลงเอี๊ยว มีอาวุธเป็นทวนสามแฉกและอิฐทองค้า
รูปทรงพีระมดิ ตามต้านานมีอิทธฤิทธิ์ท่ีโด่งดังอยู่ 3 อย่าง คือ ปราบปีศาจพญาอีกาไฟ ปราบมังกรเจา้สมุทร
ตะวันออกตังไฮ่เล้งอ๋อง  และใช้อิทธิฤทธ์ิลงไปช่วยเหลือมารดาในนรกโลกันต์ จากนั้นองค์หยกอ๋องไตเ่ต่ ไดเ้ห็น
พรสวรรค์จึงแต่งตั้งให้เป็นแม่ทัพบนสวรรค์ (Saengthong, 2016, p.37-38) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยได้น้ามาแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยจัดท่าใหส้ิงโตอยู่ใน 
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ความเคลื่อนไหวสมกับการเป็นแมท่ัพสวรรค์ และน้าสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของเจ้าพ่อสามตามา
แสดงออก ดังนี้ 1) ดวงตาท่ีสามบริเวณหนา้ผากสื่อถึงความรอบรู้ 2) น้าอาวุธของเจ้าพ่อสามตามาเป็น
ส่วนประกอบท่ีหัวสิงโต ได้แก่ ทวนสามแฉกและอิฐทองค้ารูปทรงพีระมิด 3) จมูกรูปมังกรเป็นสัญลักษณ์ของ 
การปราบมังกรเจ้าสมุทร 4) ฉากด้านหลังแสดงรูปภาพขององค์เจ้าพ่อสามตา และ 5) ขนสิงโตสีเหลอืงเป็น
สัญลักษณ์แห่งความอบอุ่น ความสุข และความหวัง 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 2 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าพ่อสามตาอยู่
ระยะหน้าและเป็นจดุเด่นของภาพ ส่วนกลุ่มที่ 2 คือจิตรกรรมรูปเจา้พ่อสามตาซึ่งเป็นจุดรองและอยู่ระยะหลัง
ของภาพ การใช้เส้นจะเน้นเส้นเฉยีงและเส้นโค้งท้าให้รูส้ึกเคลื่อนไหว รุนแรง การใช้สีมีความสดใสเนน้การตัดกัน
ของคู่สี คือ สีเหลืองและสมี่วง สีแดงและสีน้้าเงิน สีวรรณะร้อนเป็นสีหลักของภาพมีปริมาณ 70 % ส่วนสีวรรณะ
เย็นปริมาณ 30 % เอกภาพและดลุยภาพจดัแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 สิงโตเจ้าแม่หน้าผา 
 

 ภาพสิงโตเจ้าแมห่น้าผา 

 มีเรื่องเลา่สืบต่อกันมาว่า มีตายายคู่หนึ่ง ฝันเห็นหญิงชรา ผมยาวเนือ้ตัวเปียกปอน มาบอกว่า ตัวเอง
ลอยน้้ามาจากอยุธยาถึงนครสวรรค์หนาวมาก ขอให้เอาข้ึนจากน้้าท ีพอรุ่งเช้าจึงได้ไปริมแม่น้้าซึ่งมีลักษณะเป็น
บริเวณน้า้วน ซึ่งบริเวณนั้นมีหน้าผาค่อนข้างสูงชันก็ได้พบไม้จันทรด์้าขนาดกว้าง 1 ฟุต สูง 2 ฟุต แกะเป็นรูปเจ้า
แม่ติดอยู่ซอกหินอยูร่วมกับไม้ที่แกะเป็นรูปอ่ืนๆ จึงได้อัญเชิญขึ้นมาพร้อมกัน และไดส้ร้างศาลไม้เล็กๆ ไว้บรเิวณ
ริมแม่น้้า เจ้าแม่หน้าผา มีช่ือเดมิเรียกว่าเจ้าแม่ทองสุข หรือเจ้าแม่ลา้ดวน รูปเจ้าแม่เดมินั้นใช้ไม้จันทรด์้า
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แกะสลักเชื่อว่าเจ้าแม่ชอบกินหมาก ปัจจุบันได้ปั้นรูปเจ้าแม่และเปลีย่นเครื่องทรงเป็นแบบจีน และรูจ้กัในนาม 
เจ้าแม่หน้าผา (Niroj, 2555, p.56)  

 ผู้วิจัยน้าเรื่องราวดังกลา่วมาเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดพื้นผิวและ
ส่วนประกอบต่างๆ ของสิงโต เช่น หู ตา เขา ให้ท้าจากไม้ ที่หัวของสิงโตประดับด้วยแผ่นไม้จันทร์ด้ารปูเสมา  
ปลาทองค้าที่ว่ายออกมาจากตัวสิงโต เป็นสญัลักษณ์ของโชคลาภและความศักดิส์ิทธ์ิที่เดินทางมาถึง 
จังหวัดนครสวรรค์ ฉากด้านหลังแสดงรูปศาลเจา้แม่หน้าผาและรูปเคารพเจ้าแม่หน้าผาทรงเครื่องแบบจีน  
ขนสิงโตสีขาวเป็นสญัลักษณ์แห่งความบริสุทธ์ิ ความสง่างาม 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 3 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเจ้าแม่หน้าผาอยู่
ระยะหน้าของภาพ กลุ่มที่ 2 คือ รปูปลาและศาลเจ้าแม่หน้าผา ส่วนกลุ่มที่ 3 คือ รูปเคารพเจ้าแม่หน้าผา การใช้
เส้นจะเน้นเส้นโค้งเพื่อให้ภาพมคีวามเคลื่อนไหว การใช้สมีีความสดใส  สีวรรณะเย็นเป็นสีหลักของภาพมีปริมาณ 
80 % ส่วนสีวรรณะร้อนปรมิาณ 20 % เอกภาพและดุลยภาพจัดแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 8 สิงโตเจ้าพ่อจุ้ย เจ้าพ่อจุ ๊
  

 ภาพสิงโตเจ้าพ่อจุ้ย เจา้พ่อจุ๊ 
 ศาลเจ้าพ่อจุย้ เจ้าพ่อจุ๊ ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างขึ้นเมื่อใด แต่เดมิเป็นศาลไม้ตั้งอยู่ในชุมชนปากน้้า
โพมานานไม่ต่้ากว่าสามชั่วอายุคน บริเวณที่ศาลตั้งอยู่ เรียกว่า ชุมชนชุมชนตลาด เคยรุ่งเรืองในอดีตเพราะเป็น
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ย่านที่ขายสินค้าของคนไทยภาคเหนือ ชาวนครสวรรค์เรยีกว่า "ลาว" ซึ่งชาติพันธ์ุลาวในจังหวัดนครสวรรค์มีอยู่
ด้วยกัน 2 ชาติพันธ์ุ คือ ลาวโซ่งหรือไทยทรงด้า และลาวพรวนหรือไทยพรวน ในปัจจุบันเจ้าพ่อจุย้ เจา้พ่อจุ๊  
ได้ถูกเชิญมาไวภ้ายในศาลเจ้าแมห่น้าผา  

 ผู้วิจัยน้าเรื่องราวดังกลา่วมาเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยสีของหัวสิงโตจะแบ่ง
ออกเป็น 2 สี ครึ่งหนึ่งเป็นสีเขียว ส่วนอีกครึ่งหนึ่งเป็นสมี่วง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนเจา้พ่อทั้งสองที่อยู่ในหัวสิงโต 
และน้าสัญลักษณ์ของลาวโซ่งและลาวพรวน คือ ลายผ้า มาเป็นส่วนประกอบภายในงาน ที่หัวสิงโตประดับ
ตกแต่งด้วยผ้าของลาวโซ่งท่ีมลีวดลายเรขาคณติ ส่วนฉากหลังของภาพเป็นลายผ้าของลาวพรวน อีกท้ังยังแสดง
รูปเคารพเจ้าพ่อจุ้ย เจา้พ่อจุ๊ 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 3 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตสิงโตเจ้าพ่อจุ้ย  
เจ้าพ่อจุ ๊อยู่ระยะหน้าของภาพ กลุ่มที่ 2 คือ รูปเคารพเจ้าพ่อจุ้ย เจา้พ่อจุ๊ อยู่ด้านขวามือของภาพ และกลุ่มที่ 3 
คือ ลายผ้าทอซึ่งอยู่ระยะหลัง การใช้เส้นจะเน้นความเคลื่อนไหว การใช้สีมีความสดใส  สีวรรณะเย็นเป็นสีหลัก
ของภาพมีปริมาณ 70 % ส่วนสีวรรณะร้อนปริมาณ 30 % เอกภาพและดลุยภาพจัดแบบ 2 ข้างไม่เท่ากันแต่
สามารถถ่วงดุลกันได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

ภาพที่ 9 สิงโตเทพเจ้าไฉซิงเอีย๊ 
 

 ภาพที่ 9  สิงโตเทพเจ้าไฉซิงเอี๊ย 

 เทพเจ้าไฉซิงเอี๊ย คือ เทพเจ้าแห่งโชคลาภ ความร่้ารวย ถือเป็นเทพเจ้าจีนองค์ส้าคัญทีสุ่ดที่จะไดร้ับ
การกราบไหว้ในการเริ่มเข้าสู่ปีนักษัตรใหม่เป็นองค์แรก เพื่อเป็นการต้อนรับความโชคดี โชคลาภ เงินทองเข้า 
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สู่บ้าน ท้าให้ครอบครัวอยู่เย็นเป็นสุขและมีสุขภาพแข็งแรง (Watcharapradit, 2017, p.23) 
 จากข้อมูลดังกลา่ว ผู้วิจัยได้น้ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดสัญลักษณ์
ดังนี้ 1) รูปเคารพเทพเจ้าไฉซิงเอี้ยถือก้อนทองเป็นสัญลักษณ์ของโชคลาภ ความมีสริิมงคล 2) เขาสิงโตถ่ายทอด
เป็นรูปของเงินหยวนเป่าหรือเงินตา้ลึงจีน เป็นสญัลักษณ์ของความร่า้รวย 3) ใบหน้าสิงโตประดับประดาด้วย 
อัญมณี 4 ชนิด คือ ไข่มุก เพชร ไพลิน และทองค้า เป็นสญัลักษณ์แทนสิ่งดีงามต่าง ๆ ท่ีเข้ามาในชีวิต  
4) เหรียญเงินจีน (กู่เฉียน) เป็นสญัลักษณ์ของการรับเงินรับทอง ราวกับว่าเป็นเทพเจ้าที่ก้าลังดูดเงินทองให้ไหล
เข้ามา 5) โคมแดง เป็นสัญลักษณแ์ห่งความเป็นสริิมงคล แสดงถึงความเจรญิรุ่งเรือง มั่งคั่ง นิยมเปลี่ยนทุกปีเมื่อ
เทศกาลตรุษจีนหรือปีใหม่ 6) ประทัดท่ีถูกจุดเป็นสญัลักษณ์ของการขับไลส่ิ่งช่ัวร้าย สิ่งไม่ดีออกไปจากชีวิต  
7) สีแดงของสิงโต เป็นสญัลักษณแ์ห่งความโชคดีและความสุข สามารถพบการใช้สีแดงได้ทุกท่ีในช่วงเทศกาล 
ปีใหม่จีน 
 การจัดองค์ประกอบศิลปะเป็นการจัดแบบเดี่ยวแตม่ี 2 กลุ่ม กลุม่ที่ 1 คือ รูปสิงโตเทพเจ้าไฉซิงเอี๊ยอยู่
ระยะหน้าของภาพ ส่วนกลุม่ที่ 2 คือ ลวดลายจิตรกรรมฝาผนังที่อยูด่้านหลังของภาพ การใช้เส้นจะเนน้เส้นโค้ง
และเส้นเฉียงท้าให้ภาพรู้สึกถึงความเคลื่อนไหว ตื่นเต้น และรุนแรง การใช้สีมีความสดใสเน้นการตัดกนัของสีแดง
และสีน้า้เงินเพื่อกระตุ้นความดึงดดู สีโดยรวมเป็นสีวรรณะร้อนปริมาณ 70 % วรรณะเย็น 30 % เอกภาพและ
ดุลยภาพจัดแบบ 2 ข้างไมเ่ท่ากันแต่สามารถถ่วงดุลกันได้  
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัย เรื่อง สิงโตกวางตุ้ง : การสร้างสรรคจ์ิตรกรรมเพื่อเป็นสญัลกัษณ์แทนเจ้าพ่อ เจ้าแมป่ากน้้าโพ 
สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้  
 การน้าหลักทฤษฎสีัญญะวิทยาเพื่อวิเคราะหส์ัญลักษณ์ทีส่ื่อถึงเจ้าพอ่ เจ้าแม่ปากน้้าโพ มสี่วนช่วยให้
ผลงานศลิปะมคีุณค่าทางดา้นเนื้อหามากขึ้น สอดคล้องกับท่ี Buaclee (2013, p.140) ได้อธิบายเกี่ยวกับ
สุนทรียภาพแห่งความงามของสัญญะวิทยาไว้ว่า ความงามในงานศิลปะหลังยุคสมัยใหม่ ไมไ่ด้ขึ้นอยู่กับการ 
จัดวางตามหลักองค์ประกอบศลิปเ์พียงเท่านั้น แต่ยังหมายรวมถึงการจัดวางบริบทแวดล้อม การแฝงสญัญะและ
เวลาเพื่อการสื่อสาร และที่ส้าคญัคือ ความงามในการถอดรหัสของผู้ชมหรือกลุ่มเป้าหมายของผลงานนั้นๆ  
ได้จากการตีความ และถอดรหสัจากการที่ไดดู้งานศิลปะ  
 รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ผู้วิจัยถ่ายทอดศลิปะในรปูแบบเหนือจริง ซึ่งเป็นการนา้รูปทรง
ต่างๆ มาผสมเข้ากับจินตนาการ และใช้แนวคิดทฤษฎีอารมณ์นิยมมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ เพื่อให้
สามารถสะท้อนอารมณค์วามรูส้ึก ตลอดจนความหมายที่มีต่อเนื้อหาเรื่องราวของเจ้าพ่อ เจ้าแมป่ากน้า้โพ  
สอดคล้องกับที่ Promsuwan (2003, p.10) ได้อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีอารมณ์นิยมไว้ว่า ทฤษฎีนี้ตั้งอยูบ่นพ้ืนฐาน
ความเชื่อที่ว่างานจิตรกรรมมิไดส้ร้างขึ้นจากความว่างเปล่า มิได้สรา้งขึ้นจากการท้างานของประสาทมือและ
ประสาทตาเท่านั้น แตเ่ป็นการสรา้งงานที่ผ่านสมอง ผ่านความรูส้ึกของศิลปิน ผลงานในแนวทฤษฎีนี ้จึงไม่เน้น
รูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือว่ารูปทรงธรรมชาติบางครั้ง ไมส่ามารถใช้อธิบายความหมายได้ จึงเกิดการตัดทอน
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หรือดัดแปลงรูปทรงข้ึน เพื่อให้สมัพันธ์สอดคล้องกับความรู้สึกท่ีต้องการแสดงออก การชื่นชมงานศลิปะในทฤษฎี
นี้ ต้องค้นหาความหมายและอารมณ์ในภาพเป็นหลัก  
 ด้านเทคนิควิธีการเขียนภาพจติรกรรมสีน้้ามัน ผู้วิจัยใช้เทคนิคการเขียนภาพสโีปร่งแสงผสมสีทึบแสง 
ท้าให้ผลงานมสีีสันท่ีสดใสและมีความเป็นธรรมชาติ สีน้า้มันที่ใช้ คือ Winsor & Newton เกรด Artist เพื่อให้
ผลงานมสีีที่สดใสสอดคล้องกับเทคนิคการเขียนภาพ แต่ถึงอย่างไรสสีันท่ีปรากฏภายในภายก็ยังไมส่ามารถสร้าง
ความสดใสได้ตามที่ต้องการ ผู้วิจยัจึงได้ทดลองน้าสสีะท้อนแสงมารว่มใช้ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ซึ่งเป็นข้อ
ค้นพบใหม่ในการเขียนภาพสีน้้ามนั สีสะท้อนแสงท่ีใช้จะมีอยู่ 2 ชนิด คือ ชนิดหลอดและชนิดผง ส้าหรับสีชนิด
หลอดใช้สีน้้ามันยี่ห้อ Maries รหสั 373 Fluorescent Pink ซึ่งเปน็สีชมพูสะท้อนแสง เมื่อน้ามาผสมกับสีสม้ 
และสีแดงจะชว่ยท้าให้สสี้มและสแีดงสดใสมากขึ้น ส่วนสีชนิดผงผู้วจิัยน้าสฝีุ่นสะท้อนแสงมาผสมกับน้้ามันลีนสีด
และใช้เก็บรายละเอียดของภาพ สง่ผลให้ผลงานมีความสวยงามสดใสมากขึ้น  
 

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะในการน้าผลการวิจัยไปใช้ 

 1. รูปแบบผลงานสามารถใช้เป็นแนวทางส้าหรับผู้ทีเ่ริ่มสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบเหนือจริง  
 2. สามารถใช้เป็นสื่อการสอนเกี่ยวกับวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยใช้ผลงานศิลปะในการอธิบายเรื่องราวของ
เจ้าพ่อ เจ้าแม่ปากน้้าโพ จังหวัดนครสวรรค ์
 ข้อเสนอแนะในการน้าผลการท้าวิจัยครั้งต่อไป 
 1. การต่อยอดองค์ความรู้ในการทา้วิจัยครั้งต่อไป ควรหาพื้นที่เป้าหมายที่สามารถน้าผลงานศลิปะไป
ติดตั้ง หรือเผยแพร่ในพ้ืนท่ีเป้าหมายนั้น ๆ เพื่อผลทางสุนทรียภาพ 
 2. ควรน้าผลงานจติรกรรมมาเป็นต้นแบบในการสร้างหัวสิงโตที่สามารถใช้งานได้จริง เพื่อถ่ายทอด
ความเป็นเอกลักษณ์ของสิงโตจังหวัดนครสวรรค ์
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