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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1. ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซานระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 ในประเด็นชุดสีเทคนิคการระบายสีน้ํามัน รูปแบบการ
ตัดทอนและการบิดเบือนการจัดภาพและการสร้างจุดสนใจ 2. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของปอล เซซานระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905  ด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบ กลุ่มตัวอย่าง
คือผลงานท่ีได้คัดเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด    
แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์ ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยและสถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
ได้แก่ ค่าร้อยละ ผลการวิจัยพบว่า 1) การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมพบว่า ชุดสีท่ีใช้ 
ได้แก่ สีเขียว สีเหลือง  สีส้ม สีแดง สีน้ําเงิน สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคลํ้า เทคนิคการระบายสีน้ํามันใช้วิธีการลูบสี
เป็นแผ่นสีส้ันๆ เช่ือมต่อกันและระบายแบบเรียบกลมกลืน แบบขอบคม แบบขอบรูปทรงผสานกันและแบบขีด
เป็นเส้นกับเรียงเส้น การตัดทอนมีลักษณะเป็นรูปเรขาคณิตแบบเหล่ียมแบบกลมและแบบอิสระการบิดเบือนมี
ท้ังลักษณะหดและยืด การจัดภาพใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศประกอบด้วยเส้นแนวต้ังของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้ 
กับเส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพ่ือสร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจพบว่าทําให้ภาพมีขอบคมเพ่ือแยกรูปกับพ้ืน
และใช้สีคู่ตรงข้ามรวมท้ังจัดวางตําแหน่งจุดสนใจไว้กลางภาพและใช้ลักษณะมืดล้อมสว่าง 2) การสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างชุดสีท่ีผู้วิจัยใช้ ได้แก่ สีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน้ําเงิน สีแดง สีม่วง สีกลาง 
สีขาว สีคลํ้า การระบายสีเป็นการลูบสีเป็นแผ่นส้ันๆ เช่ือมต่อกันรวมท้ังระบายแบบเรียบกลมกลืน แบบขอบคม 
แบบให้ขอบรูปทรงผสานกัน แบบขีดเป็นเส้นและเรียงเส้น การตัดทอนมีลักษณะเป็นเรขาคณิต แบบเหล่ียมแบบ
กลมและอิสระการบิดเบือนใช้วิธียืดและหด 
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การจัดภาพใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศด้วยเส้นแนวต้ังของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้กับเส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพ่ือ
สร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจใช้วิธีทําให้ภาพมีขอบคมเพ่ือแยกรูปกับพ้ืนรวมท้ังใช้สีคู่ตรงข้ามและจัดวาง
ตําแหน่งจุดสนใจไว้กลางภาพรวมถึงการใช้สีมืดล้อมสีสว่าง  
 

ค าส าคัญ : จิตรกรรม / ภาพทิวทัศน์สิ่งก่อสร้าง / ปอล เซซาน 
  

ABSTRACT 
 

The purposes of this research were 1. to analyze the characteristics of the architectural 
landscape oil paintings of Paul Cézanné created during 1876-1905 in terms of the palettes,  
oil-painting techniques, abstraction and distortion, composition, and point of interest and      
2. to create Architectural Landscape paintings: A case study of painting by Paul Cézanné during 
1876-1905. The samples included twenty-five paintings of Paul Cézanné created during 1876-
1905. Data was collected by grid analysis, structured observation, interviews, and paintings 
created by the researcher. The statistics used for data analysis were the percentage. The 
findings revealed as follows. 1) According to the characteristic analysis of Paul Cézanné’s 
paintings, the palettes consisted of green, yellow, orange, red, blue, purple, neutral color, 
white, and shade colors. Painting techniques were dapping, blending, hard-edge and solf-edge 
painting, line and sequence lines painting. Abstraction included geometric abstraction of 
square, circle and free shapes. Distortion of forms showed both shrinking and stretching. 
Composition using atmospheric perspective included vertical lines of buildings and trees with 
the horizontal line to create the balance. The study also found the using of hard-edge forms 
to discriminate figures form ground, using of complementary colors, placing point of interest in 
the center of the paintings, and using light tones surrounded with dark tones. These were 
used to create the point of interest. 2) According to the creation of the architectural 
landscape paintings by the researcher, the palettes consisted of green, yellow, orange, red, 
blue, purple, neutral color, white and shade colors. The painting techniques were dapping, 
blending, hade-edge, solf-edge together with line and sequence lines painting. In case of 
Abstraction, geometric abstraction was used to create square, circle and free shapes. Distortion 
showed both shrinking and stretching forms. The composition was based on the atmospheric 
perspective with vertical lines of buildings and trees together with the horizontal line in order 
to represent the balance of the paintings. The techniques of hard-edge forms to discriminate 
figures from ground, complementary colors, placing point of interest in the centre of painting, 
and painting light tones surrounded with dark tones were used to create the point of interest.  
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ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  
ความก้าวหน้าของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมีมาอย่างต่อเนื่องยาวนานควบคู่ไปพร้อมๆ กับ

ความเจริญของสังคมมนุษย์ ท้ังยังบ่งบอกถึงทักษะความคิดสร้างสรรค์ท่ีศิลปินแสดงออกมาใน รูปลักษณ์ต่างๆ   
สู่สังคมก่อให้เกิดความรู้สึกซาบซ้ึงประทับใจหรือสะเทือนอารมณ์ ตามสติปัญญา ประสบการณ์รสนิยมและทักษะ
ของผู้สร้าง จิตรกรรม (Painting) เป็นเร่ืองของส่ือหรือกรรมวิธีในการ สร้างศิลปกรรมแขนงหนึ่งโดยการระบายสี
ด้วยเทคนิควิธีการต่างๆ บนระนาบสองมิติ ในสมัยหนึ่งศิลปิน เช่ือว่าศิลปะจะต้องเลียนแบบธรรมชาติและสร้าง
ให้เหมือนธรรมชาติตามท่ีตามองเห็นมากท่ีสุด ก่อน หน้าศตวรรษท่ี 17 จิตรกรส่วนใหญ่จะวาดภาพธรรมชาติ
จากสถานท่ีต่างๆ โดยมีจุดประสงค์ให้เป็นแค่ ส่วนประกอบของภาพหรือให้เป็นฉากหลังของรูปคนหรือเหตุการณ์
ต่างๆ ในภาพเท่านั้น กระท่ัง กลายเป็นรูปแบบใหม่ของจิตรกรรมซ่ึงเร่ิมปรากฏในผลงานของจิตรกรชาวดัตช์และ
หลังจากนั้นมาภาพทิวทัศน์ก็เป็นเร่ืองราวตามวิถีทางของลัทธิธรรมชาตินิยม (ศุภพงศ์ ยืนยง, 2558, ออนไลน์) 
ต้นศตวรรษท่ี 18 ลัทธิประทับใจ (Impressionism) ได้ถือกําเนิดข้ึนด้วยมุ่งหมายท่ีจะแปลความงามของ
ธรรมชาติด้วยการใช้สี-แสงเน้นแสดงบรรยากาศเป็นสําคัญ อันเป็นการนําส่ิงท่ีวิทยาศาสตร์ค้นพบก่อนหน้านั้นมา
ผสานเข้ากับลัทธิธรรมชาตินิยม (Naturalism) ของศิลปินกลุ่มบาร์บิซง (Barbizon School) และของกลุ่ม     
สัจนิยม (Realism) นอกจากนี้ยังได้นําหลักปรัชญาสําคัญใน ขณะนั้นมาร่วมด้วยคือลัทธิซ่ึงยึดถือแต่ส่ิงท่ีเป็นไป
ได้ (Positivism) ของออกุสต์กองต์ประกอบเข้ากับการค้นคว้าทฤษฎีสีของเชฟเริล (Eugène Chevreul) และ
รวมถึงเร่ืองสภาพบรรยากาศของโกลด  แบร์นาร์ (กําจร สุนพงษ์ศรี, 2554, หน้า 23-24) โดยการออกไปเขียน
กลางแจ้งด้วยการถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองอย่างฉับพลันจากประสบการณ์ในขณะนั้น ผลงานท่ีได้จึงมีคุณค่า
ทางอารมณ์และสร้างความประทับใจจากการใช้สีตามแนวทางของเชฟเริลนั่นเอง อีกท้ังยังได้มีการเลิกใช้สีดํา สี
น้ําตาลไหม้ สีน้ําตาล และสีดินเหลือง ซ่ึงเป็นสีแบบ (low key) เนื่องจากทําให้หม่นมัวไม่สดใสจึงหันมาใช้สีตรง
ข้ามของแสงในการสร้างเงาแทนเพ่ือให้ผลในการแสดงบรรยากาศ (Atmospheric Effect) อันงดงามย่ิงข้ึน ลัทธิ
ประทับใจยังได้มีวิวัฒนาการต่อเนื่องเร่ือยมาจนกระท่ังถึงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 19 จึงได้เกิดแบบอย่างลัทธิ
ประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) พีระพงษ์  กุลพิศาล ได้กล่าวถึงลัทธิประทับใจยุคหลังว่า มีพ้ืนฐาน
เกิดจากแนวคิดของปอล เซซาน(Paul Cézanne) ศิลปินจากภาคใต้ของฝร่ังเศสและมีศิลปินผู้บุกเบิกอีกสองคน
คือปอล  โกแกง (Paul Gauguin) และฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก (Vincent Van Gogh)  แนวคิดของปอล เซซาน
ในช่วงเร่ิมต้นของลัทธิให้ความสําคัญกับรูปทรงบนระนาบ (pictorial form) มากกว่ารูปทรงตามธรรมชาติ
(forms in nature) ด้วยการตัดทอนธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐาน คือ ทรงกระบอก ทรงกลมและ
ลูกบาศก์ ซ่ึงต่อมาได้มีอิทธิพลต่อการกําเนิดของลัทธิบาศกนิยม (พีระพงษ์  กุลพิศาล, 2549, หน้า 117)  
ศักด์ิชัย  เกียรตินาคินทร์ ได้กล่าวถึงการสร้างงานของปอล  เซซานว่า เขาจะมองภาพตามท่ีตาและใจเขาเห็น 
ด้วยการวิเคราะห์รูปร่างรูปทรงตามท่ีได้นึกคิดและแยกแยะรายละเอียดรูปทรงต่างๆ ให้ออกมาในลักษณะ
โครงสร้างอย่างง่ายๆ ในลักษณะรูปทรงกลม ลูกบาศก์และทรงกระบอก ลักษณะเช่นนี้ทําให้รูปวัตถุต่างๆ ดูง่าย
ข้ึน สบายตาและได้ลักษณะสมดุลอย่างเรขาคณิต ด้วยการป้ายสีระยะส้ันๆ ทีละข้ันทีละตอนอย่างใจเย็น ด้วย
เร่ิมจากสีกลางเทาแล้วค่อยๆ เพ่ิมความเข้มและความรุนแรงของสีข้ึนทีละน้อยจนได้ลักษณะท่ีเรียกว่า “สีแน่น” 
(ศักด์ิชัย เกียรตินาคินทร์, 2547, หน้า 23) อย่างไรก็ดี ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน
ท่ีสร้างข้ึนในช่วงปีค.ศ.1876-1905 มีความน่าสนใจเป็นอย่างย่ิงเนือ่งจากเป็นการแปลงธรรมชาติให้เป็นศิลปะ
ด้วยการตัดทอนรายละเอียด (Distortion) ลดเพ่ิมด้วยรูปทรงง่ายๆ ผลงานของปอล เซซานยังมีความโดดเด่นใน
เร่ืองการรังสรรค์องค์ประกอบของภาพ สีและน้ําหนักตลอดจนมีการแสดงเส้นร่างภาพอยู่ร่วมเสมอ การระบายสี
มักจะเป็นแผ่นสีส้ันๆ เพ่ือสร้างความซับซ้อนของรอยพู่กัน ซ่ึงให้ผลในการส่ืออารมณ์ของรูปทรงแบบก่ึง



 
 

นามธรรมโดยแตกต่างจากการแสดงรูปทรงของศิลปะในยุคก่อนหน้านั้นอย่างพวกสัจนิยม ปอล เซซานยังได้
กล่าวว่า “ศิลปะไม่ใช่การจําลองหากแต่เป็นการนําเสนอของศิลปิน” และส่ิงสําคัญท่ีปอล เซซานเน้นยํ้าเสมอคือ
ไม่ควรทําลายความมีชีวิตของส่ิงนั้นๆ  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  
เซซาน ผลงานท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905 จํานวน 25 ภาพ ในประเด็น ชุดสี เทคนิคการระบายสีน้ํามัน 
รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุดสนใจ 
 2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของปอล เซซาน ระหว่าง
ปี ค.ศ. 1876-1905 ด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากร (Population) ได้แก่ ภาพผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน ระหว่าง
ปีค.ศ. 1876-1905  จํานวน 100 ภาพ 
 กลุ่มตัวอย่าง (Sample) ได้แก่ ผลงานท่ีได้รับการคัดเลือกจํานวน 25 ภาพ จากจํานวน 100 ภาพ โดย
วิธีการสุ่มแบบเจาะจง(Purposive random sampling ) และรับรองโดยอาจารย์ท่ีปรึกษา  

ตัวแปรท่ีศึกษา 
ด้านเนื้อหา ได้แก่ ชุดสี เทคนิคการระบายสีน้ํามัน รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ 

การสร้างจุดสนใจ  
 ตัวแปรตาม ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของปอล เซซาน 
ระหว่างปีค.ศ. 1876-1905 จํานวน 8 ภาพ ด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบ  
 

วิธีด าเนินการวิจัย  
การวิจัยเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล เซซาน ระหว่าง

ปี ค.ศ. 1876-1905  เป็นการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) โดยการวิเคราะห์ผลงานใน
ประเด็นชุดสี เทคนิคการระบายสีน้ํามัน รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพและการสร้างจุดสนใจ
ตามวัตถุประสงค์ท่ีกําหนดไว้ในงานวิจัยด้วยการนําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) 
จากนั้นผู้วิจัยนําผลการวิเคราะห์มาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างในแบบของ
ตัวเองซ่ึงได้ดําเนินการตามข้ันตอน ดังนี้ 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน โดยตรวจสอบภาพผลงาน

จากเว็บไซต์ต่างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งข้อมูลช้ันรอง (Secondary data) ด้วยการเลือกภาพท่ีสร้างข้ึนนับจากปี ค.ศ. 
1876-1905 ปรากฏว่ามีภาพผลงานท่ีปอล  เซซาน สร้างไว้จํานวนประมาณ 100 ภาพ สามารถแบ่งช่วง
ระยะเวลาของการสร้างงานได้เป็น 3 ระยะ ตามท่ีได้เลือกมา ดังนี้ ระยะต้น ปี.ค.ศ. 1876-1880 จํานวน 21 
ภาพ ระยะกลาง ปีค.ศ. 1881-1899 จํานวน 63 ภาพ ระยะสุดท้าย ปีค.ศ. 1900-1905 จํานวน 16 ภาพ 

กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผลงานท่ีได้คัดเลือกด้วยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) 
จํานวน 25 ภาพ โดยมี 3 ระยะ ได้ดังนี้ ระยะต้น ปี.ค.ศ. 1876-1880 จํานวน 4 ภาพ  ระยะกลาง ปีค.ศ. 1881-
1899 จํานวน 17 ภาพ ระยะสุดท้าย ปีค.ศ. 1900-1905 จํานวน 4 ภาพ  เกณฑ์การคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ี



 
 

นํามาศึกษาตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย มีดังนี้  ต้องเป็นภาพท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905, ต้องเป็น
ภาพทิวทัศน์ท่ีมีส่ิงก่อสร้างชัดเจนและโดดเด่น, ต้องเป็นภาพท่ีมีธรรมชาติแวดล้อมประกอบ, ต้องมีลักษณะการ
ตัดทอนและบิดเบือนในภาพ (Distortion & Abstraction) การคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างนี้ ได้รับการรับรองโดย
อาจารย์ท่ีปรึกษา ได้แก่ รองศาสตราจารย์พีระพงษ์ กุลพิศาล, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วรรณา  พิเชษพฤทธ์, 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์  พันธ์เทียน 

กลุ่มตัวอย่างท่ีคัดเลือกเพ่ือนํามาศึกษา จํานวน 25 ภาพ มีดังต่อไปนี้   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. The pond of the Jas de Bouffan. 1878 
Oil on canvas, 91.8 x 72.9 cm. 

2. L'Estaque. View through the Trees. 1879 
Oil on canvas, 44.7 x 53.4 cm. 

3. Le Pont de Maincy c.1879  
Oil on canvas, 60 cm x 73 cm. 

4. Maisons au bord d'une route. 1881 
Oil on canvas, 62.5 x 91 cm 

5. l estaque view through the pines.1883  
Oil on canvas, 72.5 x 90 cm. 

 

6. Gardanne. 1885-86 
Oil on canvas, 65 x 100 cm. 

7. Village in Provence. 1885 
Oil on canvas, 65 x 81 cm. 

8. House in Provence c.1886-90 
Oil on canvas, 64.7 x 81 cm 

9. trees-and-houses-1886 
Oil on canvas, 54 x 73 cm 

10. House with Red Roof (Jas de Bouffan), 
1887-90 Oil on canvas, 73 x 92 cm. 

11. Jas de Bouffan. 1887  
Oil on canvas, 81 x 65 cm. 

12. Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River). 
1888 Oil on canvas, 65.5 x 81.3 cm. 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่  
   1. แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table)  
   2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation)  
   3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)  
   4. ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 

 
  

13. Maison et ferme du Jas de Bouffan 
1889-90 Oil on canvas, 62.5 x 91 cm 

14. Mont Sainte-Victoire. 1890 
Oil on canvas, 62.5 x 91 cm 

15. The House at bellevue. 1890 
Oil on canvas, 60 x 73 cm. 

16. Maison et arbres. 1890-94  
Oil on canvas, 65.2 x 81 cm. 

17. Well: Millstone and Cistern Under 
Trees. 1892 Oil on canvas, 65x 81 cm. 

18. The farm of Bellevue with dovecote. 
1892 Oil on canvas, 73.5 x 91.5 cm. 

19. Maison Maria with a View of Chateau 
Noir. 1895 Oil on canvas, 65 x 81 cm. 

20. The Lake at Annecy. 1896 
Oil on canvas, 64 x 81.3 cm. 

21. Route sinueuse à Montgeroult. 1898 
Oil on canvas, 81.3 x 65.7 cm. 

22. The Château Noir. 1900 
 Oil on canvas, 73.6 x 93.2cm. 

23. The Château Noir. 1900 
 Oil on canvas, 73.6 x 93.2cm. 

24. Bords d'une rivière (Riverbanks). 
1904-05Oil on canvas, 65x 81 cm. 

25. Le Cabanon de Jourdan. 1906 
Oil on canvas, 65x 81 cm. 



 
 

การเก็บรวมรวมข้อมูล   
เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 สร้างโดยกําหนดช่องตาราง จํานวน 20 ช่อง ให้เท่าๆ กัน ช่องหนึ่งมีพ้ืนท่ี 100 ละ 5 

ใช้สําหรับวิเคราะห์ชุดสีและเทคนิคการระบายสีน้ํามันโดยใช้ตารางกริดทาบบนภาพทุกภาพและทําการบันทึกผล
การครอบครองของสีและเทคนิคการระบายสีน้ํามันในแต่ละช่องแล้วจึงบันทึกผลลงในตารางบันทึก หลังจาก
ดําเนินการวิเคราะห์และบันทึกครบทุกภาพนําผลการบันทึกของแต่ละภาพท่ีได้มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปหา
ค่าเฉล่ียค่าร้อยละของภาพท้ังหมด นําผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปลความหมายโดยใช้วิธีสังเคราะห์เชิงเนื้อหา 
(Content analysis)  

เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 สร้างโดยกําหนดหัวข้อตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยและแยกประเด็นการสังเกตเป็น 
3 ข้อ ได้แก่ รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุดสนใจ แล้วนําผลการบันทึกของแต่ละ
ภาพท่ีได้มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปหาค่าร้อยละของภาพท้ังหมดนําผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปล
ความหมายโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content analysis)   

เคร่ืองมือช้ินท่ี 3 เป็นการออกแบบโครงสร้างชุดคําถามแบบปลายเปิดตามวัตถุประสงค์ ซ่ึงตรงกับ
วัตถุประสงค์ของการวิจัย หลังจากผู้เช่ียวชาญได้เสนอแนะข้อคิดเห็นเก่ียวกับเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ในประเด็นคําถาม
ท่ีได้ออกแบบไว้ทีละช้ินจนครบ 6 ช้ิน จากนั้นจึงได้รวบรวมข้อคิดเห็นจากการสัมภาษณ์มาพัฒนาสร้างสรรค์
ผลงานเพ่ิมเติม จํานวน 2 ช้ิน 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 หลังจากท่ีได้ทําการวิเคราะห์ชุดสี เทคนิค
การระบายสีน้ํามันและสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุดสนใจแล้ว ผู้วิจัยจึง
ได้นําผลการศึกษามาสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 จํานวน 6 ภาพ ขนาด 70X90 cm. ด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบ โดยแสดง
เนื้อหาเก่ียวกับทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของเมืองไทยในแบบของตัวเอง จากนั้นจึงนําผลงานไปพิจารณาตรวจสอบโดย 
ผู้เช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 จากนั้นนําข้อมูลจากผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 มาพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 2 
จํานวน 2 ภาพ ขนาด 70X90 cm. แล้วจึงนํากลับมาให้ผู้เช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 
อันเป็นข้ันสุดท้าย และทําการสรุปผลการวิจัย  

วิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเนื้อหาโดยจะวิเคราะห์ในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด
และรองลงมา 

สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ร้อยละ (Percentage)  
   
ผลการวิเคราะห์ 

การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน ท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่าง จํานวน 25 
ภาพ ด้วยการใช้ตารางกริด (Grid) ซ่ึงเป็นวิธีการแบ่งภาพเป็นตารางและกําหนดจํานวนช่องให้มพ้ืีนท่ีเท่ากัน
สําหรับใช้วิเคราะห์เชิงปริมาณโดยใช้อัตราส่วนร้อยละของพ้ืนท่ี และวิธีการสังเกตซ่ึงเป็นวิธีการวิเคราะห์ส่วนท่ี
นับเป็นปริมาณร้อยละไม่ได้ ได้แก่ รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุดสนใจ  โดยมี
ผลการวิเคราะห์ตามแผนภูมิ ดังนี้   

1. ชุดสี พบว่าส่วนใหญ่ใช้ชุดสี เพียง 8 สี โดยมีกลุ่มตัวอย่างภาพท่ี 17 เท่านั้นท่ีใช้ถึง 9 สี ชุดสีท่ีใช้ใน
แต่ละภาพมีปริมาณมากน้อยตามลําดับ ดังนี้ (1) สีเขียวมีปริมาณเป็นร้อยละ 32 นับว่าเป็นสีท่ีนํามาใช้มากท่ีสุด 
(2) สีเหลืองมีปริมาณร้อยละ 21 (3) สีม่วง มีปริมาณร้อยละ 16.39 (4) สีน้ําเงิน มีปริมาณร้อยละ 15 (5) สีคลํ้า 
มีปริมาณร้อยละ 6 (6) สีกลาง มีปริมาณการใช้คิดเป็นร้อยละ 4.40 (7) สีส้ม มีปริมาณร้อยละ 4.20 (8) สีขาว  
มีปริมาณร้อยละ 2.38 (9) สีแดง มีปริมาณร้อยละ 0.04 โดยเป็นสีท่ีถูกใช้น้อยท่ีสุด 



 
 

สีเขียว, 32 

สีเหลือง, 21 

สีส้ม, 4.2 
สีแดง, 0.04 

สีนํ้าเงิน, 15 

สีม่วง, 16.39 

สีกลาง, 4.4 
สีขาว, 2.38 สีคล้ํา, 6 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. เทคนิคการระบายสีน้ํามัน พบว่าเทคนิคการระบายฯ มีการใช้ท้ังส้ิน 7 เทคนิค สามารถจัดอันดับ

จากมากไปหาน้อยได้ดังนี้ (1) ระบายแบบขย้ีสี มีปริมาณร้อยละ 35 (2) ระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกัน มี
ปริมาณร้อยละ 29 (3) ระบายแบบประสานระหว่างสี มีปริมาณร้อยละ 13.18 (4) ระบายแบบขอบคมชัด มี
ปริมาณร้อยละ 12 (5) ระบายแบบเป็นเส้น มีปริมาณร้อยละ 6.08 (6) ระบายแบบสานเส้น มีปริมาณร้อยละ 
3.44  (7) ระบายแบบเรียงเส้น มีปริมาณร้อยละ 2.16 โดยเป็นเทคนิคการระบายฯ ท่ีนํามาใช้น้อยท่ีสุด  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3. รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน พบว่ามีจํานวนท้ังส้ิน 8 รูปแบบ สามารถจัดอันดับ มากไปหา
น้อยได้ ดังนี้ (1) การตัดทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม มีปริมาณร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการตัดทอน 
ท่ีใช้มากท่ีสุด (2) การตัดทอนเป็นรูปร่างอิสระอ่ืนๆ และการบิดเบือนลักษณะหดมีปริมาณร้อยละ 96 (3) การ
บิดเบือนลักษณะยืดมีปริมาณร้อยละ 92 (4) การตัดทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมและการตัดทอนเป็น
รูปร่างอิสระอ่ืนๆ มีปริมาณร้อยละ 56 (5) การตัดทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบกลมและรูปร่างเรขาคณิตแบบ
กลมมีปริมาณร้อยละ 12 ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีถูกใช้น้อยท่ีสุด 

 

ภาพท่ี 1 แผนภูมภิาพแสดงค่าร้อยละของชุดสีท่ีพบ 

เป็นแผ่นเชื่อมต่อกัน, 
29 

เป็นเส้น, 6.08 

สานเส้น, 3.44 

เรียงเส้น, 2.16 
แบบเรียบกลมกลืน, 

35 

ขอบคมชัด, 12 

ประสานระหว่างสี, 
13.18 

ภาพท่ี 2 แผนภูมิภาพแสดงค่าร้อยละของเทคนิคการระบายสี
น้ํามันท่ีพบ 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4. การจัดภาพ พบว่า มีจํานวนท้ังส้ิน 6 ลักษณะ สามารถจัดอันดับของรูปแบบการจัดภาพจากมากไป

หาน้อยตามจํานวนร้อยละได้ ดังนี้ (1) การจัดภาพแบบใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศและการจัดภาพแบบต้ังฉากมี
ปริมาณร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการจัดภาพท่ีใช้มากท่ีสุด (2) การจัดภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้ามีปริมาณ 
ร้อยละ 60 (3) การจัดภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้ามีปริมาณร้อยละ 44 (4) การจัดภาพแบบนําสายตามีปริมาณ
ร้อยละ 24 (5) การจัดภาพแบบใช้ทัศนมิติเชิงเส้นมีปริมาณร้อยละ 12  ซ่ึงเป็นรูปแบบการจัดภาพท่ีถูกใช้น้อย
ท่ีสุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. การสร้างจุดสนใจ พบว่ามีจํานวนท้ังส้ิน 5 ลักษณะ สามารถจัดอันดับจากมากไปหาน้อยได้ดังนี้   
(1) การใช้ลักษณะขอบคม มีปริมาณร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการจัดภาพท่ีใช้มากท่ีสุด (2) การใช้สีคู่ตรงข้าม 
มีปริมาณร้อยละ 96 (3) การใช้ตําแหน่งจุดสนใจกลางภาพ มีปริมาณร้อยละ 72 (4) การใช้ลักษณะเส้นล้อม     
มีปริมาณร้อยละ 44 (5) การใช้ลักษณะมืดล้อมสว่าง มีปริมาณร้อยละ 24 ซ่ึงเป็นวิธีการสร้างจุดสนใจท่ีถูกใช้
น้อยท่ีสุด 

 
 
 

ภาพท่ี 3 แผนภูมิภาพแสดงค่าร้อยละของรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือนท่ีพบ 
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ภาพท่ี 4 แผนภูมิภาพแสดงค่าร้อยละของลักษณะการจัดภาพท่ีพบ 



 
 

ภาพที่ 6 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 1 ภาพบ้านพักข้าราชการ 
ในเมืองกําแพงเพชรสีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 

ภาพที่ 7 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 2 ภาพหมู่บ้านมูเซอ อ.อมก๋อย จ.เชียงใหม่ 
สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 
 

ภาพที่ 8  เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 3 ภาพบ้านเล็กในป่าใหญ่ เขาใหญ่  
สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 

ภาพที่ 9 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 4 ภาพเรือนนอนฤดูหนาว บ้านดําเชียงราย  
สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงาน 
 จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซานระหว่างปีค.ศ. 
1876-1905 จํานวน 25 ภาพ ผู้วิจัยได้นําผลการวิเคราะห์มาพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้างด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบตามแบบของผู้วิจัยเพ่ือเป็นเคร่ืองมือภาพประกอบการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญโดยมี
เนื้อหาเก่ียวกับทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างในเมืองไทยและเมืองกําแพงเพชร การสร้างสรรค์ผลงานได้แบ่งออกเป็น 2 คร้ัง 
ดังนี้ 
 ผลการพัฒนาสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 แผนภูมิภาพแสดงค่าร้อยละของลักษณะการลักษณะการสร้างจุดสนใจท่ีพบ 
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ผลการสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 1  
จากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์กําจร  สุนพงษ์ศรี ผู้เช่ียวชาญ เก่ียวกับผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 

1 พอสรุปได้ตามประเด็นการสัมภาษณ์ได้ ดังนี้ 
ประเด็นท่ี 1 ปอล  เซซาน เน้นเร่ืองมิติและปริมาตรมากโดยภาพจะมีความลึก และมองธรรมชาติเป็น

รูปทรงกรวย รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีเป็นปริมาตร ผลงานท่ีมีลักษณะแบบอย่างปอล  เซซาน ได้แก่ ผลงานช้ินท่ี 2 
หมู่บ้านมูเซอ อ.อมก๋อย จ.เชียงใหม่ ประเด็นท่ี 2 ปอล เซซานใช้สีโคบอลต์บลูค่อนข้างมากและไม่ใช้สีดํา
เนื่องจากเช่ือว่าสีดําไม่มีในธรรมชาติ เงาส่วนใหญ่มักเป็นสีบลู ส่วนโครงสร้างสีส่วนใหญ่ของผลงานท้ัง 6 ช้ินนี้ 
ถือว่าใกล้เคียงอยู่มาก ประเด็นท่ี 3 ปอล  เซซาน มักจะใช้เกรียงร่วมกับการใช้พู่กันในการระบายสีเพ่ือช่วยใน
เร่ืองปริมาตร เนื่องจากเวลาเราปาดเกรียงจะก่อผลให้ได้ปริมาตรขณะเดียวกันทําให้เราไม่ต้องเก็บรายละเอียด
มากนักเช่นกัน ประเด็นท่ี 4 หลักปรัชญาสําคัญของปอล  เซซานท่ีกล่าวไว้ว่าจงมองธรรมชาติเป็นรูปทรงกรวย 
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีเป็นปริมาตร เช่นต้นไม้ซ่ึงหากสังเกต แล้วจะเห็นได้ว่ามีปริมาตรในตัวเองด้วยความสูงตํ่าของ
พุ่มใบ เร่ืองปริมาตรปอล  เซซานให้ความสําคัญเป็นอันดับหนึ่งส่วนเร่ืองของการตัดทอนเป็นเร่ืองธรรมดาท่ี
ศิลปินต้องการตัดทอนเพ่ือ ต้องการเน้นไม่เพียงแต่การเลียนแบบเท่านั้น ประเด็นท่ี 5 เราควรพิจารณาเร่ืองของ
การประยุกต์ใช้มากกว่าเนื่องจากบริบทในเนื้อหาต่างกัน ส่ิงท่ีต้องคํานึงคือการนําหลักปรัชญาของปอล  เซซาน
มาใช้  ประเด็นท่ี 6 ผลงานท้ัง 6 ช้ิน โดยเฉล่ียแล้วเพียง 60%  ยังคงต้องการทัชอัพแต่งเติมเพ่ิมอีกในเร่ืองของ
มิติให้มากข้ึนส่ิงสําคัญเราต้องให้ความสําคัญกับระนาบ  

การพัฒนาสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2  
ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลความคิดเห็นข้อเสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ รอบท่ี 1 มาพัฒนา

สร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 2 จํานวน 2 ภาพ ได้แก่  
 
 
 
 
 
 
 
 ผลการสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 2 

ภาพที่ 12 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 7  ภาพหมู่บ้านกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ 
หมายเลข 1 สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 90X70 cm. 

ภาพที่ 13 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 8  ภาพหมู่บ้านกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ 
หมายเลข 2 สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 90X70 cm. 

ภาพที่ 10 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 5 ภาพตําหนักทับขวัญ จ.นครปฐม  
สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 
 

ภาพที่ 11 เคร่ืองมือภาพชิ้นที่ 6 ภาพศาลาพระทองไสยาสน์ บ้านดําเชียงราย  
สีนํ้ามันบนผ้าใบ  ขนาด 70X90 cm. 
 



 
 

จากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์กําจร  สุนพงษ์ศรี ผู้เช่ียวชาญ เก่ียวกับผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 
2 พอสรุปตามประเด็นการสัมภาษณ์ได้ ดังนี้   

ประเด็นท่ี 1 ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ถือว่าใกล้เคียง ประการแรกเร่ืองมิติมีความชัดเจน ประการท่ีสอง
เร่ืองสีโดยเฉพาะมิติท่ีเกิดจากสียังต้องให้เกิดมิติมากข้ึน แต่โดยรวมแล้วถือว่าพัฒนาข้ึนมากภาพท่ีถือว่าใช้ได้คือ
หมู่บ้านกะเหร่ียงหมายเลข 1 ปริมาตรในภาพชัดเจนข้ึน ส่วนหมายเลข 2 ยังคงต้องการทัชอัพให้มากข้ึนในเร่ือง
มิติของสี ประเด็นท่ี 2 ชุดสีถือว่าใกล้เคียงกับชุดสีของปอล เซซาน เนื่องจากมีความสดใสไม่มืดคร้ึม การระบายสี
มีความใกล้เคียงอยู่เช่นกัน ประเด็นท่ี 3 ปอล เซซานจะใช้วิธีระบายสีเป็นแผ่นสีเช่ือมต่อกันและบางคร้ังจะใช้
เกรียงร่วมกับการใช้พู่กันขณะท่ีพู่กันท่ีใช้ก็มีหลายเบอร์ ประเด็นท่ี 4 เร่ืองของการตัดทอนรูปทรงมีความ
คล้ายคลึงกัน ประเด็นท่ี 5 การจัดภาพควรคํานึงถึงการนํามาประยุกต์ใช้มากกว่าเนื่องจากเราไม่ได้ทําการก็อปป้ี
ผลงาน แต่เราเพียงนํามาประยุกต์ใช้กับบริบทของเมืองไทยหรือมาใช้กับพ้ืนท่ีจริงๆ ท่ีเราคุ้นเคย นอกจากนี้สีแสง
ในเมืองไทยยังแตกต่างจากฝร่ังเศสโดยส้ินเชิง เมืองไทยมีแสงแดดท่ีจัดจ้าสดใสกว่า ประเด็นท่ี 6 การสร้างจุด
สนใจมีความมีความละม้ายคล้ายคลึง หากจะตอบว่าเหมือนหรือไม่ก็คงไม่ได้เนื่องจากเราไม่ได้ก็อปป้ีงานของ
ปอล  เซซาน เราแต่เพียงใช้หลักปรัชญาแนวคิดของปอล   เซซานเท่านั้น อย่างไรก็ดีงานท้ัง 2 ช้ินนี้ถือว่า
ใกล้เคียงอยู่มาก    
 

สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของปอล  เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 สามารถสรุปผลการวิจัยตามหัวข้อวัตถุประสงค์
ได้ ดังนี้   

1. การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะชุดสีพบว่าใช้ตามทฤษฎีสีแสงของเชฟเริลเช่นเดียวกับลัทธิประทับใจยุค
แรก ชุดสีท่ีพบ ได้แก่ สีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดง สีน้ําเงิน สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคลํ้า โดยสีกลาง ได้แก่ สี
น้ําตาลกับสีเทา ส่วนสีคลํ้า ได้แก่ สีท่ีดูเข้มมืด เป็นสีท่ีเกิดจากการผสมระหว่าง 3 สี เช่น สีแดง สีเขียว สีน้ําเงิน 
เทคนิคการระบายสีน้ํามันพบว่าเป็นการลูบสีหรือป้ายเบาๆ เพ่ือให้เป็นแผ่นสีส้ันๆเช่ือมต่อกัน ประกอบกับการ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ระบายแบบขอบคม ระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล และระบายขีด
เป็นเส้นกับเรียงเส้น รูปแบบการตัดทอนท่ีพบมีลักษณะเป็นรูปร่างรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมแบบกลม การ
บิดเบือนมีท้ังลักษณะหดและยืด การจัดภาพพบว่าเป็นการใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศประกอบด้วยลักษณะแนวต้ัง
ของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้ กับเส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพ่ือเป็นการสร้างดุลภาพ การสร้างจุดสนใจพบว่า ทําให้
ภาพมีขอบคมเพ่ือให้แยกออกระหว่างรูปกับพ้ืนและการใช้สีคู่ตรงข้าม ตลอดจนการจัดวางตําแหน่งท่ีเป็นจุด
สนใจไว้กลางภาพ ลักษณะมืดล้อมสว่างก็เป็นอีกวิธีท่ีมักนํามาใช้อยู่เสมอ  

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบของผู้วิจัยชุดสีท่ีใช้
ประกอบด้วยสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน้ําเงิน สีแดง สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคลํ้า โดยใช้เทคนิคการระบายลูบสีเป็น
แผ่นเช่ือมต่อกันรวมถึงการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน การระบายสีแบบขอบคม การระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกันอย่างนุ่มนวล การระบายขีดเป็นเส้นและเรียงเส้น มีการตัดทอนรูปทรงทําให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบ
เหล่ียม แบบทรงกลม และเป็นรูปอิสระ การบิดเบือนรูปทรงมีท้ังทําให้ยืดและหด สําหรับการจัดภาพเป็นการจัด
ภาพโดยใช้หลักทัศนมิติเชิงบรรยากาศท่ีประกอบด้วยลักษณะเส้นแนวต้ังของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้กับลักษณะ
เส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพ่ือสร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจ ใช้วิธีทําให้ภาพมีขอบคมเพ่ือแยกรูปกับพ้ืนออก
จากกัน รวมท้ังใช้สีคู่ตรงข้ามและใช้การจัดวางตําแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจไว้กลางภาพประกอบกับการใช้สีมืดล้อม  
สีสว่าง 



 
 

อภิปรายผลการวิจัย  
จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 

นําไปสู่การอภิปรายผล โดยแบ่งการอภิปรายผลตามหัวข้อในวัตถุประสงค์ ดังนี้   
1. การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานของปอล เซซานตามประเด็นท่ีศึกษาพบว่า ชุดสีท่ี

ใช้ยังคงยึดหลักตามทฤษฎีสีแสงของเชฟเริลท่ีใช้กันมานับแต่ลัทธิประทับใจยุคแรก สอดคล้องกับเบอร์นาร์ด  
ดันซ์สเตน (1992, p. 39) ท่ีกล่าวถึงจานสีของปอล เซซานไว้ว่าประกอบไปด้วย 5 สี ได้แก่ สีเหลือง (Yellow : 
Brilliant, Naples yellow, Chrome, Ochre, Raw Sienna) สีแดง (Reds : Vermillion, Burnt Sienna, 
Madder Lake, Carmine Lake, Burnt Lake) สีเขียว (Green : Veronese green, Viridian, Terre verte)   
สีน้ําเงิน (Blues : Cobalt, Ultramarine, Prussian blue) และสีคลํ้า (Black : Peach black) ชุดสีท่ีใช้จึงมีท้ัง
แม่สีวัตถุธาตุ (Primary Colors) และสีผสม (Secondary Colors) กลุ่มแรก คือ แม่สีวัตถุธาตุ ประกอบด้วยแม่สี 
3 สี คือ สีเหลือง สีแดง สีน้ําเงิน กลุ่มท่ีสอง คือ สีผสม สอดคล้องกับกําจร สุนพงษ์ศรี (2554, หน้า 25-26) ท่ี
อธิบายการใช้สีของเชิฟเริลไว้ว่าสีคู่ปฏิปักษ์(สีแท้)อยู่ใกล้กับสีคู่ปฏิปักษ์ (ผสมแล้ว) = ผลของสีแท้จะครอบงําสี
อ่ืนลง และจะมีความสัมพันธ์กันในสีท้ังสอง สีคู่ปฏิปักษ์ (สีแท้) ซ่ึงมีสีสว่างสดใส (เช่น สีเหลือง) วางไว้ใกล้กับสีคู่
ปฏิปักษ์ท่ีมีความเข้ม (เช่น สีม่วง) = เพ่ิมความแตกต่างกันในความสดใสและเกิดการประสานสัมพันธ์ ถ้านําสีท่ีมี
วรรณะคล้ายคลึงกันวางเคียงข้าง โดยให้สีหนึ่งเป็นสีแท้บริสุทธ์ิกับอีกสีหนึ่งถูกผสมให้คลํ้าลงจะมีการตัดกันอย่าง
เบาบางมีความประสานสัมพันธ์กันดี  เทคนิคการระบายสีน้ํามันท่ีใช้เป็นผลมาจากทฤษฎีสีแสงท่ีเกิดข้ึนในช่วง
ศตวรรษท่ี 19 ส่งผลให้ศิลปินท่ีเคยทํางานอยู่แต่ภายในบ้านได้เร่ิมออกเดินทางสู่ชายป่า เพ่ือแสวงหาความงาม
อันเป็นแรงดลใจเพ่ือตอบสนองการใช้สีอย่างทฤษฎีสีแสงซ่ึงมุ่งเน้นสีสันบรรยากาศต่างๆ ตามแต่ละช่วงเวลา 
เช่นเดียวกับการวาดภาพของปอล เซซานจะเป็นการวาดจากสถานท่ีจริงท้ังส้ินโดยการออกไปเขียนกลางแจ้ง 
เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองอย่างฉับพลันจากประสบการณ์ในขณะนั้น เทคนิคการระบายสีท่ีนํามาใช้
จึงต้องมีความเหมาะสมกับการวาดภาพนอกสถานท่ี เช่น การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จแบบ Alla Prima 
สอดคล้องกับโกศล พิณกุล (2543, หน้า 2-27) ท่ีได้อธิบายเทคนิคการระบายสีดังกล่าวว่า เป็นการระบายสีเสร็จ
ทันทีคร้ังเดียวโดยไม่ต้องซํ้าหรือเกล่ียสี เทคนิคการระบายสีนี้พบได้ในงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์อย่างกลุ่มลัทธิ
ประทับใจ การระบายลักษณะนี้สามารถเห็นรอยท่ีแปรงอย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม เทคนิคการระบายสีท่ีปอล  
เซซานมักนํามาใช้อยู่บ่อยๆ คือการระบายให้เป็นแผ่นสีส้ันๆ เช่ือมต่อกันด้วยการใช้พู่กันแบนหลายขนาด เพ่ือ
สร้างความซับซ้อนของรอยพู่กัน ซ่ึงให้ผลในการส่ืออารมณ์ของรูปทรงแบบก่ึงนามธรรม นอกจากนี้การระบาย
แบบขอบคม การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ก็มีส่วนทํา
ให้เกิดการประสานสัมพันธ์เป็นเอกภาพ รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือนท่ีปอล เซซานใช้ล้วนมาจากเหตุผล 
2 ประการ ได้แก่ ประการท่ี 1 เกิดจากแนวคิดของปอล เซซานท่ีเช่ือว่ารูปทรงในธรรมชาตินั้นล้วนมาจากรูปทรง
มูลฐานอย่างเรขาคณิตและเช่ือว่าศิลปะไม่ใช่การจําลองหากแต่เป็นการนําเสนอของศิลปิน ปอล เซซานยังชอบใช้
คํา 2 คําในการอธิบายผลงาน คือ มอดิวเลช่ัน หมายถึงการปรับการเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมและเรียลไลเซช่ัน
หมายถึง การสํานึก การทําให้เป็นจริงข้ึนมาจากแนวคิดดังกล่าวจึงนําไปสู่การแปลงรูปทรงในธรรมชาติให้เป็น
รูปทรงท่ีง่ายข้ึนอย่างรูปทรงเรขาคณิตตลอดจนใช้สีเป็นตัวกําหนดความลึกต้ืนใกล้ ไกลในภาพ สอดคล้องกับ 
นิคม กุบแก้ว (2544, หน้า 387) ได้กล่าวสรุปในงานวิจัยไว้ว่าการสร้างงานของปอล เซซาน ระหว่าง ปี ค.ศ. 
1889-1906 รูปแบบท่ีนํามาสร้างสรรค์นั้น มีเพียง 3 รูปแบบ คือ รูปแบบเลียนแบบธรรมชาติ รูปแบบลดทอน
รูปทรงและรูปแบบปรับเปล่ียนรูปทรง จากท่ีกล่าวมาจึงสอดคล้องกับพีระพงษ์ กุลพิศาล (2549, หน้า 117) ท่ีได้
กล่าวเพ่ิมเติมว่า แนวคิดของปอล เซซานในช่วงเร่ิมต้นของลัทธิให้ความสําคัญกับรูปทรงบนระนาบมากกว่า



 
 

รูปทรงตามธรรมชาติด้วยการตัดทอนธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐาน คือ ทรงกระบอก ทรงกลมและ
ลูกบาศก์ ซ่ึงต่อมาได้มีอิทธิพลต่อการกําเนิดของลัทธิบาศกนิยมนั่นเอง ประการท่ี 2 เกิดจากแนวคิดตามทฤษฎี
แบบแผนนิยมของค้านท์ท่ีมีอิทธิต่อแนวคิดการสร้างงานของศิลปินในขณะนั้น แนวคิดทฤษฎีดังกล่าวเช่ือว่า 
โครงสร้างท่ีมีแบบแผนของผลงานเป็นท่ีมาของคุณค่าทางสุนทรียภาพในตัวมันท้ังสีสันและเสียงต่างๆ อาจจะ
ก่อให้เกิดความพึงพอใจได้เช่นกัน คุณค่านี้ต้องมาจากโครงสร้างท่ีมีแบบแผนเท่านั้น และไม่ได้มาจาก
ส่วนประกอบย่อยๆ โดยตรง อย่างเช่น สีท่ีสดใสในภาพทิวทัศน์ท่ีกระตุ้นสายตาช่วยเพ่ิมคุณค่าของเส้นและการ
ออกแบบให้เห็นชัดข้ึน ความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกันของสีสันของเส้นและมวลต่างๆ รูปทรงซ่ึงไม่ได้เป็นรูปทรงของ
สีใดสีหนึ่งโดยเฉพาะไม่ว่าจะเป็นสีฟ้า น้ําเงิน ม่วงหรือเขียวก็ตาม คือรูปทรงอันเป็นท่ีมาของความงามท่ีแท้จริง  
จากเหตุผลท้ัง 2 ประการนี้ ศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกอย่างศิลปะประทับใจยุคหลังนั้น มักจะอาศัย
ลักษณะของรูปทรงท่ีบิดเบือนดัดแปลงอย่างมาก เนื่องจากต้องการให้ผู้ชมมีความรู้สึกแตกต่างไปจากการรับรู้
รูปทรงธรรมดาๆ หรือรูปทรงท่ีดูแล้วถูกต้องเหมือนจริง ด้วยเหตุนี้การสร้างงานของปอล เซซานจึงมิได้มุ่งหมาย
เพียงเพ่ือถ่ายทอดความงามของบรรยากาศแสงสีเท่านั้นหากแต่ยังเป็นการถ่ายทอดความสัมพันธ์ของรูปทรงท่ี
เกิดจากสีเช่นกัน อย่างไรก็ดีแนวคิดเก่ียวกับการตัดทอนและการบิดเบือนของปอล เซซานยังเป็นจุดสําคัญด้วยส่ง
อิทธิพลต่อศิลปินในยุคถัดมาอันเป็นยุคสมัยท่ีศิลปินสร้างสรรค์งานด้วยการวิเคราะห์ธรรมชาติอย่างศิลปินในลัทธิ
บาศกนิยม การจัดภาพ พบว่าการใช้ทัศนียภาพเชิงเส้นเพ่ือสร้างความต้ืนลึกในภาพจิตรกรรมอย่างท่ีทํากันมาแต่
โบราณเป็นส่ิงท่ีปอล เซซานได้ละท้ิงไปโดยหันมาใช้ทัศนียภาพเชิงบรรยากาศและใช้สีกําหนดความต้ืนลึกหรือ
ระยะใกล้ไกลในภาพแทน การสร้างมิติความลึกต้ืนในภาพด้วยวิธีการดังกล่าวจึงมีความสอดคล้องกับผลการวิจัย
ของนิคม กุบแก้ว (2544, หน้า 387) ท่ีได้กล่าวถึงการสร้างงานของปอล เซซานว่า “ในด้านมิติ มีการสร้าง  
ความลึก 3 วิธี ได้แก่ การจัดวางตําแหน่งท่ีต่างกันของวัตถุในภาพ การกําหนดขนาดท่ีแตกต่างกันของวัตถุใน
ภาพ และการใช้ค่าน้ําหนักสีท่ีแตกต่างกันของวัตถุ” อย่างไรก็ตาม พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย (2552, 
หน้า 8) ได้อธิบายเก่ียวกับทัศนียภาพเชิงบรรยากาศไว้ว่า เป็นการสร้างความรู้สึกในเร่ืองความลึก โดยการ
เลียนแบบลักษณะในบรรยากาศในธรรมชาติ ซ่ึงผู้ดูภาพจะเห็นส่ิงต่างๆ และมวลอากาศท่ีอยู่ไกลจะมีสีจางลง
และมีสีฟ้ามากข้ึน จากคําอธิบายนี้จึงเป็นส่ิงยืนยันได้ว่าปอล เซซานได้ใช้ทัศนียภาพเชิงบรรยากาศเนื่องจากสี
ม่วง สีน้ําเงิน สีฟ้าเป็นสีแสงท่ีถูกใช้ระบายเพ่ือสร้างบรรยากาศ และพบว่าได้ใช้ระบายนับแต่การสร้างงาน
ระยะแรกปี ค.ศ. 1876 จนกระท่ังถึง ปี ค.ศ. 1905 อันเป็นระยะสุดท้าย อย่างไรก็ดี ปอล เซซานมักใช้วิธีการ
สร้างดุลภาพด้วยการใช้เส้นต้ังแกนทางด่ิงของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้ ตัดกับเส้นแกนทางราบของท้องฟ้า เมื่อเส้น
แกนท้ังสองนี้ต้ังฉากซ่ึงกันและกัน เราจึงเรียกเส้นแกนท้ังสองนี้รวมกันว่า เส้นแกนต้ังฉากซ่ึงเป็นวิธีการจัดภาพ
แบบต้ังฉากทําให้สอดคล้องกับนงนารถ เมินทุกข์ (2534, หน้า 47) ท่ีอธิบายเก่ียวกับการจัดภาพแบบต้ังฉากไว้ว่า 
คือการวาดภาพท่ีวัตถุนั้นๆ ต้ังฉากกับพ้ืนระดับ เช่น ต้นไม้ คน ตึก การจัดภาพลักษณะนี้จะให้ความรู้สึกท่ีมั่นคง 
แข็งแรง หนักแน่น จากคําอธิบายนี้จึงเป็นส่ิงยืนยันได้ว่าปอล เซซานต้องการจัดภาพแบบฉากเพ่ือให้รูปทรงต่างๆ 
บนระนาบมีแลดูมีความหนักแน่นมั่นคงนั่นเองนอกเหนือจากความพยายามของปอล  เซซานท่ีมีความมุ่งหมาย
ต้องการแปลความงามของธรรมชาติท่ีรายรอบและห้อมล้อมส่ิงก่อสร้างแล้วยังแสดงให้เห็นถึงความพิถีพิถันใน
การนําเสนอจุดสนใจในภาพ ด้วยการใช้สีคู่ตรงข้ามเพ่ือให้ผลในเร่ืองของการส่งเสริมระหว่างสี ตลอดจนการสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปและพ้ืนด้วยการใช้ลักษณะขอบคมเน้นส่วนเด่นของรูปทรงในภาพ เช่น จั่วแหลมของ
ส่ิงก่อสร้างกับท้องฟ้า ขณะเดียวกันการประสานสัมพันธ์ระหว่างรูปและพ้ืน ก็ใช้วิธีการประสานสีเพ่ือให้เกิด
เอกภาพ ท่ัวท้ังภาพ รวมถึงการจัดวางจุดสนใจไว้ตรงกลางภาพและการใช้ลักษณะมืดล้อมสว่างยังเป็นวิธีการท่ี
นํามาใช้มากเช่นกัน ซ่ึงการสร้างจุดสนใจในลักษณะดังกล่าวนี้ต่างมีผลต่อความน่าสนใจในผลงานของปอล เซ



 
 

ซานด้วยกันท้ังส้ิน สอดคล้องกับกําจร สุนพงษ์ศรี (2554, หน้า 60-61) ท่ีได้กล่าวถึงแนวทางการสร้างงานของ
ปอล เซซาน ไว้ว่า “เขาได้บุกเบิกแนวคิดในเร่ืองของรูปทรงและปริมาตร ของสรรพส่ิงท้ังหลายรวมท้ังหลัก
สุนทรียภาพในด้านการมองความจริงท่ีซ่อนเร้นอยู่ในธรรมชาติ” จากคํากล่าวนี้ ในการมองความจริงท่ีซ่อนเร้น
อยู่ในธรรมชาติศิลปินจึงมักพยายามในการแสดงความหมายของส่ิงเหล่านี้ด้วยวิธีการต่างๆ แม้กระท่ังการสร้าง
จุดสนใจในภาพเพ่ือดึงดูดความสนใจเพ่ือนําไปสู่การบอกเล่าเนื้อหาของภาพนั่นเอง 

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างด้วยสีน้ํามันบนผ้าใบของผู้วิจัย จํานวน 8 
ภาพ เป็นการนําผลการวิเคราะห์และผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 และ คร้ังท่ี 2 มาสร้างสรรค์โดยปรับให้เข้ากับ
บริบทของทัศนียภาพส่ิงก่อสร้างในเมืองไทยและจังหวัดกําแพงเพชรท่ีมักถูกห้อมล้อมไปด้วยธรรมชาติอย่างพืช
พันธ์ุต้นไม้ตามแต่ละลักษณะของภูมิประเทศรวมถึงความแตกต่างของรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีสะท้อนถึง
วัฒนธรรมการสร้างท่ีอยู่อาศัย ชุดสีท่ีใช้ประกอบด้วย สีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน้ําเงิน สีแดง สีม่วง สีกลาง สีขาว
และสีคลํ้า เทคนิคการระบายสีน้ํามันท่ีใช้ประกอบไปด้วย การระบายด้วยวิธีลูบสีเป็นแผ่นเช่ือมต่อกัน เพ่ือให้เกิด
ปริมาตรกับรูปทรงในภาพรวมถึงการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน การระบายสีแบบขอบคม การระบายให้ขอบ
รูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล การระบายขีดเป็นเส้นและเรียงเส้น มีการตัดทอนรูปทรงทําให้เป็นรูปทรง
เรขาคณิตเป็นเหล่ียม เป็นทรงกลมและเป็นรูปอิสระ การบิดเบือนรูปทรงมีท้ังทําให้ยืดและหด การจัดภาพเป็น
การใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศท่ีประกอบด้วยลักษณะเส้นแนวต้ังของส่ิงก่อสร้างและต้นไม้กับลักษณะเส้นแนว
นอนของขอบฟ้าเพ่ือสร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจในภาพใช้วิธีทําให้ภาพมีขอบคมเพ่ือแยกรูปกับพ้ืนออกจาก
กัน รวมท้ังใช้สีคู่ตรงข้ามและใช้การจัดวางตําแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจไว้กลางภาพประกอบกับการใช้สีมืดล้อมสีสว่าง      
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช้ 

   1. การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน จากข้อมูลภาพผลงานท่ีเป็นกลุ่ม
ตัวอย่าง บางภาพท่ีไม่ได้รับการคัดเลือกยังมีความน่าสนใจท่ีจะศึกษาอยู่หลายภาพด้วยกัน เพ่ือให้ได้ข้อมูลท่ี
ชัดเจนควรเพ่ิมจํานวนของกลุ่มตัวอย่างและเลือกภาพให้ได้ปริมาณอย่างละเท่าๆ กันในแต่ละระยะของการสร้าง
งาน เพ่ือท่ีจะได้ทราบถึงพัฒนาการของการสร้างงานเนื่องจากช่วงระยะปีท่ีศึกษามีความกว้างอยู่มาก 

   2. การกําหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษานั้นจะเห็นได้ว่าพยายามท่ีจะศึกษาให้คลอบคลุมผลงาน แต่
ก็ยังมีประเด็นท่ีน่าศึกษาอยู่อีก เช่น ปัจจัยท่ีอิทธิมีพลต่อการสร้างงานของตัวศิลปินเอง โดยเฉพาะการสร้างงาน
ในระยะสุดท้าย อาทิ ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks) 1905 ซ่ึงมีการคล่ีคลายรูปทรงมากกว่าระยะต้น
และระยะกลาง  

   3. การพัฒนาสร้างสรรค์ของผู้วิจัยควรเช่ือมโยงกับการวิเคราะห์ข้อมูลในแต่ละระยะของกลุ่ม
ตัวอย่างท่ีนํามาศึกษา เพ่ือท่ีจะได้พบพัฒนาการของการสร้างสรรค์ในแต่ละระยะ 

   4. การพัฒนาสร้างสรรค์ผู้วิจัยควรแสดงความเป็นลักษณะเฉพาะตนในผลงานบ้างนอกเหนือจากการ
นําผลการศึกษามาสร้างสรรค์ 

ข้อเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังต่อไป  
ในการวิจัยคร้ังต่อไปควรศึกษาผลงานปอล เซซาน ในเนื้อหาอ่ืนๆ ให้ครอบคลุมมากข้ึน เนื่องจากใน

ระยะปีท่ีเป็นกรณีศึกษานั้นปอล เซซาน ยังได้สร้างสรรค์ผลงานอ่ืนๆ ท่ีน่าสนใจเช่นกัน อาทิ ภาพหุ่นนิ่ง ภาพคน 
อย่างไรก็ตาม การเลือกประเด็นท่ีศึกษาก็ควรให้มีความครอบคลุมมากข้ึนกว่าเดิม 
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