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บทคัดยอ 
การวิจยัคร้ังนีมี้จุดประสงคเพื่อศึกษาวิวัฒนาการจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย 

เพื่อศึกษาเนื้อหา  รูปแบบ และกลวิธีของผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคน อันเปนขอมูลในการ
พัฒนาหลักสูตรศิลปศึกษาและเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาคนควาจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนใน
ประเทศไทย ซ่ึงผลสรุปขอมูลมีดังนี้ 
  1. วิวัฒนาการจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย ระหวางป พ.ศ.2492-2546 แบง
ชวงเวลาออกเปน  5  ระยะ คือ 

1.1 จิตรกรรมสีน้าํมันภาพคนยุคศิลปะสมัยใหมและภาพเหมือนจริงในยุคศาสตราจารย 
ศิลป  พีระศรี  พ.ศ. 2492 - 2501 เปนชวงท่ีมีการแสดงศิลปกรรมแหงชาติเปนคร้ังแรก  และศิษย
ของศาสตราจารยศิลป  พีระศรี ไดนําความรูจากการศึกษาตอตางประเทศมาเผยแพรในลักษณะงาน
ศิลปะสมัยใหม 

1.2 จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคอิทธิพลศิลปะตะวนัตก พ.ศ.2502 – 2511 เปนชวง 
ท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดทรงรวมแสดงงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนและภาพเหมือน
บุคคลในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ และในชวงดังกลาวศิลปนท่ีจบจากอเมริกา ไดนําศิลปะ
สมัยใหมเขามาเผยแพร 

1.3 จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคศิลปะเพื่อศิลปะและศิลปะเพื่อชีวิต พ.ศ. 2512  ถึง  
2522  เปนชวงการเปล่ียนแปลงทางการเมือง ทําใหมีผลกระทบตอการสรางสรรคศิลปะสอง
แนวทาง คือ ศิลปะเพื่อศิลปะ และศิลปะเพือ่ชีวิต  ตามวิถีทางสภาพสังคม 

1.4  จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยคุศิลปะรวมสมัย พ.ศ. 2523 - 2531 อันเปนผลมาจาก 
การพัฒนาประเทศท่ีเติบโตทางดานเศรษฐกิจ สังคมและการเมือง จึงทําใหเกดิแนวคิดทางศิลปะ
อยางหลากหลาย 

1.5  จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยคุโลกศิลปะไรพรมแดน พ.ศ. 2532 - 2546 จาก 

* อาจารยประจําคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร 
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เศรษฐกิจฟองสบูท่ีลมสลายเพราะความผิดพลาดกับการกาวไปสูประเทศอุตสาหกรรม  จนกระท่ัง
ถึงยุคโลกาภิวฒันท่ีมีสารสนเทศติดตอกันอยางท่ัวถึง  ทําใหศิลปนมีแนวคิดการสรางสรรคงาน
ศิลปะหลายกระบวนแบบศิลปะ 
  2. วิเคราะหกระบวนแบบศิลปะจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย พ.ศ. 2492-2546 
จําแนกออกไดดังนี ้
      2.1  เนื้อหาที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนและศิลปนนิยมสรางสรรคมาก
ท่ีสุด โดยเรียงลําดับ  ไดแก   เนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับมนษุยกับส่ิงแวดลอม   เนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับ
ภาพเปลือย  เนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับจินตนาการโดยสรางใหชัดเจนและคลุมเครือ  เนื้อหาเร่ืองราว
เกี่ยวกับความเช่ือมนุษย   และเนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับประวัติศาสตร    
     2.2  รูปแบบท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนและศิลปนนิยมสรางสรรคมาก
ท่ีสุด โดยเรียงลําดับ ไดแก รูปแบบแสดงความแนชัดของวัตถุ และรูปแบบแสดงอารมณ 

2.3  เทคนิคท่ีปรากฏในผลงานจติรกรรมสีน้ํามันภาพคนและศิลปนนิยมสรางสรรคมาก 
ท่ีสุดโดยเรียงลําดับ  ไดแก เทคนิคการแสดงผิวหยาบ  และเทคนิคแสดงความเรียบรอย 

 

ABSTRACT 
  The purposes of this research is to study the development of Figurative Oil Painting in 
Thailand between 1949 –2004, and to study the content, form and technique of Figurative Oil 
Painting. 
  1. The development of Figurative oil Painting in Thailand between 1949 –2004 was 
divided into 5 periods as follow : 

1.1 Figurative Oil Painting in Modern art and realism period between 1949 –  
1958, during the first National Exhibition was held of art, when  students of  Professor Silpa 
Bhirasri took the knowledge from abroad to spread in Thai modern art. 
       1.2 Figurative Oil Painting with influence from Western Art period between 1952 – 
1968, the period of King Rama  IX who participated in The National Exhibition of Art. The 
influence of  Artists from America  spread more and more. 

1.3 Figurative  Oil Painting in  Art period for art and art‘s for life’s sake  
between  1969 – 1979. It’s the period of political change Technique which had the effect to effect 
art  in two ways: art for art and art for life according to the social context. 

1.4 Figurative Oil Painting between 1979 – 1988 The period of country’s  
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development and growth  in economic, social, and political growth , as reflected in the way of 
thinking in the various forms. 

1.5 Figurative Oil Painting in Globalization period between  1989 - 2004. Form  
the bubble economic That failed due to  mistaken  ways of  the industrialized countries until   
globalization in which  information connects and makes artists  have creative art works in many 
art styles. 
  2. Analysis of the art style in  Figurative Oil Painting in Thailand between 1949 –2004, 
divided into : 
           2.1 The content of  Figurative Oil Painting and Creative Artists, such as people and 
environment,  the nude and clearing and not clearing, the beliefs of man, and history and 
imagination. .  
           2.2 Form in  Figurative Oil Painting in which the  artist loves to create and order in 
form that shows Objective Accuracy and Form of Emotion. 
           2.3 Technique that appears in Figurative Oil Painting in which the artists loves to 
create, using  techniques and texture and blending, for example. 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
       จากการทีอ่ารยธรรมตะวันตก อันหมายความรวมถึงศิลปะจากตะวนัตกไดไหลบาเขามา 

สูสังคมไทยต้ังแตรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  และปรากฎเดนชัดยิ่งข้ึนใน
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ท้ังแนวคิดและกระบวนแบบศิลปะตะวนัตก 
มีผลกระทบตอสังคมไทยท้ังทางตรงและทางออม (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2534,หนา 1) โดยเฉพาะอยางยิ่ง
อิทธิพลของศิลปะตะวนัตกในดานจิตรกรรมภาพคนไดเขามามีบทบาทในประเทศไทยโดย
เปล่ียนแปลงลักษณะเฉพาะตนของจิตรกรรมประเพณไีทยโดยส้ินเชิง พรอมกับวางรากฐาน
การศึกษาศิลปะแบบตะวนัตก ( คณะกรรมการจัดงานสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป, 2525, 
หนา 17 - 18) ดังจะเห็นไดจากผลงานของ  ขรัวอินโขง จติรกรคนแรกของไทยท่ีเขียนภาพแบบ
เหมือนจริงผสมผสานกับจิตรกรรมประเพณีไทย ( วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, 2531, หนา 18) แตกระน้ันก็ดี
ในรัชสมัยของพระองคยังไดมีการจางศิลปนชาวตะวนัตกเขียนภาพคนเหมือนพระองครวมท้ัง
พระมหากษัตริยในพระบรมราชจักรีวงศอีกดวย (วิโชค มุกดามณ,ี 2543, หนา 9 ) 

      บทบาทของจิตรกรรมตะวันตกสีน้ํามันภาพคนเร่ิมชัดเจนมากยิ่งข้ึน เม่ือพระบาทสมเด็จ 
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พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดสถาปนาโรงเรียนเพาะชางในป  2456 ซ่ึงถือวาเปนสถานศึกษาศิลปะ
แหงแรกในประเทศไทยท่ีสอนจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคน ( คณะกรรมการจัดงานสมโภชนกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป, 2525,หนา 19) ตอมาเม่ือ ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี นามเดิม ซี  เฟโรจี ชาว
อิตาลีท่ีเขามาเปนชางปนในสมัยรัชกาลท่ี 6 ไดวางรากฐานศิลปะหลักวิชาตามแนวตะวันตก อีกท้ัง
ยังเปนผูกอต้ังมหาวิทยาศิลปากรในป 2486  สําหรับการเรียนการสอนเนนใหนกัศึกษาเขียนภาพ
จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนตามแบบเหมือนจริง ( ดํารง  วงศอุปราช, 2521,หนา 31 - 36) 

       จนกระท่ังมีการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังท่ี  1 ในป พ.ศ. 2492 ผลงานจิตรกรรม 
สีน้ํามันภาพคน ช่ือภาพ “ หญิงสาวเปลือย” ของ จํารัส เกียรติกอง ก็ไดรับการคัดเลือกใหไดรับ
รางวัลเหรียญทอง  หลังจากนั้นศิลปนท่ีมีช่ือเสียงในประเทศไทยก็เร่ิมนิยมเขียนภาพคนสงประกวด
ในงานการแสดงศิลปกรรมแหงชาติกันมากข้ึน เปนตนวา เฟอ หริพิทักษ   ชลูด นิ่มเสมอ  ฯลฯ (หอ
ศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2544, หนา 10) 

    พอในชวงป 2506 เปนตนมา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดชไดทรงสนพระทยั 
ในการเขียนภาพจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคน และไดเขารวมแสดงงานการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ
หลายคร้ัง  ซ่ึงผลงานของพระองคเปนงานลัทธิเอกซเพรสชันนิสม (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2534, หนา 26) 
แตกระนั้นกด็ภีาพคนก็ยังคงจัดใหมีความสําคัญ   และสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเปดการ
เรียนการสอนทางดานศิลปะ ไดจัดหลักสูตรวิชาจิตรกรรมภาพคนไวเพือ่มุงหวังใหนกัศึกษาศิลปะ
ไดเรียนรูเพื่อประกอบอาชีพ ( เพาะชาง, 2534,หนา 26) และแนวคิดความเช่ือในการเขียนภาพคนก็
มีลักษณะตางๆ กัน ตามปรัชญาความเช่ือทางศิลปะและความรูท่ีอาจารยผูสอนไดรับมาจาก
ตางประเทศ ดงัจะเห็นไดจากผลงานของ อารี สุทธิพันธุท่ีจบการศึกษาทางดานจิตรกรรมจาก
สหรัฐอเมริกา และมีลักษณะผลงานภาพคนในแนวลัทธิแอบสแตรคเอกซเพรซชันนสิม ( อารี สุทธิ
พันธุ, 2534, หนา 30) ซ่ึงมีรูปแบบการถายทอดท่ีตรงขามกับศิลปะหลักวิชาของโรงเรียนเพาะชาง ท่ี
เนนเหมือนจริงตามศิลปะตะวันตกในยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ (เพาะชาง, 2534, หนา  28) 

       อยางไรกต็ามบทบาทของจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยังมีปญหาบางประการ ไมวาจะเปน 
แนวคิด ความเชื่อ และรูปแบบท่ีแตกตางกนัไปตามสภาพสังคมไทย ท้ังอดีตท่ีผานมายังจํากดัเร่ือง
เทคนิควิธีการและรูปแบบตามศิลปะหลักวิชา ดวยเหตุนีจ้ึงเห็นไดวาจติรกรรมสีน้ํามันภาพคนจึง
เปนวิชาหน่ึงท่ีมีบทบาทสําคัญยิ่งในทางทัศนศิลปและท่ีผานมางานวจิัยทางดานนีย้ังไมปรากฎวา
ผูสนใจศึกษาเฉพาะ จะมีก็แตเพียงงานวิจยัเพียงบางแงมุมเทานั้น ดังนัน้ผูวิจยัจึงศึกษาในเชิง
ประวัติศาสตรโดยวิเคราะหเนื้อหารูปแบบ และกลวิธี ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศ
ไทย ระหวาง พ.ศ. 2492 – 2546 อันจะเปนประโยชนตอพัฒนาการจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคน และ
สงผลตอการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษาและศิลปกรรมในระดับอุดมศึกษาตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาววิัฒนาการจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย 
2. เพื่อศึกษาเนือ้หา รูปแบบและกลวิธีของผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. การวิจยันี้มุงเนนศึกษารูปแบบ เนื้อหา และกลวิธีในผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนใน 

ประเทศไทย ตั้งแต พ.ศ. 2492 – จนถึง พ.ศ. 2546 
2. การวิจยันี้จะมีขอบเขตการวิจัยเฉพาะผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย 

ของศิลปนท่ีไดรับการยอมรับจากสาธารณชน โดยมีประวัติการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมภาพคน
อยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ   อีกท้ังยังนําผลงานออกมาแสดงเผยแพรในการแสดงศลิปกรรมใน
วาระตาง ๆ ดังนี้    

2.1 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 
2.2 การแสดงศิลปกรรมแหงประเทศไทย 
2.3 การแสดงศิลปกรรมครบรอบ 100  ป ศาสตราจารยศิลป พีระศรี 
2.4 การแสดงศิลปกรรมครบรอบ 72 ป อารี  สุทธิพันธุ 
2.5 นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย 
2.6 การแสดงศิลปกรรมยอดเยีย่มแหงประเทศไทย โดยการสนับสนุนบริษัทฟลลิป มอรริส 
2.7 นิทรรศการจิตรกรรมรวมสมัยพานาโซนิค 
2.8 การแสดงผลงานศิลปกรรมสวนบุคคล 
 

วิธีการดําเนินวิจัย 
 โครงการวิจัยนี้เปนการวิจยัโดยการวิเคราะหขอมูลทางดานเอกสาร (Documentary  

Research) เพื่อเปนการศึกษาคนควาขอมูลทางประวัติศาสตร (Historical Approach)รวมกับวิจยั
ภาคสนาม (Field Research) เพื่อศึกษารูปแบบ เนื้อหา กลวิธี ในผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน 
ภาพคนในประเทศไทย พ.ศ. 2492- 2546 รวมท้ังการสัมภาษณศิลปน (Interview) และนํามาศึกษา
วิเคราะหโดยอาศัยขอมูล ขอเท็จจริงจากองคประกอบตางๆ และนํามาเสนองานวิจยัโดยใชวิธี
พรรณาวิเคราะห (Analytical Description) โดยดําเนินการตามข้ันตอนดังนี ้

1. ศึกษารวบรวมขอมูลทางดานเอกสารท่ีเกีย่วของ 
2. ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนาม 

 3. ศึกษาวเิคราะหขอมูล 
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 4. เขียนเรียบเรียงรายงานวิจยั 
 5. ดําเนินการจดัพิมพและจัดรูปเลม 
 6.นําเสนอผลงานวิจยั 

 ผลจากการรวบรวมขอมูลการวิเคราะหจิตรกรรมสีน้ํามันในประเทศไทยระหวาง ป พ.ศ.  
2492  –  2546  สรุปผลไดดังนี้ 
 

1. เกี่ยวกับวิวัฒนาการจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศไทย 
จิตรกรรมของไทยไดรับอิทธิพลของศิลปะตะวันตก ตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 4 โดยเขามาปรากฏในผลงานจิตรกรรมไทยเม่ือขรัวอินโขง จิตรกรท่ีมี
ช่ือเสียงในยุคนั้น ไดมานําประยุกตใชในงานจิตรกรรม เปนตนวา ทัศนียภาพกับทฤษฎีแสงเงา และ
การเขียนภาพคนเปนแนวตะวันตกมาใชผสมผสานกับจิตรกรรมไทย  ตอมารัชสมัย ร. 5 อันเปน
ชวงยุคปรับตัวและพัฒนาประเทศอยางเรงดวน จากการท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ไดเสด็จประพาส ยุโรป 2 คร้ัง คือ ในป พ.ศ. 2440  และ พ.ศ. 2450 ซ่ึงพระองคไดมีความสนใจใน
งานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนแแบบศิลปะหลักวิชาซ่ึงเคยรุงเรืองต้ังแตสมัยฟนฟูศิลปะวิทยาการ   
อีกทั้งยังไดทรงเปนแบบใหศิลปนชาวยุโรปเขียนพระบรมสาทิสลักษณของพระองคอีกดวย จาก
การท่ีทรงสนพระทัยในงานจิตรกรรมสีน้ํามันคร้ังนั้น ทําใหพระองคสงคนไทยไปศึกษาตอวิชา
ศิลปะท่ีประเทศอิตาลี ซ่ึงไดแก พระยาสรลักษณลิขิต (จันทร จิตรกร) เพื่อนํามาความรูมาเผยแพร
และพัฒนาประเทศ    แตกระนั้นก็ดีในรัชสมัยของพระองคยังไดจางศิลปนชาวตางชาติ  ช่ือ ริโกลี 
มาเขียนภาพผนังปูนเปยกท่ีพระท่ีนั่งอนนัตสมาคม สําหรับนายริโกลีนีไ้ดสอนศิลปะตะวันตกแก
สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ศิลปนกรุงสยามในสมัยนัน้อีกดวยเชนกัน 

ผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนท่ีเขียนโดยพระยาสรลักษณลิขิตถือเปนปรากฏเปนคร้ัง
แรกในประเทศไทย สวนใหญจะเปนพระบรมสาทิสลักษณและเจานายชั้นสูง แตกระน้ันก็ดี
พระองคยังปรารภถึงการจัดต้ังโรงเรียนท่ีเกี่ยวของกับการทํางานศิลปะในชวงท่ีเสด็จเยี่ยมโรงเรียน
หัตถกรรมราชบูรณะ 

ตอมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ไดสถาปนาโรงเรียนเพาะชาง
ข้ึนในป พ.ศ. 2456  ซ่ึงถือเปนสถานศึกษาศิลปหัตถกรรมแหงแรกในประเทศไทย นอกจากนี้
พระองคยังไดจางศิลปนชาวตางชาติมาพัฒนาประเทศใหทันสมัย ไดแก นายคอรราโด เฟโรจี ซ่ึง
ตอมาไดเปล่ียนช่ือเปนศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ผูซ่ึงมีบทบาทในการกอต้ังโรงเรียนประณีต
ศิลปกรรม และตอมาไดพฒันาเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร ในป 2486 ตามวิถีทางของจอมพล              
ป. พิบูลสงคราม การกําเนดิข้ึนของมหาวทิยาลัยศิลปากรถือเปนเสนทางของศิลปะหลักวิชาตาม
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จนกระท่ังในป พ.ศ. 2492 ไดมีการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังท่ี 1 จากการผลักดันและ
รวมมือของศาสตราจารยศิลป พีระศรี และนายซาโตมิ ศิลปนญ่ีปุนท่ีพํานักในประเทศไทย  
จุดมุงหมายของการแสดงศิลปกรรมแหงชาติเพื่อตองเผยแพรผลงานทางศิลปะของศิลปนแก
ประชาชน  และที่สําคัญตองการกระตุนใหศิลปนมีการสรางสรรคผลงานทางศิลปะมากข้ึน ผลงาน
ท่ีรับรางวัลเหรียญทองคร้ังแรกเปนจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคน ผลงานของ จํารัส เกียรติกอง ซ่ึงเปน
ภาพผูหญิงเปลือยนับแตนัน้มาจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนก็ไดรับความนิยมและยกยองวาเปนผลงาน
สรางสรรคของมนุษยท่ีศิลปนตองเรียนรูจากสถาบันศิลปะดวยการศึกษาวิชากายวิภาคอยางจริงจัง 

 อยางไรก็ตาม การเขียนสีน้ํามันภาพคนก็เปล่ียนไปตามแนวคิดการสรางสรรคของศิลปน
ตามสภาพเศรษฐกิจสังคม และการเมืองท่ีมาเกี่ยวของ สําหรับจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในประเทศ
ไทย ระหวาง พ.ศ. 2492 – พ.ศ. 2546  แบงชวงเวลาการพฒันาการออกเปน  5 ยุค ดังนี ้

1. จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคศิลปะสมัยใหมและความเหมือนจริง ในยคุของ 
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี พ.ศ. 2492 – 2501 เปนชวงท่ีศาสตราจารยศิลป  พีระศรี ไดสงเสริม
สนับสนุนการแสดงศิลปกรรมแหงชาติเปนคร้ังแรกท่ี มหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ. 2492 และ
ไดรับความรวมมือจากทุกฝายๆ ไปดวยดไีมวาจะเปนขาราชการจากกรมศิลปากรและจาก
บุคคลภายนอก และในชวงเวลาน้ันมีศิลปนท่ีโดดเดนในดานการเขียนภาพคนสีน้ํามันหลายคน อีก
ท้ังยังไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงผลงานสีน้ํามันภาพคนอีกดวย ในขณะเดยีวกันศิษยเอก
ของศาสตราจารยศิลป  พีระศรี ท่ีกลับจากศึกษาตอจากตางประเทศอิตาลี  ไดแก เฟอ หริพิทักษ ได
นําผลงานภาพคนท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะสมัยใหมมาเผยแพรแกศิลปนดวยกนั นอกจากนีย้ังมี
ศิลปนท่ีมาจากโรงเรียนเพาะชางและไมไดรํ่าเรียนศิลปะสรางสรรคภาพคนดวยเชนกัน งานสวน
ใหญจะเปนงานสรางสรรคภาพคนและพระบรมสาทิสลักษณ นอกจากนี้ก็มีงานในลักษณะจัด
องคประกอบภาพคนเขามาอีกดวย ศิลปนท่ีมีช่ือเสียงดังกลาวไดแก  จาํรัส เกียรติกอง  เฟอ  หริ
พิทักษ  สนิท  ดิษฐพนัธุ เฉลิม  นาคีรักษ  ถวัลย ดัชนี  อวบ  สาณะเสน  กมล  ทัศนาชลี ชวง มูล
พินิจ  สมโภชน  อุปอินทร  เปนตน 

2. จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคอิทธิพลตะวันตกและตัวตน พ.ศ. 2502 – 2511  จากการ 
ท่ีทรงสนพระทัยในงานจิตรกรรมและสงภาพเขารวมแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  ในป 
2502 นับเปนเหตุการณท่ีโดดเดนแกวงการศิลปกรรมภาพฝพระหัตถมีท้ังภาพเหมือนบุคคลและ
ภาพคนในลักษณะแบบเหมือนจริงและลัทธิเอกเพรสชันนิสม นอกจากนี้ในป 2504  อารี สุทธิพันธุ 
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3. จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคศิลปะเพื่อศิลปะและศิลปะเพื่อชีวิต พ.ศ.2512 – 2522   
ชวงเวลานี้มีความเคลื่อนไหวของนักศึกษาและประชาชนเพ่ือเรียกรองประชาธิปไตย กระแสการ
เรียกรองทําใหเกิดเหตุการณสําคัญทางการเมือง เหตุการณวนัมหาวิปโยค ในป พ.ศ. 2516 จาก
กระแสทางการเปล่ียนแปลงในสังคม สงผลใหศิลปนท่ีทํางานดานศิลปะเพ่ือชีวิต เพื่อแสดงเนื้อหา
เร่ืองราวในสภาพสังคมท่ีชนช้ันปกครองเอาเปรียบประชาชน ไมวาจะเปนปญหาทางเศรษฐกิจ 
สังคม การเมือง โดยออกมาในรูปภาพเขียนท่ีสะทอนชีวิตผูคน ความยากไร ความอดยาก การเอารัด
เอาเปรียบ สวนทางดานศิลปนท่ียึดม่ันในศิลปะเพื่อศิลปะ ซ่ึงสวนใหญเปนศิลปนท่ีมาจาก
มหาวิทยาลัยศิลปากรก็ยังคงทํางานตอเนื่องตามอุดมการณของศิลปะเชนกัน อีกท้ังยังคงสงผลงาน
การแสดงศิลปกรรมแหงชาติเชนกัน และในป พ.ศ. 2522 ไดมีการแสดงศิลปกรรมแหงประเทศไทย
เปนคร้ังแรก โดยการรวมมือของศิลปน นักวิชาการ กวี และองคกรตางๆ จุดประสงคเพื่อสนับสนุน
การแสดงผลงานทางศิลปะท่ีไมตองการคัดเลือกผลงานแสดง แตศิลปนตองการแสดงออกอยาง
หลากหลายไมจําเพาะเจาะจงวาจะเปนผลงานจากสถาบันใด จากแนวดังกลาวทําใหศิลปะเปดกวาง
และมีผลงานศิลปกรรมท่ัวประเทศ  สําหรับศิลปนท้ังหมดท่ีกลาวถึงในยุคนี้ ไดแก สุขสันต เหมือน
นิรุทธ ลาวัณย อุปอินทร โชคชัย ตักโพธ์ิ  เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ จักรพันธุ โปษยกฤต  วสันต สิทธิ
เขตต ธรรมศักดิ์ บุญเชิด จิรศักดิ์  พัฒนพงศ  ไพศาล ธีรพงศวิษณุพร เปนตน 

4. จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคศิลปะรวมสมัยโดยการแสดงออกอยางหลากหลาย       
พ.ศ. 2523 – 2531  หลังจากการคล่ีคลายทางการเมืองมีการจัดต้ังรัฐบาลท่ีมาจากการเลือกตั้ง  
รวมท้ังการกอตัวทางสังคมท่ีมีการพัฒนาความสํานึกทางวัฒนธรรม การสงเสริมทางศิลปะจาก
หนวยงานภาคเอกชนตางๆ ทําใหศิลปะมีการพัฒนาอยางหลากหลายมากกวาท่ีเคยเปนอยู อีกท้ัง
สถาบันศิลปะเร่ิมมีการพัฒนาหลักสูตรและเร่ิมมีการจัดต้ังคณะศิลปกรรมศาสตรกระจายไปสู
ภูมิภาค ทําใหศิลปนท่ีเขียนภาพคนยังคงทํางานตอเนื่องกันไปโดยไมสนใจวาจะเปนผลงานในแนว
แบบใด ความเปนปจเจกชน ความมีอิสระภาพทางความคิดกอเกดิรูปแบบศิลปะหลายแนวทาง 
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5. จิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนยุคโลกศิลปะไรพรมแดน  พ.ศ. 2532 – 2546   จากกระแส 
เศรษฐกิจท่ีเติบโตอยางรวดเร็ว    นโยบายเปล่ียนสนามรบเปนสนามการคาเพื่อนําไปสูประเทศ 
อุตสาหกรรม การพัฒนาท่ีเกนิความจริงจากเฟองฟูนําไปสูการลมละลายแบบเศรษฐกจิฟองสบู 
จนกระท่ังมาฟนฟูในชวงปรับประเทศไปสูเทคโนโลยีและความกาวหนาของกระแสโลกาภิวัฒน 
ความหลากหลายของสารสนเทศ ศิลปะเร่ิมกาวไปสูในโลกไรพรมแดน อีกท้ังยังไดรับการ
สนับสนุนจากภาครัฐและเอกชนในโครงการศิลปกรรม  ทําใหงานศิลปะการเขียนสีน้าํมันภาพคน
เร่ิมเปล่ียนไปในทิศทางตางๆ ท้ังแบบดั้งเดิมท่ีนําสรางสรรคในรูปแบบใหม หรือแบบเหมือนจริง 
ศิลปนพยายามหาแนวทางการสรางสรรคเปนของตัวเอง ยุคน้ีถือวาศิลปนมีอิสระเต็มท่ีในการ
สรางสรรคผลงานซ่ึง ไดแก วราวุธ   ชูแสงทอง ศักดิ์วุฒิ  วิเศษมณี  สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง สุรเดช  
แกวทาไม   จํานันต  สารารักษ   ศักย ขุนพลพิทักษ  สมศักดิ์ รักษสุวรรณ  ชาติชาย ปุยเปย นาวนิ 
เบียดกลาง  โกศล พิณกุล  สิริชัย สอนชิต สันติ ทองอยู จําเนียร ทองมา เปนตน 
 

2. เกี่ยวกับเนื้อหา รูปแบบ และกลวิธีของผลงานจิตรกรรมสีน้ํามนัภาพคนในประเทศ
ไทย ระหวาง  พ.ศ. 2492 –2546 

จากการศึกษาคร้ังนี้ จําแนกเนื้อหาท่ีศิลปนนิยมสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนมากท่ี 

สุดโดยเรียงลําดับ ดังนี ้เนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับมนุษยกับส่ิงแวดลอม  เนือ้หาเร่ืองราวเกี่ยวกับภาพ
เปลือย  เนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับจินตนาการโดยสรางใหชัดเจนและคลุมเครือ  เนื้อหาเร่ืองราว
เกี่ยวกับความเช่ือของมนุษย  และเนื้อหาเร่ืองราวเกีย่วกับประวัติศาสตร  

รูปแบบท่ีศิลปนนิยมสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนมากท่ีสุดโดยเรียงลําดับ  ดงันี้
รูปแบบแสดงความแนชัดของวัตถุ  และรูปแบบแสดงอารมณ  
เทคนิคท่ีศิลปนนิยมสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนมากท่ีสุดโดยเรียงลําดับ   ดังนี ้

เทคนิคการแสดงผิวหยาบโดยการใชรอยแปรง  และเทคนิคแสดงความเรียบรอยโดยการระบาย
แบบเกล่ียเรียบ 

 

ขอเสนอแนะเพ่ือทําการวิจัยตอไป 
1. ควรมีการศึกษาวิจัยจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในลักษณะเชิงปรัชญาหรือลักษณะอ่ืนๆ 
2. ควรมีการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันภาพคนในแงการไดรับอิทธิพลของศิลปน 

ชาวตะวันตกในแตลัทธิทางศิลปะ 
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3. ควรมีการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมภาพคนดวยส่ืออ่ืนๆ อีก ตามท่ีศิลปนมีความถนัด 
และสนใจ เชน สีน้ํา สีฝุน สีอะคริลิค เปนตน 
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