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* บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งจากวิทยานิพนธ์เรื่อง บุรุษบันเทิง: สื่อบันเทิงกามารมณ์
ในสังคมไทย ทศวรรษ 2450-2500 ในความดูแลของ ผศ.ดร.วิศรุต พึ่งสุนทร และเป็นส่วน
หน่ึงของงานวิจัยท่ีได้รับทุนจากส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ข้อเสนอ
บทความเป็นของผูเ้ขียน สกว.ไม่จ�ำเป็นต้องเหน็ด้วยเสมอไป อกีทัง้ข้อบกพร่องใดๆ ท่ีปรากฏ
ย่อมเป็นของผู้เขียนเท่านั้น อนึ่ง ใคร่ขอบคุณบุคคลหลายท่าน  ทั้งที่กรุณาให้ข้อมูลส�ำคัญ
และช่วยตดิต่อประสานงาน ดงัได้ระบนุามไว้ผ่านหลายเชงิอรรถ ขอบคณุผูป้ระเมนิบทความ
ทั้งสองซึ่งวิพากษ์และชี้แนะแนวทางอย่างเข้าอกเข้าใจ ขอบคุณท่านซายา นาน็อง (ผศ. 
ดร.อรอนงค์ ทิพย์พิมล) และศวิศลิป์ จุย้เจรญิส�ำหรบัการประสานงานและช่วงทดเวลาบาด
เจ็บ
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บทคัดย่อ

	 บทความนี้ศึกษาถึง “วรรณกรรมเฉาะแฉะ”  อันเป็นงานเขียน

น�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งด้วยถ้อยค�ำตรงไปตรงมาซึ่ง 

วรรณกรรมเฉาะแฉะปรากฏในสังคมไทยช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 

สิ้นสุดลงและช่วงทศวรรษ 2490 มุ่งเน้นความสนใจต่อพฤติกรรมร่วม

เพศของตวัละครในพ้ืนทีบ้่านชนชัน้กลาง โดยหยิบยกตวับทหลกัฐานชัน้

ต้นมาศึกษาวิเคราะห์จ�ำนวน 2 เรื่องได้แก่ สงครามพิงโอ่ง ผลงานของ 

ชอบสนุก และ เกมรกัในห้องน�ำ้ ผลงานของ มะดนั เพ่ือแสดงให้เหน็แรง

ปรารถนาทางเพศของชนชัน้กลางและชนชัน้ล่างรวมถงึฉายภาพสะท้อน

บริบทสังคมไทยช่วงเวลาดังกล่าวในหลากหลายแง่มุมด้วย

ค�ำส�ำคัญ: วรรณกรรมเฉาะแฉะ, พื้นที่บ้านชนชั้นกลาง, พฤติกรรมร่วม

เพศ, สงครามพิงโอ่ง, เกมรักในห้องน�้ำ
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Abstract

	 This article aims to study the literature genre called “Wannakam 
Choh Chae” which portrayed explicit sexual acts with racy phrases. This 
genre emerged in Thai society during the end of World War II to the 1950s, 
with particular focus on sexual intercourse behaviors in spaces of middle 
class. In order to do so, “Songkram Ping Ong” (Sex and Earthern jar) by 
Chob Sanook and “Game Rak Nai Hong Nam” (Sex in the bathroom) by 
Madun were chosen for analysis, as they depicts the sexual desire of Thai 
middle class as well as lower class, and reflects the historical context of 
Thai society at the time through various perspectives. 

Keywords: Wannakam Choh Chae, Thai Middle Class’s houses, Sexual 
Acts, Songkram Ping Ong, Game Rak Nai Hong Nam
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1. บทน�ำ

“ลกูค้าบางคนอายหน้าแดง แต่หลงัจากพลกิอ่านหน้าแรกอย่าง

กระมิดกระเมี้ยนแล้ว แทบทุกคนกลืนน�้ำบ่อน้อยหรือน�้ำลาย และเปิด

หน้าต่อไปอ่านอย่างวางไม่ลง...”1

ถ้อยความของ ‘รงค์ วงษ์สวรรค์ ซึง่ยกมาแสดงไว้ข้างต้นเป็นการ

กล่าวถึงสือ่สิง่พิมพ์เรยีกว่า “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” หากอธิบายให้ชดัเจน

ยิ่งขึ้นก็คือ หนังสืออ่านเล่นประเภทหนึ่งในช่วงทศวรรษ 2490 ภายหลัง

จากสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง น�ำเสนอเนื้อหาและรายละเอียด

พฤติกรรมร่วมเพศโจ่งแจ้ง เอ่ยถึงอวัยวะเพศชายเพศหญิงและการ

สอดใส่เสพสมผ่านถ้อยค�ำตรงไปตรงมา มิได้อ�ำพรางในรูปแบบ

สัญลักษณ์หรือความเปรียบ ขณะเดียวกันส�ำนวนภาษามุ่งเน้นปลุกเร้า

เย้ายวนความรู้สึกทางเพศของผู้อ่านตลอดทั้งเรื่อง วรรณกรรมประเภท

น้ียังปรากฏชือ่เรยีกฟังคุน้หมูากกว่าอย่าง “หนงัสอืโป๊” หรอื “หนงัสอืปก

ขาว”

งานเขียนน�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งสมัยใหม่ก่อ

ตวัขึน้ พร้อมท้ังด�ำรงอยู่ในสงัคมไทยเรือ่ยมานบัแต่ปลายทศวรรษ 2450 

จวบจนล่วงเข้าสูท่ศวรรษ 2490 จากหลกัฐานชัน้ต้นเท่าทียั่งคงหลงเหลือ

และค�ำบอกเล่าของบุคคลผู้เคยสัมผัสบรรยากาศหรือเคยอ่าน ท�ำให้

ทราบว่าช่วงเวลานั้น วรรณกรรมดังกล่าวถูกผลิตข้ึนจ�ำนวนมากและ

แพร่หลายยิ่งนัก หน้าท่ีหลักย่อมมิพ้นน�ำเสนอแฟนตาซีเร ่งเร ้า

1 รงค์ วงษ์สวรรค์, ๒ นาฑีบางล�ำพู (กรุงเทพฯ: มติชน, 2538), 180.
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จินตนาการทางเพศต่อผู้อ่าน รายละเอียดท้องเร่ืองบรรยายภาพพจน์

ชัดเจนสมจริง หากบางสิ่งบางอย่างถูกแต่งเติมเสริมเข้าไปจนอาจเกิน

จรงิหรอืผดิแผกความปกตบ้ิาง เพ่ือจะชกัน�ำผูอ่้านไปสูม่ติกิามารมณ์ซึง่

ไม่สามารถพบเจอได้ง่ายในชีวิตประจ�ำวัน กระนั้น ใช่ว่าเน้ือหาจะไม่

คล้องจองกับข้อเทจ็จรงิตามบรบิททางประวัตศิาสตร์เสยีเลย มกีารสอด

แทรกแนวคิดและค่านิยมมิแตกต่างจากวรรณกรรมลักษณะอื่นๆ แต่ที่

น่าสนใจกว่าเพราะอาศัยพฤติกรรมร่วมเพศเป็นกุศโลบายเอ่ยอ้างถึง

ความเป็นไปทางสังคม 

โครงเรื่องและเนื้อหา “วรรณกรรมเฉาแฉะ” มีอยู่หลากหลายรูป

แบบ หากส่วนใหญ่แล้ว ลักษณะอันพบบ่อยสุดมักเป็นเรื่องความ

สัมพันธ์ทางเพศเกิดขึ้นในพ้ืนท่ีบ้านชนชั้นกลาง ผสมผสานกันทั้งแบบ

เป็นไปตามกรอบศีลธรรมอย่างพฤตกิรรมร่วมเพศระหว่างคูรั่กหรอืสามี

ภรรยาซึง่หาใช่เรือ่งราวน่าตืน่เต้นอนัใดนัก รวมถึงแบบนอกกรอบความ

เป็นผัวเมียออกไป ทั้งที่เป็นพฤติกรรมร่วมเพศกับคนสายเลือดเดียวกัน

ในครอบครัวหรือกามกิจข้ามชนชั้นระหว่างเจ้าของบ้านชนช้ันกลางกับ

ชนชั้นล่างเฉกเช่น สาวใช้ แม่ครัว และคนสวน จากการส�ำรวจหลักฐาน

ชัน้ต้นพอสมควร ผูเ้ขยีนบทความพบประเด็นน่าสนใจบางประการเก่ียว

กับพฤตกิรรมร่วมเพศในพ้ืนทีบ้่าน กล่าวคือชนชัน้ล่างจะมคีวามสามารถ

ทางเพศล้นเหลือเหนือกว่าชนชั้นกลาง โดยเฉพาะชนชั้นล่างฝ่ายชายที่

สร้างความประทับใจให้ชนชั้นกลางฝ่ายหญิงด้วยกามกิจถึงอกถึงใจ 

กลายเป็นพล็อตประจ�ำของ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” หรือ “หนังสือปก

ขาว” ขณะชนชัน้ล่างฝ่ายหญิง แม้ตกอยู่ภายใต้อ�ำนาจชนชัน้กลางฝ่าย

ชาย แต่ก็สามารถต่อรองด้วยลีลาทางเพศโดดเด่นย่ิงกว่าหญิงชนชั้น

กลาง อีกข้อสังเกตหน่ึงชวนสะดุดตาและพึงใคร่ครวญได้แก่ การน�ำ
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เสนอพฤติกรรมร่วมเพศในพ้ืนที่บ้านน้ัน นอกเหนือไปจากห้องนอนซึ่ง

เป็นบรเิวณตายตวัแห่งเรือ่งกามแล้วมกัเกิดขึน้ในบริเวณหลงับ้านอย่าง

มีนัยยะส�ำคัญ เฉกเช่นห้องครัวหรือห้องน�้ำ หากชี้แจงให้ชัดเจนย่อมได้

ว่าพื้นที่ห้องนอนคือฉาก ซึ่งตัวละครชายหญิงชนชั้นกลางเสพสมด้วย

กันเสมอ ส่วนพ้ืนที่ร่วมเพศระหว่างชายหญิงชนชั้นล่างด้วยกันหรือ

ระหว่างชนชัน้กลางชายกับชนชัน้ล่างหญิงกระทัง่ชนชัน้กลางชายหญิง

ผู้ปรารถนาเปลีย่นบรรยากาศ บรเิวณส�ำคญัอนักลายเป็นฉากมกัหนไีม่

พ้นห้องครวัและห้องน�ำ้ บ้านในวรรณกรรมประเภทนี ้จงึเตม็ไปด้วยการ

แสวงหาความสขุทางเพศรสของชนชัน้กลาง เน่ืองจากเบือ่หน่ายวถีิชวีติ

ซ�ำ้ซากจ�ำเจ ขณะเดยีวกนัยังมกีารปะทะข้ามชนชัน้ระหว่างชนชัน้กลาง

กับชนชั้นล่างโดยมีพฤติกรรมร่วมเพศเป็นเครื่องเชื่อมความสัมพันธ์ 

บทความนี้ปรารถนาผายมือแนะน�ำให้ผู้อ่านได้ท�ำความรู้จักกับ 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” หรืองานเขียนน�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์

โจ่งแจ้งช่วงทศวรรษ 2490 เน้นหนักความสนใจต่อพฤติกรรมร่วมเพศ

ของตัวละครในพ้ืนท่ีบ้านชนชั้นกลางซึ่งสะท้อนนัยยะค่านิยมทางเพศ

สอดคล้องกับบริบทสังคมไทย รวมถึงการต่อรองอ�ำนาจด้วยพฤติกรรม

ร่วมเพศข้ามชนชัน้ โดยหยิบยกตวับทหลกัฐานชัน้ต้นมาศกึษาวิเคราะห์

จ�ำนวน 2 เรื่องได้แก่ สงครามพิงโอ่ง ผลงานของ ชอบสนุก และ เกมรัก

ในห้องน�ำ้ ผลงานของมะดัน เผยให้เหน็ความโลดแล่นแห่งประวัตศิาสตร์

งานเขยีนเรือ่งเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งพร้อมทัง้ฉายภาพบรรยากาศ

การม ี“เพศสมัพันธ์” ผ่านค่านิยมทางเพศของชนชัน้กลางและชนชัน้ล่าง

ช่วงทศวรรษสุดท้ายก่อนหน้ากึ่งพุทธกาล
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ผู้เขียนบทความย่อมเลี่ยงมิได้ต่อการชี้แจงเจตนาที่เลือกใช้  

ค�ำว่า “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” กล่าวคือ เป็นความตัง้ใจอนัมเีหตผุลรองรบั 

ด้วยเพราะถึงแม้งานเขยีนเรือ่งเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งช่วงทศวรรษ 

2490 จะมอีกีหลายชือ่ให้เรยีกขาน ท้ัง “วรรณกรรมพิมพ์ดดี”,“วรรณกรรม

เฉาะแฉะ” หรอื “หนงัสอืปกขาว” แต่ชือ่ไม่ควรใช้ท่ีสดุได้แก่ “วรรณกรรม

พิมพ์ดีด” ถือเป็นการเรียกอย่างเข้าใจผิด ถ้อยค�ำนี้ติดปากคนตกทอด

มาจากช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 หากเมื่อพิจารณาหลักฐานชั้นต้นช่วง

ทศวรรษ 2490 แล้วพบว่ามิได้เป็นหนังสือผลิตจากวิธีการพิมพ์ดีดอีก

ต่อไปแต่กลบัผ่านกระบวนการของโรงพิมพ์ ส่วนการไม่เลอืกใช้ “หนงัสอื

ปกขาว” น้ัน เน่ืองเพราะยังถูกใช้เรียกต่อมาอีกหลายทศวรรษ ขณะท่ี 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ดูเหมือนจะถูกใช้เรียกในช่วงทศวรรษ 2490 ไป

จนถงึแค่กลางทศวรรษ 2500 ฉะน้ัน เพ่ือเน้นย�ำ้ถึงยุคสมยัท่ีเลอืกศกึษา

อย่างชัดเจนได้แก่ ทศวรรษ 2490 ในท่ีนี้ผู้เขียนบทความจึงตัดสินใจ

เลือกใช้ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” อีกทั้งหลักฐานชั้นต้นซึ่งเลือกมาแสดง

ตวัอย่างยังค่อนข้างให้ความส�ำคัญกับความ “แฉะ” ตอนอวัยวะเพศชาย

หญิงกระแทกกระทบกัน และมีฉากส�ำคัญพ้องพานกันทั้งสองเร่ืองนั่น

คือพ้ืนท่ีห้องน�้ำซึ่งถือเป็นบริเวณเปียกโชกชื้นแฉะ กลายเป็นว่าอาศัย

ถ้อยค�ำนิยามวรรณกรรมดังกล่าวได้ลงตัวเหมาะเจาะพอด ีช่างเฉาะแฉะ

น่าฟังเสียนี่กระไร

มูลเหตุที่ศึกษาเกิดขึ้นจากการเล็งเห็นความส�ำคัญของ 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” โดยมองว่ายังไม่ปรากฏผู้ใดน�ำหลักฐานชั้นต้น

ประเภทนี้มาศึกษาเลย อาจเพราะค้นหาได้ยากยิ่งเนื่องจากไม่มีเก็บไว้

ในหอสมุดแห่งใด ผู้สนใจค้นคว้าจ�ำเป็นจะต้องขออนุญาตไปเสาะหา

ในห้องสมุดลับเฉพาะส่วนบุคคล แน่นอน ผู้เป็นเจ้าของย่อมหวงแหน 
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แต่เมื่อผู้เขียนได้รับโอกาสพิเศษให้สามารถเข้าถึงหลักฐานช้ันต้นพอ

สมควร จงึใคร่ปรารถนาอาศยัหน้ากระดาษต่อไปน้ีแนะน�ำเรือ่งราวแห่ง

ความ “เฉาะแฉะ” สู่สายตาผู้อ่านเพ่ือให้งานเขียนเหล่านี้เป็นท่ีรู้จักใน

วงกว้างมากขึ้น

2. จาก “ความเรียงเรื่องโป๊”, “วรรณกรรมพิมพ์ดีด”  
สู่ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ”: ความเป็นมาของงานเขียน
เรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้ง  
ปลายทศวรรษ 2450 ถึงทศวรรษ 2490

การกล่าวถึงเรื่องเพศ พฤติกรรมร่วมเพศ และอวัยวะเพศผู้ชาย

ผู้หญงิ หาใช่สิง่แปลกส�ำหรบัสงัคมไทยนัน่เพราะปรากฏให้พบเห็นท่ัวไป

ตลอดมา ขึน้อยู่กับบรบิททางวัฒนธรรมแต่ละยุคสมยัแตกต่างกัน ก่อน

หน้าสังคมไทยมีเทคโนโลยีการพิมพ์หนังสือ เรื่องเพศ และพฤติกรรม

ร่วมเพศแพร่หลายอยู่ในรปูแบบมขุปาฐะหรอื “เรือ่งเล่า” ทัง้บทอศัจรรย์

ในวรรณคดี เพลงพื้นบ้าน นิทานตาเถรยายชี รวมถึงอาจมีบันทึกอื่นๆ 

เป็นลายลกัษณ์อักษรในสมดุไทย ต่อมาเมือ่ประเทศสยามท�ำความรูจ้กั

กับโลกแห่งการพิมพ์ สิง่ทีเ่คยมชีวิีตชวีาในสมดุไทยได้ถูกหยิบยกมาน�ำ

เสนอผ่านสมุดฝรั่ง2 ขณะเดียวกัน “เรื่องเล่า” อันดาษดื่นทั่วไปในสังคม

2 “สมุดฝรั่ง” เป็นการเรียกหนังสือเย็บเล่มเข้าด้วยกันเป็นสมุด ต่างจาก
หนังสือของสยามดั้งเดิมซึ่งเป็นแบบสมุดพับไปมาเรียกว่า “สมุดไทย” หนังสือเล่ม
แรกทีจ่ดัพิมพ์เป็นรปูเล่มสมดุฝรัง่คอื นริาศลอนดอน ผลงานของหม่อมราโชทัย จดั
พิมพ์โดยหมอบรดัเลย์ เมือ่ปีพุทธศกัราช 2404 ใบโฆษณาหนังสอืของหมอบรดัเลย์
ใช้ค�ำเรียกว่า “สมุดอังกฤษ” ดูเพ่ิมเติมท่ี ก�ำธร สถิรกุล, หนังสือและการพิมพ์ 
(พระนคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2515), 206.
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ก็ค่อยๆ กลายมาเป็น “รูปเล่ม” แบบสมัยใหม่มากข้ึน กระน้ัน นิธิ  

เอียวศรีวงศ์กลับเสนอว่าบทอัศจรรย์มิใช่เรื่องของกามารมณ์ แต่เป็น

จินตนาการตามประเพณีของกวีที่สนใจน�ำเสนอความงามทางภาษา 

ตามความเหน็นธิิแล้ว วรรณกรรมมุง่เน้นปลกุเร้ากามารมณ์หรอืทีนิ่ธิใช้

ค�ำว่า “วรรณกรรมโป๊” จึงไม่มีในสังคมไทยดั้งเดิม3

ลักษณะบทอัศจรรยค์ือการพยายามซ่อนเร้นนัยยะทางเพศภาย

ใต้กลวิธีร้อยกรอง วรรณคดีไทยนับแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงช่วงต้น

กรุงรัตนโกสินทร์อาศัยวรรณศิลป์ความเปรียบและเลือกใช้สัญลักษณ์

เพ่ืออธิบายพฤติกรรมเสพสมสังวาสของตัวละคร ส่วนใหญ่แล้วมัก

หยิบยกปรากฏการณ์ทางธรรมชาติมาแสดงภาพแทนหรอือปุมาอปุไมย

สิ่งแวดล้อมต่างๆ ให้เป็นประหนึ่งอวัยวะเพศชายเพศหญิง ตัวอย่างพบ

ได้บ่อยเช่นบรรยายเรือส�ำเภาก�ำลังโต้คลื่นลมในท้องทะเลแทนกามกิจ 

เป็นต้น นัน่ท�ำให้ผูอ่้านมองเหน็เรือ่งเพศกลายเป็นสนุทรยีะมากกว่าเกิด

แรงปรารถนาซึง่เรยีกว่ากามารมณ์ กล่าวแบบนีด้เูหมอืนจะพ้องพานกับ

แนวคิดของนิธิ หากผู้เขียนบทความมิได้เห็นคล้อยตามเสียเลยทีเดียว

กลบัมองว่าบทอศัจรรย์ท่ีใช้สญัลกัษณ์ไปในเชงิสนุทรยีะอาจเย้ายวนให้

ผู้อ่านจินตนาการและน�ำไปสู่กามารมณ์ได้เช่นกัน เพียงแต่ผู้อ่านกลุ่ม

นั้นต้องสามารถเข้าใจต่อสิ่งที่อ�ำพรางไว้ ส่วนผู้อ่านกลุ่มที่มิอาจมอง 

ทะลุนัยยะซ่อนเร้นก็ย่อมมิได้เกิดแรงปรารถนาขึ้น

3 นิธิ เอียวศรีวงศ์, ว่าด้วย “เพศ”: ความคิด ตัวตน และอคติทางเพศ  
ผู้หญิง เกย์ เพศศึกษา และกามารมณ์ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2545), 89-91.
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หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ นักวิจารณ์วรรณกรรมเคย

ให้สมัภาษณ์นติยสารโลกหนังสอื เมือ่ปีพุทธศักราช 2524 อย่างน่าสนใจ

ท�ำนองว่า หากผู้อ่านไม่มีประสบการณ์ทางเพศก็จะไม่เข้าใจส่ิงท่ี 

บทอัศจรรย์น�ำเสนอ4 นั่นชวนให้ผู้เขียนบทความพอจะเสนอได้ว่าในแง่

หน่ึงการใช้กลวิธีอ�ำพรางก็เพ่ือเป็นเครือ่งมอืป้องกันมใิห้ผูอ่้านซึง่ยงัไม่มี

ประสบการณ์ล่วงถล�ำไปสู่กามารมณ์ โดยคลุมเครือและควบคุมพ้ืนท่ี

ต้องห้าม ทว่าส�ำหรับกรณีผูอ่้านเคยผ่านประสบการณ์ทางเพศแล้วย่อม

ได้รับอนุญาตให้เข้าใจความหมายลึกซึ้ง

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางวรรณกรรมจากร้อยกรองมาสู่ร้อย

แก้วแนวใหม่ที่เรียกว่า “เรื่องอ่านเล่น” ซึ่งสยามรับอิทธิพลมาจากทวีป

ยุโรปนั้น คือปัจจัยส�ำคัญส่งผลให้งานเขียนน�ำเสนอเรื่องเพศและ

พฤตกิรรมร่วมเพศโจ่งแจ้งเริม่ก่อตวัขึน้มาในสงัคมไทย ครัน้เมือ่ไมต้่อง

อ�ำพรางด้วยสญัลกัษณ์จงึน�ำไปสูก่ารปลกุเร้าอารมณ์ความรูส้กึง่ายขึน้ 

เพราะถึงแม้ผูอ่้านจะมเิคยมปีระสบการณ์ทางเพศ แต่สามารถมองเห็น

ภาพพจน์ตามส�ำนวนภาษาบรรยายไว้ชดัเจน ทัง้ยังอาจส่งผลให้บงัเกิด

ความอยากสัมผัสประสบการณ์อย่างว่าด้วยตนเองขึ้นมาบ้าง

ทศวรรษ 2450 และทศวรรษ 2460 นับเป็นช่วงที่ “เรื่องอ่านเล่น” 

เฟื่องฟูยิ่งนัก ระยะเดียวกันนี้เองได้ปรากฏหนังสือ “ความเรียงเรื่องโป๊” 

ซึ่งแปลหรือแปลงมาจากภาษาต่างประเทศพิมพ์เผยแพร่ออกจ�ำหน่าย 

อัมพร หาญนภา อีกร่างทรงนามปากกาของลาวัณย์ โชตามระเอ่ยถึง 

ในหนังสอื ประกายพรกึ ว่าความเรยีงเหล่าน้ันมลีกัษณะ “โป๊อย่างฉกาจ

ล�้ำยุค เพราะบรรยายเหตุการณ์ต่างๆ โดยละเอียดลออแถมไม่มีการ

4 กองบรรณาธิการ, โลกหนังสือ 4, ฉ.9, มิถุนายน 2524, 34
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ปิดบงัหรอือ�ำพรางอะไรหมดด้วยซ�ำ้ไป”5 โดยเฉพาะสมยัพระบาทสมเดจ็

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 หนังสือลักษณะข้างต้นเกล่ือน

ตลาดไปทั่ว เล่มขนาด 32 หน้ายก6 หน้าปกพิมพ์สอดสี และมีภาพโป๊

อย่างฉกรรจ์ รปูเล่มของ “ความเรยีงเรือ่งโป๊” คล้ายกับหนงัสือภาพยนตร์ 

เพียงแต่ราคาสูงกว่า กล่าวคือราคาหนังสือภาพยนตร์อยู่ท่ีเล่มละ 3 

สตางค์ ส่วนหนังสือความเรียงเร้ากามารมณ์ตกเล่มละ 5 สตางค์7 แม้

มไิด้ยกตวัอย่างชือ่เรือ่งความเรยีง แต่ในผลงานอกีเล่มหนึง่ของลาวณัย์ 

โชตามระ ให้รายละเอียดถึงหนังสือโป๊ยุคสมัยเดียวกันที่เป็นเล่มเล็กๆ 

ขนาดฝ่ามือ ชื่อเรื่องดุเดือดและหยิบยกมาจากกิจกรรมอันได้รับความ

นิยมห้วงยามนั้น เฉกเช่น การเล่นแบดมินตัน หนังสือโป๊จึงมีชื่อ ได้ผัว

เพราะเล่นแบดมนิตัน ลาวัณย์ยังเล่าอกีว่าเธอเคยเห็นปก แต่ไม่เคยอ่าน

เนื้อในเพราะไม่กล้าเสี่ยงกับไม้เรียว8 

5 อมัพร หาญนภา (นามแฝง), ประกายพรกึ (กรงุเทพฯ: คลงัวิทยา, 2506), 
263.

6 32 หน้ายก มีความหมายว่ากระดาษขนาดใหญ่หรือกระดาษขนาด A1 
หน่ึงแผ่นถูกพับไปพับมา และน�ำไปซ้อนเรียงกันเป็นเล่มตามล�ำดับหน้า ก่อนเข้า
เคร่ืองไสกาวเข้าเล่มกับปก เรียกว่าการ “พับยก” โดยสามารถพับได้ทั้งหมด 32 
หน้า

7 อัมพร หาญนภา (นามแฝง), ประกายพรึก, 263.
8 ลาวัณย์ โชตามระ, ชีวิตชาวกรุงสมัยค่อนศตวรรษมาแล้ว และชีวิตชาว

กรุงสมัยสงคราม (กรุงเทพฯ: แพร่พิทยา, 2527), 105.
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ตามหลักฐานเท่าที่ค้นพบปัจจุบัน “ความเรียงเรื่องโป๊” เรื่องหนึ่ง

ซึ่งผู้เขียนบทความคาดว่าต้องเป็นเล่มส�ำคัญมากในกลุ่มเดียวกับที่ 

อัมพร หาญนภาอ้างถึงนั่นคือ กล่อมครรภ์ 9 ผลงานของครูเหลี่ยมหรือ

หลวงวิลาศปริวัตร (เหลี่ยม วินทุพราหมณกุล) แม้มิได้ระบุปีพิมพ์ แต่

จากลักษณะหลักฐานชั้นต้นรวมถึงบริบทของเน้ือหาน่าจะอยู่ในช่วง

ปลายทศวรรษ 2450 หรือต้นทศวรรษ 246010 โดยน�ำเสนอพฤติกรรม

ร่วมเพศของตวัละครโจ่งแจ้งชดัเจน เรยีกได้ตามค�ำของอมัพร หาญนภา

ว่า “โป๊อย่างฉกาจล�ำ้ยุค” ไม่จ�ำเป็นต้องอ�ำพรางซ่อนเร้นนัยยะด้วยกลวิธี

ทางภาษาเลย อ่านแล้วมองเห็นภาพพจน์อวัยวะเพศและพฤตกิรรมร่วม

เพศโดยมิพักต้องจินตนาการอีกต่อไป ครูเหลี่ยมเองยังได้ชื่อว่าเป็นผู้

9 ผู้เขียนบทความสนใจและตั้งใจเสาะหาหนังสือชุดที่มีชื่อเล่มคล้องจอง
กันคือ “กล่อมครรภ์ พนันชม พรหมจารี ดรุณีประวัติ” มาแต่ครั้งยังศึกษาระดับ
ปรญิญาตร ีทว่าค้นไม่พบ จวบจนเข้าศกึษาต่อชัน้ปรญิญาโทแล้ว ทราบข่าวว่าคณุ
ธงชัย ลิขิตพรสวรรค์แห่งส�ำนักพิมพ์ต้นฉบับได้ค้นพบหนังสือ กล่อมครรภ์ วันหนึ่ง
ในปีพุทธศักราช 2556 ผู้เขียนบทความมีโอกาสเข้าเย่ียมชมส�ำนักพิมพ์ต้นฉบับ
พร้อมกับคณาจารย์ จงึขออนญุาตคณุธงชยัถ่ายภาพหนังสอืดงักล่าวมาเพ่ือจะอ่าน
เล่น และท้ายสุดกลายมาเป็นหัวข้อศึกษาในวิทยานิพนธ์ ต่อมาไฟล์ภาพบางส่วน
หายไป แล้วได้รับความอนุเคราะห์จาก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ทวีศักดิ์ เผือกสม 
กรุณาส่งไฟล์ pdf มาให้เมื่อต้นปีพุทธศักราช 2559 ผู้เขียนบทความต้องขอบคุณ
ทั้งคุณธงชัย ลิขิตพรสวรรค์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ทวีศักดิ์ เผือกสม ไว้ ณ ที่
นี้ด้วย

10 หากสนใจรายละเอยีดเพ่ิมเตมิ ดูท่ี อาชญาสทิธ์ิ ศรสีวุรรณ, “กล่อมครรภ์: 
เมื่อครูเหลี่ยมฉีกยันต์กันผีเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์กล่อมสังคมไทย ทศวรรษ 
2450-2460,”ใน เอกสารประกอบการประชุมวิชาการระดับชาติ เวทีวิจัย
มนุษยศาสตร์ไทย ครั้งที่ 10 “คลุมเครือ เคลือบแคลง เส้นแบ่ง และพรมแดนใน
มนุษยศาสตร์” 19-20 กันยายน 2559 ณ โรงแรมราชมังคลาสงขลา เมอร์เมด, 
261-287.
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บุกเบิกวรรณกรรมประเภทนี้ขึ้นในสังคมสยามเป็นคนแรกด้วย11 

เก่ียวกับราคาหนังสือ “ความเรียงเรื่องโป๊” ผู้เขียนบทความใคร่

ตั้งข้อสังเกตว่าหากเป็นไปตามที่อัมพรอ้างไว้คือราคาเล่มละ 5 สตางค์ 

ก็ถือว่าไม่แพงเลย เพราะหนงัสอือ่านเล่นหรอืหนงัสือบนัเทงิคดร่ีวมสมยั

เดียวกันมีราคาอยู่ช่วงประมาณ 10 สตางค์ไปจนถึง 1 บาท อย่างกรณี

หนงัสอืบทร้อยกรองนยิายประโลมโลกวัดเกาะ (วัดสมัพันธวงศ์-ผูเ้ขียน) 

ราคาประมาณหนึ่งสลึงหรือในระหว่าง 25-50 สตางค์12 ขณะที่หนังสือ

อ่านเล่นของโรงพิมพ์บุญช่วยเจริญ รศแห่งความรัก เรียบเรียงโดย  

สฟ้ีา-ส. พิมพ์ปีพุทธศักราช 2460 หนา 78 หน้า ราคา 40 สตางค์13  กระท่ัง

หนงัสอืแปลปกแข็งของโรงพิมพ์ศรกีรงุก็ตกราคาเล่มละ 90 สตางค์อย่าง

เช่นเรื่อง บูชาความรัก ซึ่ง ส. อันตะริกานนท์แปลจากงานเขียนของ 

ชาล์ส การ์วิซ ในปีพุทธศักราช 246114 เป็นต้น เมื่อพิจารณาเทียบเคียง

กับ กล่อมครรภ์ ซึ่งเล่มขนาด 16 หน้ายก หนา 82 หน้า ระบุราคาบนปก 

1.50 บาท ดูเหมือนจะสูงกว่าราคาหนังสืออ่านเล่นอื่นๆ เป็นไปได้หรือ

ไม่ว่าหากถอืเอา กล่อมครรภ์ เป็นหมดุหมายแรกๆ ของ “ความเรยีงเรือ่ง

โป๊” และหนังสือราคา 5 สตางค์ซึ่งอัมพรพาดพิงถึงเป็นเล่มที่พิมพ์ตาม

11 วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร, “ไลแอมมาจากไซแอม,” ใน ความไม่พยาบาท, 
(กรุงเทพฯ: ดับเบิ้ลนายน์พริ้นติ้ง, 2544), (15)-(16).

12 ดงัปรากฏค�ำกลอนโฆษณาเชญิชวนซือ้หนังสอืของโรงพิมพ์ราษฎร์เจรญิ 
“เล่มสลึงพึงรู้ท่านผู้ซื้อ ร้านหนังสือน่าวัดเกาะเพราะนักหนา ราษฎร์เจริญโรงพิมพ์
ริมมรรคา เชิญท่านมาซื้อดูคงรู้ดี...”

13 สฟ้ีา-ส., รศแห่งความรกั (กรงุเทพฯ: โรงพิมพ์บญุช่วยเจรญิ, 2460), หน้า
รองปกใน

14 ชาล์ส การ์วิซ, บูชาความรัก, แปลโดย ส. อันตะริกานนท์ (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพ์ศรีกรุง, 2461), หน้ารองปกใน
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ถัดมา ก็พอจะมองเหน็คร่าวๆ ว่าสิง่พิมพ์ประเภทนีม้รีาคาสงูในตอนเริม่

ก่อตวั แล้วจงึค่อยๆ ลดราคาลงมา อย่างไรก็ดี นีเ่ป็นเพียงข้อสนันษิฐาน

จากข้อมูลเท่าที่พบแล้ว คงจะต้องมีการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมต่อไป

ความแพร่หลายของวรรณกรรมน�ำเสนอเรือ่งเพศและกามารมณ์

โจ่งแจ้งท�ำให้ภาวะวิตกกังวลเกิดขึ้นท่ามกลางผู้ใหญ่ผู้ปกครองและ

ครูบาอาจารย์ รวมไปจนถึงทางการรัฐช่วงปลายทศวรรษ 2460 และ

ทศวรรษ 2470 นัน่เพราะ “เรือ่งอ่านเล่น” ได้รบัความนยิมในหมูน่กัเรยีน

และเยาวชน โดยรู้สึกเป็นห่วงกันว่าลักษณะหนังสืออ่านเล่นที่มีเนื้อหา

ชวนตืน่เต้นปลกุเร้าอารมณ์ทัง้หลายอาจท�ำให้เด็กใจแตก15 หนงัสอือ่าน

เล่นที่น่าจะไม่พ้นจากขอบข่ายแห่งความกังวลคือ “ความเรียงเรื่องโป๊” 

ซึ่งช่วงเวลาน้ันก�ำลังถกเถียงกันในฐานะเป็นหนังสือลามกอนาจาร 

อกีท้ังตามหน้าสือ่สิง่พิมพ์ต่างๆ ยังมกีารวพิากษ์วิจารณ์หนังสืองานเขียน

ประเภทน้ีด้วย หนังสือพิมพ์ สยามรีวิว ฉบับวันอาทิตย์ที่ 9 ตุลาคม 

พุทธศักราช 2470 แสดงความเห็นว่า “การประพันธ์หนังสือลามก

อนาจารออกขายเช่นน้ี เปนความเสยีหายอย่างร้ายแรง แก่ประเทศและ

ชาตทิีอ่ยู่ในร่มพระบวรพุทธศาสนา ย่ิงการศึกษาของประเทศเรายังอ่อน

อยู่ ก็เปนหนทางสดวกท่ีสุดที่ท�ำให้มนุสส์เห็นผิดเปนชอบมากขึ้น...”16 

ความตระหนกัเก่ียวกับสือ่สิง่พิมพ์ลามกอนาจารโดยมองว่าเป็นโทษ น�ำ

ไปสูก่ารออกกฎหมายเพ่ือควบคุมและปราบปรามจากทางรฐับาล เดมิที

15 ส.พลายน้อย, ความรัก-ชีวิตและงาน ส่ง เทภาสิต ต้นแบบของ สันต์  
เทวรักษ์ (กรุงเทพฯ: ดอกหญ้า, 2536),151

16 “หมายเหตุเบ็ดเตล็ด,” สยามรีวิว, 9 ตุลาคม 2470, 130. อ้างถึงใน  
ธนาพล ลิ่มอภิชาต, “โป๊”...หมายถึงแค่ไหน ?”: การก่อตัวของแนวคิดและการถก
เถียงเร่ือง “ลามกอนาจาร” ในสังคมไทย (ปลายทศวรรษ 2460 ถึงต้นทศวรรษ 
2490),” ใน ถกเถียงเรื่องคุณค่า (กรุงเทพฯ: วิภาษา, 2559), 520-521.



135

พ้ืนท่ีแห่งปรารถนากามารมณ์ในสังคมไทย . อาชญาสิทธ์ิ ศรีสุวรรณ

ประเทศสยามมี กฎหมายลักษณอาญา รัตนโกสินทรศก 127 ซึ่งออก

บงัคบัใช้เมือ่วนัท่ี 21 กนัยายน พุทธศักราช 245117 โดยในส่วนท่ี 6 หมวด

ความผิดฐานกระท�ำอนาจารอันเก่ียวแก่สาธารณชน มาตรา 240 

บัญญัติไว้ว่า “ผู้ใดเอารูปภาพ หรือสมุด หรือสิ่งใดๆ อันมีลักษณเปน 

ของลามกอนาจาร ออกขายหรือทอดตลาดก็ดี หรือเอาของลามก

อนาจารท่ีว่ามานั้นแสดงโดยเปิดเผยแก่สาธารณชนก็ดี ท่านว่ามันมี

ความผดิต้องระวางโทษานโุทษ...”18 หากดเูหมอืนกฎหมายข้างต้นแทบ

หาได้มบีทบาทอนัใดเลยต่อการควบคุมหนงัสอืประเภท “ความเรยีงเรือ่ง

โป๊” ผู้เขียนบทความใคร่เสนอว่านั่นเป็นเพราะช่วงก่อนปลายทศวรรษ 

2460 สังคมสยามยังคงไม่เข้าใจและสับสนว่า “ลามกอนาจาร” ในแง่

เก่ียวกับเรือ่งเพศเป็นเช่นไรกัน เนือ่งด้วยค�ำนีม้คีวามหมายยุคน้ันว่า “ส่ิง

ไม่ดีงาม” โดยทั่วไป

ครัน้ล่วงสูต้่นทศวรรษ 2470 เริม่เหน็ได้ถึงความเอาจรงิเอาจงัของ

ทางรัฐบาลสยาม มีการบังคับใช้พระราชบัญญัติปราบปรามการท�ำให้

แพร่หลายและการค้าวัตถุลามก พุทธศักราช 2471 ในการพิจารณาคดี

โดยมาตราที ่3 และมาตราที ่4 ของพระราชบญัญัตริะบถึุงความผดิและ

ระวางโทษของผูก้ระท�ำความผดิในการขาย จ่ายแจก ท�ำขึน้ ครอบครอง 

17 กฎหมายลักษณอาญา รัตนโกสินทรศก 127 นับเป็นกฎหมายแบบสมัย
ใหม่ของประเทศสยามฉบับแรกสุดที่ระบุความผิดเก่ียวกับสมุดและรูปภาพใน
ลักษณะลามกอนาจาร กฎหมายดังกล่าวบังคับใช้จนถึงปีพุทธศักราช 2499 จาก
นั้นได้เปลี่ยนไปใช้ ประมวลกฎหมายอาญา พุทธศักราช 2499.

18 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, กฎหมายลักษณอาณา  
รัตนโกสินทรศก 127, The Penal For the Kingdom of Siam R.S. 127 (1908), 
Code Pe’nal du Royaume de Siam Promulgue’ le 1 Juin1908 (กรุงเทพฯ: 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553), 107.
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หรอืช่วยโฆษณาและท�ำให้แพร่หลายซึง่ “วัตถุอันลามก”19 นัน่เป็นเพราะ

ในทศวรรษนี้มีการค้าขายรูปภาพ ภาพโฆษณา หนังสือ เครื่องหมาย

ธุรกจิต่างๆ เป็นไปในลกัษณะลามก น�ำไปสูค่วามเสือ่มเสยีทางศีลธรรม20

ในทศวรรษ 2480 มีเหตุการณ์ส�ำคัญเกิดข้ึนคือ สงครามโลก 

ครัง้ที ่2 (พุทธศกัราช 2484-2488) ประเทศไทยได้รบัผลกระทบจากการ

เป็นพ้ืนท่ีสมรภูมิ ช่วงน้ีเองเป็นห้วงเวลาท่ีวงการสื่อส่ิงพิมพ์ไทยเผชิญ

ปัญหากระดาษขาดแคลนเนื่องด้วยกระดาษจากต่างประเทศเรียกว่า 

“กระดาษนอก” อันเป็นวัตถุดิบของการผลิตสื่อสิ่งพิมพ์ไม่สามารถเดิน

ทางมาถึงเมืองไทยได้ มีการใช้กระดาษสาซึ่งคนไทยท�ำขึ้นเองมาเป็น

วัตถุดิบในการพิมพ์หนังสือแทน21 กระดาษแบบเดิมที่เคยใช้ก็หายาก

และราคาดีดตัวขึ้นไปสูงมาก ส่งผลกระทบจนโรงพิมพ์หลายแห่งต้อง

ล้มเลกิกิจการ ยาขอบหรอืโชติ แพร่พันธ์ุนักเขยีนคนส�ำคญัแห่งยุคบนัทึก

บรรยากาศห้วงยามกระดาษมูลค่าสูงกว่าดีบุกไว้ผ่าน “ค�ำน�ำ” หนังสือ

เรื่อง เล่าปี่ผู้พนมมือให้แก่ชนทุกชั้น ความว่า

“เหตอุนันีก้ย่็อมเป็นผลให้ยนัได้เตม็ปากว่างานใน

ทางการประพันธ์ของเมืองไทยได้ถูกตีให้ฟุบคะม�ำคว�่ำ

หน้าลงไปแล้วอย่างน้อยก็กล่าวได้ว่าชัว่ระยะกาลครัง้หนึง่ 

ค่าท่ีในวันที่ข้าพเจ้าเขียนค�ำน�ำน้ี ดีบุกซึ่งใครๆ ก็รู้ดีว่ามี

19 “พระราชบัญญัติปราบปรามการท�ำให้แพร่หลายและการค้าวัตถุลามก 
พ.ศ. 2471,” (29 กรกฎาคม 2471) ราชกิจจานุเบกษา, เล่ม 45, 114-116.

20  ดารารตัน์ เมตตารกิานนท์, “โสเภณนีโยบายของรฐับาลไทย พ.ศ. 2411-
2503,” วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาประวัติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2526, 108.

21  ลาวัณย์ โชตามระ, เรื่องเดียวกัน, 209.
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ราคาแพงนัน้ วันนีท้ราบว่าดีบกุมรีาคาตันละหมืน่แปด แต่

กระดาษกลบัเป็นราคาตนัละแปดหมืน่บาท ทัง้นีห้มายถึง

ราคาที่หาได้จากตลาดเถื่อน มิใช่จากความอุปการะของ

รัฐบาล กระดาษเลวๆ ดังท่ีใช้ตีพิมพ์เล่าปี่เล่มน้ี ราคา

ดั้งเดิมของมันที่เคยเป็น ๒.๔๐ บาทนั้น เดี๋ยวนี้ถ้ารัฐบาล

ให้ความอปุการะให้ซือ้ได้จากโรงงานถึงจะขยับสงูขึน้กว่า

เดมิ ก็เป็นเพียงราคารมีละ ๗๐.๐๐ กว่าบาท ไม่โลดลิว่ข้ึน

ไปถึงกับราคาของตลาดเถ่ือนซึง่เป็นถึงรมีละ ๑,๔๐๐.๐๐ 

บาท สูงกว่ากันถึง ๒๐ เท่าตัว”22

ส�ำหรบัผูค้ดิท�ำกระดาษสาข้ึนเพ่ือใช้พิมพ์หนงัสอืเป็นคนแรกคอื 

ประจง สิงหเสนีโดยจากมองว่าช่วงระหว่างสงคราม คนไทยควรหันมา

ใช้ของไทยแทนการใช้สินค้าสั่งมาจากต่างประเทศ23 ประจงใช้แรงงาน

คนนับร้อยผลิตกระดาษสาขึ้นด้วยมือ ซึ่งดูเหมือนไม่ค่อยจะทันต่อ

การน�ำไปจัดพิมพ์หนังสือ มีความพยายามติดตั้งเครื่องจักรเพ่ือเพ่ิม

ความเร็วในการผลิตเช่นกัน หากยังไม่ทันเสร็จสิ้นได้เกิดเหตุหม้อน�้ำ

ระเบดิจนช่างตดิตัง้เสยีชวิีต ประจงต้องอาศยัแรงงานคนท�ำกระดาษสา

ด้วยมือต่อไปจนสิ้นสุดสงคราม แล้วจึงเลิกกิจการเมื่อกระดาษนอกเข้า

มายังเมืองไทยได้แล้ว24

22 ยาขอบ (นามแฝง), “ค�ำน�ำ,” เล่าปี่ผู้พนมมือให้แก่ชนทุกชั้น (พระนคร: 
อุดม, 2488), 16-17.

23 เพ็ญศรี สิงหเสนี, “คุณประจงในความทรงจ�ำของดิฉัน,” อนุสรณ์งาน
ฌาปนกิจศพ นายประจง สิงหเสนี ณ เมรุวัดธาตุทอง วันอาทิตย์ที่ 14 กุมภาพันธ์ 
2525 (ม.ป.พ), (20).

24 เพ็ญศรี สิงหเสนี, เรื่องเดียวกัน, (22).
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งานเขียนน�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งเป็นอีกส่ือสิ่ง

พิมพ์หนึ่งซึ่งเผชิญกับภาวะเศรษฐกิจฝืดเคืองและปัญหากระดาษ

ขาดแคลน แต่ใช่ว ่าจะสูญหายไปเลย ตรงกันข้ามกลับมีความ

กระตอืรอืร้นผลติออกมาเช่นกันในลกัษณะหนังสอืใต้ดนิ แม้จะยังไม่พบ

หลกัฐานเชงิปรมิาณระบุว่าจ�ำนวนเป็นตัวเลขมากมายเพียงไรก็ตาม เฉก

เช่นสิ่งพิมพ์อื่นในช่วงภาวะสงคราม งานเขียนข้างต้นพิมพ์ลงบน

กระดาษสาหรือกระดาษข่อยที่เมื่อลองจับดูจะรู ้สึกสากๆ มือ โดย

เปลี่ยนแปลงรูปแบบจากเคยเป็นหนังสือเล่มผ่านกระบวนการของโรง

พิมพ์มาสู่การพิมพ์ดีดแล้วเย็บเป็นเล่ม เหตุที่ต้องใช้พิมพ์ดีดเพราะค่า

กระดาษ ค่าเรียง และค่าพิมพ์ราคาแพงมาก อีกทั้งยังไม่ต้องยุ่งยากกบั

การลงชื่อโรงพิมพ์และผู้พิมพ์โฆษณา ซึ่งเป็นกลวิธีเลี่ยงกฎหมายรูป

แบบหน่ึงของผู้จัดท�ำหนังสือที่ไม่ปรารถนาขออนุญาตจากทางการช่วง

เวลานั้น25 ด้วยกระบวนการจัดพิมพ์ดังกล่าวกลายเป็นที่มาของค�ำว่า 

“วรรณกรรมพิมพ์ดีด”

‘รงค์ วงษ์สวรรค์ ผู้เคยมีประสบการณ์อ่านหนังสือแบบน้ีสมัย

สงครามเล่าว่า “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” จะมีขนาดกว้างยาวเท่ากระดาษ

ฟุลสแก๊ป พิมพ์โรเนยีวแบบคัดส�ำเนาหรอื mimeograph ลงบนกระดาษ

สาเก่าๆ อักษรเป็นตัวพิมพ์ดีดขนาดตัวโต26

เครื่องพิมพ์ดีดนั้น แท้แล้วเริ่มมีในเมืองไทยตั้งแต่สมัยพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 นายเอ็ดวิน ฮันเตอร์ 

แม็คฟาร์แลนด์ (Edwin Hunter Macfarland) หมอสอนศาสนาชาว

25 อัมพร หาญนภา (นามแฝง), เรื่องเดียวกัน, 254-255.
26 รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 182.
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อเมริกันได้น�ำเครื่องพิมพ์ดีดภาษาไทยเครื่องแรกยี่ห้อ Smith Premier 

เข้ามาสู่สยามเมื่อปีพุทธศักราช 2435 ล่วงเลยจนถึงช่วงทศวรรษ 2460 

พระอาจวิทยาคมหรือนายจอร์จ บรัดเลย์ แม็คฟาร์แลนด์ (George 

Bradley Macfarland) น�ำเข้าเครื่องพิมพ์ดีดภาษาไทยที่สามารถพิมพ์

สัมผัสสิบนิ้ว ลักษณะแป้นแบบ 4 แถว ได้รับความนิยมอย่างมากจาก

ชาวสยาม แต่ยังติดขัดในแง่วิธีการพิมพ์ที่ไม่สอดคล้องกับวิธีการเขียน

ภาษาไทย พระอาจวิทยาคมร่วมกับพนักงานชาวไทยของตน 2 คน 

ออกแบบต�ำแหน่งแป้นอักษรให้พิมพ์ภาษาไทยได้คล่องข้ึน ช่างประดษิฐ์

ก้านอักษรคือ นายสวัสดิ์ มากประยูร และนายกิมเฮงหรือนายสุวรรณ

ประเสรฐิ เกษมณีออกแบบพร้อมจดัวางต�ำแหน่งแป้นอกัษร ลองผิดลอง

ถูกยาวนานถึง 7 ปีก็ประสบความส�ำเร็จในปีพุทธศักราช 2474 แป้น

อกัษรมชีือ่เรยีก “เกษมณี” ตามชือ่สกุลผูอ้อกแบบ27 ระหว่างสงครามโลก

ครั้งที่ 2 อุปกรณ์ส�ำคัญในการจัดท�ำวรรณกรรมน�ำเสนอเรื่องเพศและ

กามารมณ์น่าจะเป็นเครือ่งพิมพ์ดดีตามแบบของพระอาจวทิยาคมและ

แป้นอักษรแบบเกษมณี

ส่วนพิมพ์แบบโรเนียวคอื การพิมพ์ดดีข้อความลงบนกระดาษไข 

แล้วน�ำกระดาษน้ันไปยึดกับหมุดในเครื่องอัดส�ำเนา เมื่อกลไกท�ำงาน 

หมึกเหนียวๆ ในเครื่องจะซึมผ่านกระดาษไขออกมาติดกระดาษเปล่าที่

ใส่เข้าไป ค�ำว่า “โรเนียว” มาจาก “Roneo” อันเป็นชื่อย่ีห้อเคร่ืองอัด

ส�ำเนา แล้วถูกเรียกติดปากกันมา28 เครื่องน้ีเริ่มเข้ามาสู่เมืองไทยในปี

27 นันทลักษณ์ คีรีมา, 50 สิ่งแรกในเมืองไทย (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), 
76-77.

28 เอนก นาวกิมลู, ข้าวของต่าง ๆ  เล่ม 2 (กรงุเทพฯ: แสงดาว, 2558 ), 157.
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พุทธศักราช 2430 ตอนแรกเรียกกันว่า “เครื่องภิมสุขโต”29 เครื่องอัด

ส�ำเนาที่ใช้กันในช่วงทศวรรษ 2480 น่าจะจัดจ�ำหน่ายโดยบริษัท 

โมชดาราพิมพ์ดีด เชิงสะพานเชิงสะพานพิทย์เสถียร ซึ่งปรากฏโฆษณา

ในสื่อสิ่งพิมพ์หลายฉบับ

เน้ือหา “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” คัดเอามาจากงานเขียนเร่ืองเพศ

และกามารมณ์รุน่เก่าๆ ยอดนยิม เป็นไปได้ว่างานเขยีนหลายชิน้ของครู

เหลี่ยมอย่าง กล่อมครรภ์ อาจถูกน�ำมาเสนอในรูปแบบนี้ด้วยเช่นกัน 

หนงัสอืเหล่าน้ีมกัใช้วิธีการแบบให้เช่าตัวเล่มแล้ววางมดัจ�ำมากกว่าการ

ขายขาดเป็นเล่มๆ ท่ามกลางภาวะสงครามโลกครัง้ท่ี 2 วรรณกรรมพิมพ์

ดีดได้รับความนิยมอย่างมากจากผู้อ่าน ส่งผลให้ร้านเช่าหนังสือหลาย

ร้านร�่ำรวยเป็นกอบเป็นก�ำ30

น่าเสียดายยิ่งที่ “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 

ไม่ค่อยมีหลักฐานหลงเหลือให้พบเห็นในปัจจุบัน31 ท�ำให้ไม่อาจทราบ

รายละเอยีดเนือ้หาซึง่น�ำเสนอในงานเขยีนดังกล่าวเลยว่ามลีกัษณะเช่น

ไร แต่จากการสัมภาษณ์และสนทนากับบุคคลผู้เคยมีโอกาสได้อ่านก็

พอจะมองเห็นเค้าของเนื้อหาได้บ้าง

29 เรื่องเดียวกัน, 163.
30 อัมพร หาญนภา (นามแฝง), เรื่องเดียวกัน, 264-265.
31 ผูเ้ขียนบทความตามแกะรอยจนไปพบแหล่งส�ำคัญซึง่เคยมหีลกัฐานชัน้

ต้น “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” คงอยู่มาถึงช่วงปลายทศวรรษ 2540 อนิจจาน่าเสียดาย 
หลกัฐานดงักล่าวได้ถูกท�ำลาย (เผาท้ิง) ไปแล้วโดยผูร้บัสบืทอดวรรณกรรมเล่มน้ัน 
ด้วยเจตนาดีว่าหนังสือประเภทนี้เป็นสิ่งไม่เหมาะสม การเก็บเอาไว้ต่อไป ย่อมส่ง
ผลต่อความเสื่อมเสียในตัวเจ้าของหนังสือเดิมเอง
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เมื่อวันท่ี 14 กรกฎาคม พุทธศักราช 2558 ผู้เขียนบทความมี

โอกาสได้ไปเยือนพิพิธภัณฑ์บ้านนักเขียน ส. บุญเสนอ หรือนามจริงว่า

เสาว์ บุญเสนอ ปัจจุบันเป็นพื้นที่สมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย และ

ได้สนทนากับชมัยภร บางคมบาง (แสงกระจ่าง) อดีตนายกสมาคม 

นักเขียนแห่งประเทศไทยช่วงปีพุทธศักราช 2550-2554 ทราบว่าตู้

หนังสอืในบ้านของ ส. บญุเสนอเคยพบวรรณกรรมพิมพ์ดดีอยู่ด้วย หาก

ปัจจุบันไม่มีหลักฐานชิ้นนั้นแล้ว ชมัยภรเล่าว่าตนเคยอ่าน มีลักษณะ

เป็นตวัอกัษรพิมพ์ดีดในกระดาษเก่าๆ คล้ายต้นฉบบั ยังมไิด้เข้าเล่มเป็น

หนังสือแต่อย่างใด32 เกือบสองปีต่อมา ในการสนทนาตอนบ่ายวันที่ 7 

เมษายน พุทธศักราช 2560 ณ งานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ครั้งที่ 45  

ผู้เขียนบทความขอให้ชมัยภรเล่าถึงเนื้อหาวรรณกรรมพิมพ์ดีดฉบับนั้น 

ได้ความว่าเป็นเรื่องท่ีมีตัวละครเป็นฝรั่ง มิได้บรรยายอะไรมากนัก พอ

เปิดเรื่องมาก็น�ำเสนอพฤติกรรมร่วมเพศของชายหญิงโจ่งแจ้งเลย33

พ้ืนที่ส�ำคัญอันเป็นแหล่งเผยแพร่วรรณกรรมพิมพ์ดีด คือร้าน

ตัดผม จากค�ำบอกเล่าของลาวัณย์ โชตามระ เมื่อกรุงเทพฯ กลายเป็น

สมรภูมสิงครามโลก มกีารท้ิงระเบดิและเสยีงหวอคอยหลอกหลอนชาว

กรุงอยู่ไม่วาย ลูกค้าผู้ชายในร้านตัดผมทั้งหลายตื่นกลัวเสียงหวอ บาง

ครัง้ขณะก�ำลงัตัดผมไปได้เพียงแค่ครึง่หัว เมือ่เกิดเสียงหวอดงัข้ึน ลูกค้า

รีบเผ่นหนีจากเก้าอี้แล้วไม่จ่ายค่าบริการ ทางร้านตัดผมจ�ำเป็นต้องหา

32 ชมัยภร บางคมบาง (แสงกระจ่าง), สัมภาษณ์โดย อาชญาสิทธ์ิ  
ศรีสุวรรณ, สมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย นนทบุรี, 14 กรกฎาคม 2558

33 ชมัยภร บางคมบาง (แสงกระจ่าง), สัมภาษณ์โดย อาชญาสิทธ์ิ  
ศรีสุวรรณ, งานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ครั้งที่ 45 ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์, 
7 เมษายน 2560
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กุศโลบายดึงดดูและตรงึลกูค้าด้วยการน�ำเอาวรรณกรรมพิมพ์ดดีมาให้

อ่านพลางๆ ตอนนัง่ตดัผมอยู่ ลาวัณย์บนัทึกไว้อกีว่าร้านตดัผมร้านแรก

ที่เริ่มบริการหนังสือวรรณกรรมพิมพ์ดีดชื่อร้าน “พจนา”34ตั้งอยู่ถนน

นครสวรรค์เลยสี่แยกจักรพรรดิพงศ์ไปนิดหน่อย35สอดคล้องกับท่ี ‘รงค์ 

วงษ์สวรรค์ระบุไว้เช่นกันว่าผู้เป็นต้นความคิดวรรณกรรมพิมพ์ดีดเป็น

ช่างตัดผมละแวกนางเลิ้ง36 เห็นได้ว่าพิกัดของร้านพ้องกัน เพราะตรง

ถนนนครสวรรค์เลยสี่แยกจักรพรรดิพงศ์ก็นับว่าอยู่ในละแวกนางเลิ้ง

นั่นเอง

อีกเสียงยืนยันเก่ียวกับการด�ำรงอยู่ของวรรณกรรมประเภทน้ีใน

ร้านตัดผมคือ เสียงของยาขอบโดยตัดพ้อถึงงานเขียน สามก๊กฉบับ

วณิพก ของเขาช่วงสงครามแล้วกล่าวว่าหากท�ำให้ถูกใจนักอ่านแบบที่

ยาขอบเรียกว่า “สัมมาชน” มิได้ ก็คงต้องไปหากินด้วยการเขียน 

“วรรณกรรมพิมพ์ดีด” ขายตามร้านตัดผม37 ข้อมูลจากยาขอบเผยให้

ทราบว่าร้านตัดผมไม่เพียงแต่เอาวรรณกรรมพิมพ์ดีดมาให้ลูกค้าอ่าน 

พลางๆ เท่านั้น หากยังท�ำขึ้นมาเพื่อขายด้วย และอนุมานได้ว่าคงขาย

34 ผู้เขียนบทความเคยลองไปเดินส�ำรวจตามอาคารบนถนนนครสวรรค์
บริเวณเลยสี่แยกจักรพรรดิพงศ์ไป เพ่ือเสาะหาพิกัดของร้านตัดผมดังกล่าวใน
ปัจจุบัน จากการเดินส�ำรวจพบว่า ตรงบริเวณที่ลาวัลย์ โชตามระระบุไว้นั้น ยัง
ปรากฏร้านตัดผมแห่งหนึ่งซึ่งเป็นไปได้ว่าน่าจะเป็นแห่งเดียวกันกับร้านตัดผม 
“พจนา” ช่วงระหว่างสงครามโลกครั้งท่ี 2 หากแต่ทุกวันนี้ชื่อร้านเหลือแค่ค�ำส้ันๆ 
ว่า “พจน์”

35 ลาวัณย์ โชตามระ, เรื่องเดียวกัน, 237.
36 ‘รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 180.
37 ยาขอบ (นามแฝง), สนิในหมกึ (กรงุเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์ดอกหญ้า, 2543), 

164.
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ดีพอสมควร เพราะยาขอบถึงกับเอ่ยปากว่าถ้าไปขายงานเขียนข้างต้น 

“ก็ยังนานนักกว่าจะอดตาย”

ส�ำหรับราคาของ “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” ในร้านตัดผมนั้น จาก

การสัมภาษณ์ตอนสาย ส. พลายน้อยนักเขียนสารคดีเลื่องชื่อเล่าให้ 

ผูเ้ขยีนบทความฟังว่าถึงแม้เขาจะไม่เคยซือ้หนังสอืดงักล่าวด้วยตนเอง 

แต่ล่วงรู้มาจากเพ่ือนฝูงผู้เคยซื้อว่าขายกันที่ร้านตัดผมราคาเล่มละไม่

เกิน 5 บาท ซึ่งนับว่าเป็นราคาค่อนข้างสูง38

“วรรณกรรมพิมพ ์ ดีด” ปรากฏแพร ่หลายมาจนถึงหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ปิดฉากลงได้ราวหนึ่งปี ครั้นเมื่อกระดาษจากต่าง

ประเทศสามารถเข้ามาสู่เมืองไทยได้แล้ว วรรณกรรมรูปแบบนี้ค่อยๆ 

สร่างซาสูญหาย เนื่องจากมิได้ใช้เครื่องพิมพ์ดีดในการผลิตอีกต่อไป 

หนังสือวรรณกรรมน�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งกลับมาสู่

กระบวนการโรงพิมพ์ด้วยเทคโนโลยีสมยัใหม่พัฒนายิง่ข้ึน ทัง้เนือ้หายัง

ยกระดบัความรนุแรง ไม่ว่าจะเป็นรายละอยีดพฤตกิรรมร่วมเพศภายใน

เรื่องที่มีความหลากหลายหรือถ้อยค�ำตรงไปตรงมากว่าเดิม จากเคยใช้ 

“ลึงค์” ใช้ “โยนี” ก็เปลี่ยนมาใช้เป็น “(ค-ย)” “(ห)” “เย็-” เป็นต้น นับเป็น

จุดเปลี่ยนจาก “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” ท่ามกลางภาวะสงครามมาสู่ 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ช่วงทศวรรษ 2490 ผู้เขียนบทความจึงแยก

วรรณกรรมทั้งสองประเภทออกจากกันด้วยลักษณะดังได้อธิบายมา

38 ส. พลายน้อย, สัมภาษณ์โดย อาชญาสิทธิ์ ศรีสุวรรณ, บ้านพักข้างวัด 
อนงคาราม ธนบุรี, 10 เมษายน 2560 [ผู้เขียนบทความต้องขอขอบคุณผู้ที่ช่วย
ประสานงานให้ได้เข้าสัมภาษณ์ นั่นคือคุณชื่นกมล ศรีสมโภชน์ และคุณเอกรัตน์ 
จิตรมั่นเพียร (นายทิวา) แห่งส�ำนักพิมพ์ ออน อาร์ต]
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กระนั้น การเอ่ยพาดพิงถึง “วรรณกรรมพิมพ์ดีด” ยังคงติดปาก

คนอยู่เช่นกัน เมือ่คราวเสวนาของชมรมนักประพันธ์ปีพุทธศักราช 2493 

มีประเดน็ถกเถียงเกีย่วกบักรณเีรือ่งสั้น สัญชาตญาณมืด39ซึ่งเขยีนโดย 

อ. อุดากร (นามแฝงของอุดม อุดาการ) ว่าเป็นเรื่องลามกอนาจารหรือ

ไม่ สมาชกิชมรมนกัประพันธ์ผูห้น่ึงคอื ลิว่ละล่อง บนุนาคได้แสดงความ

เห็นว่าเรื่องสั้นดังกล่าวส่งผลให้เกิดความเสื่อมเสียต่อศีลธรรมของ

ประชาชน อ. อุดากรไม่ควรเขียนและนิตยสาร สยามสมัย ก็ไม่ควรลง

พิมพ์ให้โดยอ้างว่า “เรื่องน้ีเก่ียวกับศีลธรรมของประชาชนจึงเป็นส่ิงน่า

คดิ ไม่ใช่ว่าถ้าเป็นเรือ่งไม่ผดิจากความจรงิแล้วก็น�ำลงได้เสมอไปเพราะ

สยามสมัยไม่ใช่วรรณกรรมพิมพ์ดีด แต่เป็นหนังสือชั้นสูง จึงน่าคิดว่า

เหมาะสมแล้วหรอืทีไ่ด้ลงเรือ่งชนดิน้ี”40 จากความคดิเหน็ของลิว่ละล่อง

สะท้อนถึงทัศนคติปัญญาชนในทศวรรษ 2490 ซึ่งยังคงมองงานเขียน

น�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์เป็นหนังสือชั้นต�่ำและขัดต่อศีลธรรม

อันดี

39 เรือ่งสัน้ สญัชาตญาณมดื กล่าวถึงสามภีรรยาคูห่นึง่ซึง่ด�ำเกงิผูเ้ป็นสามี
ป่วยเป็นวัณโรค ภรรยาคือแดงจึงต้องแยกห้องนอน ทั้งสองย่อมมิได้มีพฤติกรรม
ร่วมเพศกันเลย ต่อมาเพ่ือนของด�ำเกิงได้มาพักที่บ้านพร้อมกับหญิงสาวของเขา 
ทั้งสองแสดงความรักอย่างเปิดเผย จนท�ำให้แดงอดมีความรู้สึกทางเพศมิได้ จึง
เปิดเผยสญัชาตญาณมดืของเธอ ในตอนท้ายเรือ่งเฉลยว่า แท้แล้วแดงได้มกิีจกรรม
ร่วมเพศกับสุนัขอัลเซเชี่ยน เรื่องสั้นเรื่องนี้กลายเป็นข้อถกเถียงส�ำคัญเก่ียวกับ
ประเด็นลามกอนาจาร

40 วิลาศ มณีวัต, “ชมรมนักประพันธ์ นัดที่ ๑๑ อภิปราย ‘ทัศนะต่อสัญชาติ
ญาณมดื’ ของ อ. อดุากร,” ใน นกัประพันธ์ท่ีรกั ตอน ชมรมนกัประพันธ์ (กรงุเทพฯ: 
ส�ำนักพิมพ์ดอกหญ้า, 2547), 150.
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นับแต่ช่วงทศวรรษ 2490 ไปถึงทศวรรษ 2510 มีการผลิตงาน

เขยีนน�ำเสนอเรือ่งเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งออกมาเป็นจ�ำนวนมาก41 

ขณะทีเ่รือ่งอ่านเล่นอืน่ๆ ก็มกัแทรกบทพิศวาสเร้าอารมณ์ไว้อย่างถึงอก

ถึงใจ42 ช่วงต้นทศวรรษ 2490 นี้เองที่ผู้เขียนบทความคาดว่าเกิดค�ำใช้

เรยีกว่า “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ขึน้ ก่อนหน้านัน้ไมป่รากฏหลกัฐานการ

ใช้ค�ำนี้เพ่ือเรียกประเภทของงานเขียน อีกชื่อเรียกที่ฟังคุ้นหูมากกว่า

อย่าง “หนังสอืโป๊” หรอื “หนังสอืปกขาว” เหตุท่ีเรยีกเช่นนัน้เพราะหนังสอื

ดงักล่าวมกัมลีกัษณะปกสขีาวหรอืห่อหุม้ด้วยปกสขีาว ใช่เพียงแค่ท่ีเอ่ย

มา ประมูล อุณหธูป หรือ อุษณา เพลิงธรรม เจ้าของผลงานนวนิยาย 

เรือ่งของจัน ดารา ยงักล่าวถงึ “หนงัสอืปกเขยีว” ซึง่ไมแ่น่ชดัว่าน�ำเสนอ

พฤติกรรมร่วมเพศรุนแรงกว่าหรือเบากว่าหนังสือปกขาว43

‘รงค์ วงษ์สวรรค์นิยามวรรณกรรมเฉาะแฉะ “เป็นการเรียกอย่าง

เพียบสนุทรยีรสโดยผูน้รินาม”44 แสดงถึงความไม่ชดัเจนว่าใครเป็นผู้เร่ิม

ใช้เรียกกันแน่ ส่วนสุชาติ สวัสดิ์ศรี บรรณาธิการคนส�ำคัญกล่าวอ้างถึง

41 ทกัษณิ ชจูรนิทร์, สมัภาษณ์โดย อาชญาสทิธ์ิ ศรสีวุรรณ, ห้างสรรพสนิค้า
พันทิพย์ งามวงศ์วาน, 29 มีนาคม 2558 [ผู้เขียนบทความต้องขอขอบคุณผู้ที่ช่วย
ประสานงานให้ได้เข้าสัมภาษณ์ นั่นคือ คุณนฤชิต สร้อยเพชร].

42 อัมพร หาญนภา (นามแฝง), เรื่องเดียวกัน, 265.
43 สุชาติ สวัสดิ์ศรี (บรรณาธิการ), “วรรณกรรมฝนตก,” ใน สโมสรถนน

หนังสือ (กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 2531), 108.
44 ’รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 182.
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วิตต์ สุทธเสถียร นักเขียนส�ำนวนสะวิง45 ในฐานะผู้เริ่มใช้46 ปัจจุบันยัง

มิอาจยืนยันได้ชัดเจนว่า วิตต์เป็นผู้เริ่มใช้ค�ำน้ีจริงๆ หรือว่ามีผู้ใช้ก่อน

แล้ววิตต์จึงน�ำมาใช้ต่ออีกทอดหนึ่ง

ความน่าสนใจคือเหตุใดจงึใช้ “เฉาะแฉะ” เรยีกงานเขยีนประเภท

นี ้เก่ียวข้องกับการน�ำเสนอเรือ่งราวการร่วมเพศอย่างไรกัน ชวนให้นกึถึง

ค�ำแสลง “อีเฉาะ” ซึ่งเป็นค�ำเรียกอวัยวะเพศผู้หญิง47 ว่ามีความเชื่อม

โยงด้วยหรอืไม่ ร่องรอยทีพ่อจะน�ำไปสูค่�ำตอบได้คอืความตอนหน่ึงจาก

งานเขยีนเรือ่ง เสน่หาอาลยั ผลงานของ “ชอบสนกุ” นกัเขยีนหนงัสอืปก

ขาวคนส�ำคัญแห่งทศวรรษ 2490 

เสียงของเด็กสาวครางอี๋ ทั้งขย่มตัวลงมาให้เขา

ตะบ ัน(ค-ย)เสยขึน้ (ค-ย) ของแดงซึง่ใหญ่ปาน (ค-ย) มา้

ท้ังงัดและเสยเข้ารู (ห) เสียงดังฟูด...ฟาด...เฉาะแฉะ

ตลอดเวลา สองแคม(ห) แดงอร่ามปลิ้นหุบเข้าออกตาม 

(ค-ย) ผลุบผลับ48

45 ส�ำนวนสะวิง คอื ส�ำนวนภาษาในงานเขยีนทีอ่่านแล้วรูส้กึเร่าร้อน วูบวาบ 
ประหนึ่งท่วงท�ำนองสะวิงในเพลงแจ๊ส ดูเพิ่มเติมที่ นายต�ำรา ณ เมืองใต้, “ความ
หมายของส�ำนวนสะวิง” อักษรสาส์น 1, ฉ.1, 2492), 70-75.

46 สุชาติ สวัสดิ์ศรี, “ประวัติศาสตร์ส่วนตัว ชีวิตการอ่านช่วงวัยเด็กและวัย
รุ่น,” ใน ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม บรรณาธิการโดย ฉัตรทิพย์ นาถสุภา (กรุงเทพฯ: 
สร้างสรรค์บุ๊ก, 2556), 99,150.

47 ส�ำนักพจนานุกรมมติชน, พจนานุกรมนอกราชบัณฑิตยฯ (กรุงเทพฯ:  
มติชน, 2545), 216.

48 ชอบสนุก, เสน่หาอาลัย (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 105.
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ตามหลักฐานข้างต้นอาจจะท�ำให้เข้าใจค�ำว่า “เฉาะแฉะ” ไม่

กระจ่างนัก ลองพิจารณาถ้อยความในงานเขียนอีกชิ้นหน่ึงของ “ชอบ

สนุก” ประกอบด้วยคือเรื่อง สวรรค์บนฟูก

เจ้าแกว่นกดกระเด้าจนถ่ียิบ สองแขนของสาว

น้อยโอบกอดคอมันไว้แน่น นัยน์ตาหรี่เย้ิมด้วยความ

ก�ำหนัดอย่างแรง ซี้ดปากเสียงลั่น รู(ห) ก็ขมิบน�้ำเมือก

ออกมาชโลมรูตลอดเวลา เจ้าแกว่นกระเด้าหนักขึ้นทุกที

จนเกิดเสียงดังเฉาะแฉะในรู(ห)49

เพ่ือยืนยันให้หนกัแน่น ยังมผีลงานของนักเขยีนอกีนามแฝงหนึง่

คือ “หยาดพิรุณ” ได้กล่าวถึงลักษณะของค�ำว่า “เฉาะแฉะ” ไว้ด้วยเช่น

กัน 

เขาประคองศีรษะของเธอไว้ด้วยมือทั้งสองแล้ว

โหมแรงกระเด้าถีแ่ละหนักหน่วง จนแคม(ห) ของเธอลูข้ึ่น

ลงตาม(ค-ย)ของเขาแทบไม่ทัน น�้ำเมือกซึ่งเปียกโชกไป

ทั่วล�ำ(ค-ย) และรู(ห)ท�ำให้เกิดเสียงดังเฉาะแฉะๆ อย่าง

น่าฟัง...50

จากท่ียกมาทัง้หมดท�ำให้พอจะทราบว่า “เฉาะแฉะ” น่าจะหมาย

ถึงเสยีงกระทบเกิดจากการร่วมเพศของชายหญิงขณะฝ่ายหญิงหลัง่น�ำ้

เมอืกแห่งจุดสดุยอดออกมา กล่าวคือเป็นช่วงทีบ่ริเวณ “อเีฉาะ” มคีวาม 

“แฉะ” ชวนให้ฉกุคดิว่าแท้แล้ววรรณกรรมเฉาะแฉะ ‘เป็นการเรยีกอย่าง

49 ชอบสนุก, สวรรค์บนฟูก (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 78-79.
50 หยาดพิรุณ, รักปฏิรูป (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 32.
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เพียบสุนทรียรส’ ดังที่ ‘รงค์ วงษ์สวรรค์กล่าวไว้ หรือ ‘เป็นค�ำเรียกที่มี 

นัยยะเชิงทะลึ่ง’ กันแน่

การให้ความส�ำคัญกับ “ชื้นแฉะ” บริเวณอวัยวะเพศหญิงใช่ว่า

จะเพ่ิงปรากฏในวรรณกรรมเฉาะแฉะช่วงทศวรรษ 2490 หากมร่ีองรอย

ให้พบเห็นมาตั้งแต่ใน “ความเรียงเรื่องโป๊” ยุคบุกเบิกปลายทศวรรษ 

2450 ถึงต้นทศวรรษ 2460 แล้ว ดงัเช่นกล่าวถึงโยนซีึง่นองไปด้วยน�ำ้รกั

ของทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงในเรื่อง กล่อมครรภ์ ของครูเหลี่ยมว่า “ใน

ขณะข้าพเจ้ากระทุ้งดุ้นตะโพงเข้าไปจนจมมิดกบดาน น�้ำก็พลันพุ่งฉูด

เข้าไปเร้าหัวใจ ต่างขนลุกเกรียวเหนี่ยวกดประกบ น�้ำกามของหล่อน ก็

ใหลออกพลัง่ๆ พลุง่พล่านออกกบโยน ีโต้รบัน�ำ้รกัของข้าพเจ้า ซึง่พุ่งฉดูๆ 

เข้าไปท่วมในมดลกูของหล่อน”51 แต่ส�ำหรบัการเน้นเสยีงกระทบโดยใช้

ค�ำว่า “เฉาะแฉะ” ลงไปในงานเขยีนน้ัน พบมากเป็นพิเศษในวรรณกรรม

อย่างว่าช่วงทศวรรษ 2490

ความชื้นแฉะนับเป็นส่วนประกอบส�ำคัญในงานเขียน เพราะยิ่ง

บรรยายภาพชัดเจนเท่าไหร่ก็ดูเหมือนย่ิงปลุกเร้าอารมณ์ผู้อ่านให้พรั่ง

พรูมากขึ้นด้วยเท่าน้ัน ส�ำหรับโลกตะวันตก รายละเอียดความชื้นแฉะ

บรเิวณอวัยวะเพศหญิงเป็นรปูแบบซึง่พบเหน็ผ่านวรรณกรรมอโีรตกินบั

แต่ครสิต์ศตวรรษท่ี 18 ดงัในงานศกึษาของ Karen Harvey เร่ือง Read-

ing Sex in the Eighteenth Century: Bodies and Gender in English 

Erotic Culture กล่าวถึงการน�ำเสนอความชื้นแฉะ (moisture) ในบท

เกีย่วกับการอ่านเรือนร่างผูห้ญิง (female bodies) โดยสรปุทิง้ท้ายหวัข้อ

อีกว่า “ความชื้นแฉะลักษณะนี้เป็นจุดเด่นของเรือนร่างผู้หญิง” (This 

51 กล่อมครรภ์ (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 58
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kind of moisture was distinctive to women’s bodies.)52

“วรรณกรรมเฉาแฉะ” ช่วงทศวรรษ 2490 ค่อนข้างมลีกัษณะโดด

เด่นเฉพาะตวั เมือ่มองเหน็สามารถบอกยุคสมยัได้เลย แม้ไม่ระบปีุพิมพ์

ไว้บนหนงัสอื สงัเกตจากลกัษณะรปูเล่มขนาด 16 หน้ายก ประมาณเท่า

ฝ่ามอื หน้าปกสขีาวและมภีาพผูห้ญิงเปลอืยพิมพ์ขาวด�ำหรือพิมพ์แม่สี 

ภายในเล่มมักเป็นกระดาษชานอ้อย ส่วนมากมคีวามยาวเท่ากันทกุเล่ม

คือจ�ำนวน 112 หน้า (7 ยก) แทรกภาพแสดงกิจกรรมทางเพศค่อนข้าง

วิตถารรุนแรง พิมพ์แม่สีบนกระดาษอาร์ตระหว่างหน้า 48 กับหน้า 49 

มีอยู่ประมาณ 4 แผ่น และจ�ำนวนภาพ 8-12 ภาพ เผยให้เห็นทั้งภาพ

ร่วมเพศระหว่างชายหญิงฝรั่งด้วยกัน ชายฝรั่งกับหญิงไทย ชายไทยกบั

หญิงไทย กระทั่งภาพการร่วมเพศกับสัตว์ ไม่ว่าจะเป็นวัว ม้า ลา หรือ

สุนัข 

ส�ำหรบัการซือ้ขาย “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” จ�ำเป็นต้องกระท�ำกนั

ในทีเ่ร้นลบัด้วยยังอยู่ภายใต้กฎหมายควบคมุสิง่พิมพ์ลามกอนาจารเข้ม

งวดกวดขัน แหล่งจ�ำหน่ายส�ำคญัได้แก่ ร้านหนงัสอืเก่าแถบเชงิสะพาน

เหล็ก ร้านในเวิ้งนาครเกษม เป็นต้น ผู้ขายหนังสือเหล่านี้มักจะไม่ใช่คน

ไทย แต่พวกเขากลับรู้ดีว่าควรขายหรือไม่ควรขายให้ลูกค้าคนไหน เมื่อ

พิจารณาจากพิกัดแล้ว พอจะอนุมานได้ว่า ผู้ขายอาจจะเป็นชาวจีนท่ี

เข้ามาอยู่ในเมืองไทย’รงค์ วงษ์สวรรค์เล่าว่า 

52 Karen Harvey, Reading Sex in the Eighteenth Century: Bodies 
and Gender in English Erotic Culture (Cambridge: Cambridge University 
Press, 2004), 117
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“แต่คนขายผู้ซึ่งส่วนมากอ่านภาษาไทยไม่ออก 

เขาอ่านใบหน้าของคนซือ้ออกว่าเป็นใคร? อนัตรายไหม? 

เขาจ�ำลูกค้าได้อย่างแม่นย�ำ ด้วยเป็นความจัดเจนข้อต่อ

มา แล้วจดัหาไว้ให้ขาประจ�ำได้แทบว่าไม่เคยขาดแคลน 

แต่ในราคาที่เขาก�ำหนดไว้ค่อนข้างแพงไม่พึงต่อรอง”53

แหล่งซือ้ขายอกีพ้ืนทีห่นึง่ซึง่น่าสนใจอยู่ในละแวกย่านบางล�ำพู 

แอบซุกซ่อนขายกันตามตรอกซอกซอยต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นตรอกมะยม 

ตลาดยอดด้านหลงัเขยีงหม ูใต้ถุนบ้านไม้สองชัน้หลังหน่ึงทีถ่นนข้าวสาร 

ตรอกข้างโรงยาฝิ่น หรือร้านขายถ้วยชามปากตรอกเสาวรส54 ใช่เพียง

แต่ขายขาดตวัเล่ม ยงัมร้ีานให้เช่าหนังสอืขนาดสองคหูารมิถนนสบิสาม

ห้างท่ีมีหนังสือให้เช่ามากมาย รวมถึง “วรรณกรรรมเฉาะแฉะ” ก็มีไว้

บริการมากกว่าร้านอืน่ๆ หากเล่มไหนอ่านแล้วชวนให้รูส้กึ “เสยีวสะดอื” 

ก็จะถูกเช่าไปเสียนานจนแทบไม่มีเวลากลับคืนมายังร้าน55

นักอ่าน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” มีหลากหลายวัยและอาชีพ โดย

เฉพาะนักเรียนชั้นมัธยมซึ่งเวลาไปร้านเช่าจะพยายามเดินหลบคนรู้จัก 

แล้วเอาสมุดวาดเขียนบังหน้า ก่อนจะเข้าไปถามหาหนังสือเล่มที่สนใจ 

มิเว้นกระท่ังต�ำรวจผู้รักษากฎหมายและประกาศห้ามประชาชนครอบ

ครองหนงัสอืลามกอนาจาร หากในความจรงิแล้วนักอ่านขาประจ�ำตวัยง

คอืต�ำรวจระดบัยศหมวดยศนายสบิท้ังหลายผูเ้ตร่ไปมาแถวร้านนัน่เอง 

แต่มิได้จ่ายเงินค่าเช่า เป็นเพียงการยืมไปอ่านแล้วมักจะเอาไปดองไว้

53 ‘รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 180
54 เรื่องเดียวกัน, 182.
55  เรื่องเดียวกัน, 182-183.	
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เสยีนาน เจ้าของร้านเช่าก็เกรงใจมกิล้าเอ่ยปากทวง ด้วยรูด้ว่ีาหนงัสอืท่ี

ตนให้เช่านั้นผิดกฎหมาย56

ชื่อเรื่อง “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” มักส่อเลศนัยชวนให้นึกถึงกาม

กิจเฉกเช่น น�ำ้รกัคนืสวาท, ม่ายสาวเรงิราคะ และ อ้ายแดงเล่นศกึสวาท 

เป็นต้น รวมถึงชือ่ผูเ้ขยีนอนัเป็นนามแฝงก็มท้ัีงชือ่ฟังดเูป็นผูช้ายและชือ่

ฟังดูเป็นผู้หญิงอย่าง ช้างด�ำ, สายสุดา, พิสมร, ขุนกระถิก และซินญอร์

ปันโจ แต่ค่อนข้างเชือ่ได้ว่านักเขียนผูซ่้อนตนในนามแฝงน่าจะเป็นผูช้าย

เสียส่วนใหญ่ แม้มิอาจสืบรู้ได้แน่ชัดว่าเป็นใครกัน จากการสอบถาม

ภราดร ศักดา ซึ่งเคยเป็นนักหนังสือพิมพ์ช่วงทศวรรษ 2490 ได้ความ

ท�ำนองมนีกัเขียนเลือ่งชือ่ของไทยใช้นามแฝงเขียนหนังสอืประเภทนีเ้ช่น

กันด้วยเหตุผลทางด้านการเงิน บางครั้งต�ำรวจระแคะระคายคอยมา

ป้วนเปี ้ยนหาตัวแถวโรงพิมพ์57 ความน่าสนใจอย่างหนึ่งซึ่งท�ำให้ 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” น่าศึกษา ย่อมมพ้ินเนือ้หาแสดงความเป็นสงัคม

ไทย พร้อมทั้งสะท้อนค่านิยมทางเพศแบบไทยๆ และการละเมิดกรอบ

คดิน้ัน ผูเ้ขยีนบทความใคร่อธิบายพอสงัเขปถึงข้อแตกต่างของงานเขียน

น�ำเสนอเรือ่งเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งแต่ละยุคสมยักล่าวคอืงานเขียน

อย่าง กล่อมครรภ์ อาศัยตัวละครและบรรยากาศเมืองฝร่ัง (ชานกรุง

ลอนดอน) ครูเหลี่ยมรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก กระท่ังการเสนอ

พฤติกรรมร่วมเพศก็ยังเป็นค่านิยมและการละเมิดค่านิยมตะวันตก ถัด

ต่อมาภายหลังงานเขียนลักษณะนี้หลายเรื่องได้พยายามเปล่ียนตัว

56 เรื่องเดียวกัน, 183.
57 ภราดร ศักดา, สัมภาษณ์โดย อาชญาสิทธ์ิ ศรีสุวรรณ, บ้านพักซอย

มัยลาภ กรุงเทพฯ, 13 เมษายน 2560 [ผู้เขียนบทความต้องขอขอบคุณผู้ที่ช่วย
ประสานงานให้ได้เข้าสัมภาษณ์ นั่นคือ คุณจิตติ หนูสุข].
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ละครมาเป็นคนไทยและน�ำเสนอฉากแบบไทยๆ เฉกเช่น งานเขียนบอก

เล่าถงึการไปร่วมเพศกับโสเภณีในละแวกอันมชีือ่เสยีงของกรุงเทพฯช่วง

ทศวรรษ 2460 ถึง 2470 แต่พอล่วงเข้าสู่ทศวรรษ 2490 แล้ว เนื้อหา

วรรณกรรมเฉาะแฉะมักน�ำเสนอเรื่องท่ีมีตัวละครไทย ฉากและ

บรรยากาศไทย แล้วเติมน�้ำเสียงค่านิยมและการละเมิดค่านิยมแบบ

ไทย โดยเฉพาะสิง่ทีท่างการรฐัพยายามสร้างข้ึนหรอืแบบแผนทางสงัคม

ซึ่งคนส่วนใหญ่ยึดถือ 

ดังเกริ่นไปแล้วในส่วนบทน�ำว่า โครงเรื่องและเนื้อหาส่วนมาก

ของ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” หรือ “หนังสือปกขาว” ช่วงทศวรรษ 2490 

นิยมน�ำเสนอพฤตกิรรมร่วมเพศของตวัละครซึง่เกิดขึน้ในพ้ืนทีบ้่าน โดย

เฉพาะกรณีตัวละครหลักเป็นชนชั้นกลาง ลักษณะแบบนี้เป็นไปตาม

แนวคดิของ Patrick Olivelle ในบทความ Deconstruction of the Body 

in Indian Asceticism โดยธเนศ วงศ์ยานนาได้อ้างถึงไว้ผ่านบทน�ำ

หนังสือของเขาความว่า 

“อวัยวะเพศย่อมไม่สามารถแสดงออกนอกห้อง

นอนหรือห้องส้วมได้ ‘เพศ’ และ ‘อวัยวะเพศ’ จ�ำต้องมี

อะไรล้อมกรอบไม่ให้ผูค้นพบเหน็ โดยเฉพาะอย่างย่ิงนอก

อาณาเขตของบ้าน เพศและการร่วมเพศจะเกิดข้ึนได้ก็แต่

ในสถานทีม่ดิชดิอย่างบ้าน ดงันัน้บ้านจงึเป็นพ้ืนท่ีส�ำคญั

ของการร่วมเพศ เพราะฉะนั้นผู้ทรงศีลท้ังหลายก็หลีก

เลี่ยงไม่ได้ท่ีจะต้องละทิ้งบ้านเพ่ือเข้าสู่ชีวิตพรหมจรรย์ 

บ้านจึงเป็นพ้ืนที่แห่งกาม แต่ก็ต้องยอมให้เกิดอย่าง

จ�ำกัด..”58

58  ธเนศ วงศ์ยานนาวา, “บทน�ำ: สุนทรียะ การควบคุม และศิลปะแห่งการ
ละเมิด,” ใน เมื่อฉันไม่มีขน ฉันจึงเป็นศิลปะ (กรุงเทพฯ: สมมติ, 2557), 19-20.
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กระนั้น ยังปรากฏ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” อีกหลายเล่มได้ขบถ

และท้าทายแนวคิดท่ีว่าพฤติกรรมร่วมเพศย่อมเกิดข้ึนในบ้าน โดยน�ำ

เสนอภาพตวัละครเสพสมกนัในทีส่าธารณะ อย่างไรก็ด ีบทความน้ีสนใจ

เพียงโครงเรือ่งและเน้ือหาหลกัซึง่กลายเป็นสิง่ถูกผลติซ�ำ้เร่ือยมานัน่คอื

เลือกพิจารณาเกี่ยวกับกามกิจในพ้ืนที่บ้านของชนชั้นกลางเท่านั้น 

ปรารถนาเน้นวเิคราะห์ท้ังบรเิวณห้องหบัมดิชดิและท่ีโล่งแจ้งภายในเขต

รั้วบ้าน ไม่เพียงแต่เป็นฉากแฟนตาซีทางกามารมณ์ ทว่ากลับแสดงถึง

พ้ืนที่แสวงหาความหฤหรรษ์แปลกใหม่ของชนชั้นกลาง รวมถึงการ 

ต่อรองอ�ำนาจข้ามชั้นระหว่างชนชั้นกลางกับชนชั้นล่างด้วยพฤติกรรม

ร่วมเพศวรรณกรรมเฉาะแฉะ 2 เรือ่งซึง่สะท้อนให้เห็นภาพลกัษณะตาม

กล่าวมาคือ สงครามพิงโอ่ง ผลงานของชอบสนุก และ เกมรักในห้องน�้ำ 

ผลงานของมะดัน

3. สงครามพิงโอ่ง  
และเกมรักในห้องน�้ำ

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” เลื่องชื่อและดูเหมือนจะแนบแน่นใน

ความทรงจ�ำของนักอ่านคอืเรือ่ง สงครามพิงโอ่ง ‘รงค์ วงษ์สวรรค์ให้ราย

ละเอียดบรรยากาศอบอวลกลิ่นอายภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ของ

ร้านตัดผมในย่านบางล�ำพูชื่อ “บาร์เบ้อร์สัมฤทธ์ิ” ซึ่งมีหนังสือเล่มดัง

กล่าวไว้ส�ำหรับบริการลูกค้า
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“เชญิน่ังบนเก้าอีย้าวนุ่มก้นน่าน่ังน่าเอนกายนอน 

โอยัวะ-โอวเลีย้ง-บหุรี ่วานเด็กในร้านวิง่ไปซือ้ทีร้่านถัดกัน

สองคูหา

บาร์เบ้อร์สัมฤทธ์ิพูดแบบแตะปลายน้ิวกับริม

ฝีปาก

“จุ๊ย์—จุ๊ย์—อย่าเอะอะก็แล้วกัน— อ่านไอ้นี่แก้

ร้อน.”

ไอ้นี่ของเขาเขียนชื่อบนใบปิดปกว่า

สงครามพิงโอ่ง” 59

ชือ่เรือ่งน่าสนใจสือ่ความหมายถึงพฤติกรรมร่วมเพศเชือ่มโยงกับ

บรบิททางประวตัศิาสตร์สงัคมไทย กล่าวได้ว่าห้วงยามกรงุเทพมหานคร

ตกอยู่ในสมรภูมคิบัขนั กามกิจของชาวเมอืงได้ถูกน�ำมาเปรียบเปรยกับ

สงครามเช่นกัน ประหนึ่งเป็นสงครามทางกามารมณ์อันออกรสชาติ

ความนยิมของนักอ่านต่อ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” เร่ืองนีส่้งผลให้

ค�ำว่า “สงครามพิงโอ่ง” กลายเป็นภาษาปากที่ชาวบ้านใช้กันค่อนข้าง

แพร่หลาย ปรากฏกรณีน้าบญุร�ำกับไอ้เขีย่นคนหลงังอชาวบ้านย่านบาง

ล�ำพู เมื่อทั้งสองมีกิจกรรมทางเพศกัน คนจึงน�ำไปเปรียบเปรยเชิง 

ล้อเลียน

59 ‘รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 179.
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น้าบญุร�ำอายรุาว ๕๐ (เมียคนล่องเรอืถ่านผูผ้ิดน�ำ้

เป็นอหิวาต์ตายท่ีปากคลองบางล�ำพู) แก่กว่าไอ้เขี่ยน

หลายฤดูฝนแต่มองตากันทะลุถึงหัวใจ ฉะนั้นไม่นานไอ้

เขี่ยนก็เดินหลังงอห้ิวกระป๋องน�้ำล้างจานตามน้าบุญร�ำ

เข้าไปถึงห้องนอนในห้องแถวหลังวัดละแวกนั้น

ไอ้ยาตีนตุ๊กแกแกล้งพูดว่า

“กูว่าคงชลุมนุกนัน่าดตูอนประกาศสงครามพิงโอ่ง 

พี่เขี่ยนแกหลังงอเหมือนกุ้งต้มค้างคืน...”60

พอน้าบุญร�ำได้ยินฟัง พลันส่งเสียงตะโกนด่าเปิด

เปิงเสียยกใหญ่ ไอ้ยายกมือไหว้พร้อมท้ังกล่าวว่า “เปล่า

น่า! ลูกหลานก็แค่อยากรู้แค่นั้นเล่นอีท่าไหนกัน?” แล้ว

กิจกรรมร่วมเพศอนัชวนให้นกึภาพตามกห็ลดุออกมาจาก

ปากค�ำของน้าบุญร�ำด้วยเสียงตวาด “หน็อย! ดูถูกกันนี่

หว่า! มึงนึกว่ามันยากเย็นอะไรนักหนา ...เขางอมาเฉิบกู

ก็รับฉับเข้าซิ...”61

ลักษณะร่วมเพศด้วยการพิงโอ่ง หากพิจารณาหลักฐานอื่นๆ ซึ่ง

น�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์เก่ียวเน่ืองในช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2 

รวมถึงระยะหลังสงครามไม่ก่ีปี เป็นที่น่าสังเกตว่าปรากฏหลายกรณี

อย่างมีนัยส�ำคัญ ราวกับการ “พิงโอ่ง” เป็นแฟนตาซีหรือรสนิยมเสพสม

ประจ�ำห้วงยามน้ัน สิ่งหน่ึงซึ่งพอจะยืนยันได้คือร่องรอยจากนวนิยาย 

เรื่องของจันดารา ถึงแม้อุษณา เพลิงธรรมจะเขียนขึ้นปลายทศวรรษ 

60 เรื่องเดียวกัน, 96.
61 เรื่องเดียวกัน, 97.
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2500 หลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 ผ่านมากว่าย่ีสิบปีแล้ว แต่เมื่อ

พาดพิงถึงกามกิจช่วงกรุงเทพฯ กลายเป็นสมรภูมิ (แน่นอนว่านัก

ประพันธ์ผู้น้ีย่อมมีประสบการณ์ร่วมอยู่เวลาน้ันด้วย) พบว่ามีพ้ืนที่

ห้องน�ำ้และโอ่งเป็นอปุกรณ์อยู่ในฉากเฉกเช่นพฤตกิรรมอย่างว่าของจนั

กับคุณบุญเลื่อง

“ส�ำหรับคุณบุญเลื่องในระยะนั้น ช้าทีนานทีผมจึง

จะได้ลาภประเสริฐสักครั้งและอย่างทุลักทุเล ซึ่งท�ำให้

ออกรสเป็นของพิเศษย่ิงขึ้นไปอีกประการหนึ่ง และจะ

ท�ำได้ก็เฉพาะที่บ้านใหม่แห่งเดียวเท่านั้น เธอไม่ยอมมา

เยีย่มผมทีห้่องสมดุหรอก เฉพาะท่ีบ้านใหม่เท่านัน้ทีเ่ราจะ

นัดพบกันเป็นการลี้ลับได้ คุณพอจะนึกออกไหมว่าเราจะ

นดัพบปะกันเย่ียงนัน้ได้ทีต่รงไหนของบ้าน มใีครนกึเดาถูก

บ้างไหมว่าเรานัดกันปรีด์ิเปรมกันอย่างทุลักทุเลใน

ห้องน�ำ้? ก็ห้องทีอ่ยู่ข้างกระไดชัน้ล่างน่ะแหละ ก็ห้องน�ำ้ที่

ผมโผล่เข้าไปเห็นทรวงเธอล่อนจ้อนเป็นหนแรกน่ะแหละ 

เธอเข้าประตูปิดลงกลอนแล้วก็เปิดหน้าต่างรับผมเข้าไป 

เครื่องรองรับในวิมานห้องนี้ของเรามีแต่โอ่งมังกรสองลูก 

อ่างอาบน�้ำ พรมแคบๆ บนพื้นห้อง กับอีกอย่างเดียวก็คือ

ฝาโถชกัโครก เราตกลงกันว่าจะนดัพบกันตามประสายาก

เช่นนั้นเพียงเดือนละหนเท่านั้น”62

62 อษุณา เพลงิธรรม (นามแฝง), เรือ่งของจนัดารา (กรงุเทพฯ: แพรวส�ำนัก
พิมพ์, 2542), 342-343.
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ควรกล่าวเพ่ิมเติมอีกด้วยว่าจากบริบททางประวัติศาสตร์ปลาย

ทศวรรษ 2480 ดูเหมือนช่วงเวลานั้นอุปกรณ์เครื่องใช้ในครัวเรือนอย่าง

โอ่งได้กลายเป็นสิ่งแพร่หลายท่ัวไปมากขึ้นในสังคมไทย ปีพุทธศักราช 

2486 มกีารตัง้โรงงาน “เถ้าแซ่ไถ่” เพ่ือเริม่ผลติโอ่งลายมงักรข้ึนเป็นครัง้

แรกและเป็น “โอ่งเคลือบ”63 กระแสความนิยมใช้โอ่งในครัวเรือนช่วง

ปลายทศวรรษ 2480 จนถึงทศวรรษ 2490 ท�ำให้เมื่อความรู้สึกทาง

กามารมณ์ครามครันขึ้นมา โอ่งในฐานะอุปกรณ์ช่วยประกอบกามกิจ

ย่อมมิพ้นทางเลือกหน่ึงอันน่าต่ืนเต้นและกลายเป็นแฟนตาซีใน 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ”

หากมองเชิงสัญญะโอ่งสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมแบบโลก

ตะวันออก เนื่องจากในโลกตะวันตกนั้น มิได้ใช้โอ่งอย่างแพร่หลายเฉก

เช่นฝั่งทวีปเอเชีย กรณีสงครามพิงโอ่ง น่าสนใจในแง่ที่ว่าน�ำเอาโอ่งมา

เป็นสัญลักษณ์เชื่อมโยงกับบริบทภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สิ้นสุด

ลง แต่ภาพจ�ำเก่ียวกับสมรภูมิยังคงอวลกรุ่น การพิงโอ่งให้ความรู้สึก

ท�ำนองไม่มทีางหนอีกีต่อไปจ�ำเป็นต้องต้ังหลกัเพ่ือจะรบัมอืกับสงคราม 

เมื่อหนีไม่ได้ก็ต้องสู้อย่างถึงท่ีสุด และในสงครามทางกามารมณ์การ

ต่อสูด้้วยลกัษณะพิงบางอย่างต้ังรบัย่อมออกอรรถรสเร้าอารมณ์รูปแบบ

หนึ่ง

ค่อนข้างเป็นไปได้สูงที่ สงครามพิงโอ่ง อาจมีอยู่ด้วยกันหลาย

ส�ำนวนและอาจจะหลายผูเ้ขียน น่าเสยีดายย่ิงผูเ้ขียนบทความสามารถ

ตามหาและค้นพบหลักฐานชั้นต้นได้เพียงส�ำนวนเดียว จึงไม่มี

63 สมหญิง จรรยา, การผลติโอ่งมงักรกับความสมัพันธ์ในชมุชน (สารนพินธ์ 
ปริญญาบัณฑิต, ภาควิชามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2537), 11-12.
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วรรณกรรมชื่อเดียวกันในน�้ำเสียงอื่นๆ มาเทียบเคียงเลย ส�ำหรับ 

สงครามพิงโอ่ง ซึ่งยกมาวิเคราะห์ในบทความนี้เป็นส�ำนวนของผู้ใช้

นามแฝง “ชอบสนุก” ปรากฏผลงาน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” หรือ 

“หนังสือปกขาว” ช่วงทศวรรษ 2490 ภายใต้นามนี้จ�ำนวนมาก แทบจะ

ว่าในบรรดานักเขียนท�ำนองนี้ “ชอบสนุก” ดูเหมือนจะมีบทบาทส�ำคัญ

ต่อการน�ำเสนอเรือ่งราวพฤตกิรรมร่วมเพศย่ิงกว่านามแฝงอืน่ ตามทีไ่ด้

ส�ำรวจรายชื่อผลงานของ “ชอบสนุก” ซึ่งยังหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันก็

อย่างเช่น ก๋ากั่น (ต.ค. 2492), หั่นแหลก (ต.ค. 2492), แสงโสมเริงรัก, 

อีหนูสู้ตาย, ทรามวัยกับจิ๊กโก๋, พล่าพรหมจรรย์, หล่อนบ้าผู้ชาย, นาง

แสนกล, สวรรค์บนฟูก และเสน่หาอาลัย เป็นต้น

พิจารณาหลักฐานเท่าที่มีอยู่ พบว่าลักษณะงานเขียนของ “ชอบ

สนุก” เป็นเน้ือหาแบบจบภายในเล่มเดียว โครงเรื่องหลักเป็นไปตาม 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ร่วมสมยัเดียวกันคือจะเล่าท�ำนองสาวสวยชนชัน้

กลางมีการศึกษา กลับต้องเสียทีเสียท่าถูกชนชั้นล่างอย่างคนสวนหรือ

คนขบัรถ ร่วมเพศด้วยอย่างถึงพรกิถึงขงิ จนท่ีสดุเธอพึงพอใจแล้วเกิดมี

ความปรารถนาเสยีเองอย่างเหมิหืน่ กลายเป็นผูห้ญิงเสพตดิเพศรสถอน

ตัวไม่ขึน้ หรอืเรือ่งเล่าท�ำนองคุณผูช้ายเจ้าของบ้านร่วมเพศกบัสาวคนใช้

ซึง่มกัจะมทีีเดด็เพศรสมากกว่าภรรยาของตน เป็นต้น ขณะตวัละครเอก

ในงานเขียน “ชอบสนุก” มักเป็นชนชั้นกลางประกอบอาชีพการงาน

มั่นคง มีหน้าตาทางสังคม และมิได้ขัดสนทางการเงินแต่กลับรู้สึกเบ่ือ

หน่ายชีวิตประจ�ำวันตามสถานะของตนเลยคิดหาทางออกด้วยการ

แสวงหาความสุขทางเพศรูปแบบต่างๆ
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สงครามพิงโอ่ง ผลงานของ “ชอบสนุก”64เป็นเรือ่งราวของสรจกัร 

ข้าราชการชั้นเอกในกระทรวงแห่งหนึ่งและเอมอรภรรยาสาว ผู้เป็น

อาจารย์ชัน้โทในวทิยาลยัแห่งหน่ึง เปิดเรือ่งข้ึนมาในวันเสาร์ อาศยัฉาก

ทีบ้่านของท้ังสองแถวลาดพร้าว สรจกัรได้ร่วมเพศกับเอมอรในห้องนอน 

โดยเป็นครั้งแรกที่ทั้งสองมีกิจกรรมทางเพศกันตอนกลางวัน ปรากฏว่า

ลัน่ทม เดก็รบัใช้หน้าตาค่อนข้างข้ีเหร่วัย 15 ปีซึง่เอมอรหามาด้วยตวัเอง

ได้เข้ามาในห้องนอนเพ่ือจะเชิญท้ังสองไปรับประทานอาหารกลางวัน 

เธอจงึเหน็พฤตกิรรมร่วมเพศของสองสามภีรรยา ลัน่ทมลอบแอบด ูเมือ่

สองสามีภรรยาไปร่วมเพศกันต่อในห้องน�้ำและกิจกรรมเกิดข้ึนใน

อ่างอาบน�้ำ ลั่นทมก็ตามไปดูต่อด้วยความอยากรู้อยากเห็น บังเอิญ 

สรจักรมองเห็นลั่นทม เขาจึงเกิดอารมณ์อยากจะร่วมเพศกับสาวใช้อีก

คน ขณะสองสามีภรรยาก�ำลังเสพสมในอ่างอาบน�้ำ มีเหตุให้สรจักรไข

น�ำ้ออกและต้องการจะเปิดน�ำ้ใส่อ่างใหม่เพ่ือด�ำเนินกิจกรรมทางเพศต่อ

ไป แต่น�ำ้ประปาไม่ไหล สองสามภีรรยาเลยไปอาบน�ำ้จากโอ่ง พร้อมกับ

ร่วมเพศกันด้วยท่าพิงโอ่งในวันอาทิตย์หลงัจากสรจกัรขบัรถไปส่งเอมอร

เพื่อเป็นผู้บรรยายเรื่อง “มารยาทของเด็กวัยรุ่น” ณ หอประชุมแห่งหนึ่ง

แล้ว เขาบอกภรรยาว่าจะไปธุระต่อ แท้แล้วธุระของเขาคือการกลับมา

บ้านและอาศัยช่วงเวลาภรรยาไม่อยู่ร่วมเพศกับสาวใช้ ล่ันทมเพ่ิงเสีย

สาวเป็นครั้งแรก เมื่อสรจักรขอร่วมเพศเป็นครั้งที่ 2 เธอขอให้สรจักร

กระท�ำกับเธอเหมอืนทีก่ระท�ำกับเอมอร น่ันคือร่วมเพศกันด้วยท่าพิงโอ่ง 

นางแวว แม่ครัวผิวขาวท้วมหน้าตาดีวัย 40 เศษมาเห็นเข้าแล้วเกิด

อารมณ์ทางเพศขึ้นมา เนื่องจากนายชื้นสามีของเธอซึ่งเป็นคนสวนไม่

ค่อยอยู่บ้าน สปัดาห์ต่อมาเอมอรถูกส่งไปตรวจราชการแทนผูใ้หญ่ท่ีต่าง

64 ผู้เขียนบทความขอขอบคุณพี่นฤชิต สร้อยเพชร ส�ำหรับการอนุญาตให้
อ่านหนังสือเล่มนี้ ช่วงปลายปีพุทธศักราช 2557
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จังหวัด 5 วัน ครั้นเมื่อภรรยาไม่อยู่ สรจักรก็ร่วมเพศกับลั่นทมเสมอ จน

นางแววทนต่อไปไม่ไหวเลยออกอบุายซือ้ต๋ัวหนงัแล้วให้ลัน่ทมไปดแูทน

ตน จากนั้นแม่ครัววัย 40 ได้นุ่งกระโจมอกเข้าไปพูดคุยกับสรจักร ท�ำที

ว่ากระโจมอกหลุดเพ่ือปลุกก�ำหนัดของเจ้านาย ท้ังสองร่วมเพศกันถึง

สองหน สรจักรติดใจในลีลานางแววมากกว่าภรรยาของตน เพราะแม่

ครวัเป็นฝ่ายกระท�ำให้เขาด้วย ผดิกับเอมอรท่ีให้เขากระท�ำอยู่ฝ่ายเดยีว 

ชายหนุ่มพานางแววไปร่วมเพศกันอีกรอบด้วยท่าพิงโอ่งใส่ข้าวสาร ต่อ

มาเมื่อเอมอรกลับจากต่างจังหวัด เธอก็ร่วมเพศกับสามีทันที ระหว่าง

นั้นสรจักรนึกขึ้นได้ว่าเขามีประชุม จึงบอกแก่ภรรยาว่าขอตัวไปประชุม

ก่อน เอมอรนอนแก้ผ้าค้างเต่ิงอยู่บนเตียง บงัเอญินายชืน้คนสวนมาเห็น 

เกิดอารมณ์ขึ้นมาเลยเข้าไปร่วมเพศกับนายสาว ถึงแม้ตอนแรกเอมอร

จะขัดขืน แต่ในที่สุดก็เคลิ้มตามและรู้สึกว่าลีลาของนายชื้นดีกว่าสามี

ของเธอ เอมอรเลยขอให้นายชื้นร่วมเพศต่อจนกว่าเธอจะพอใจ ตอน

ท้ายเรื่องสรุปว่าสมาชิกภายในบ้านล้วนแล้วแต่ร่วมเพศกันท้ังส้ิน เมื่อ

สบโอกาสมักเกิดกิจกรรมดังกล่าวขึ้นเสมอ “สงครามพิงโอ่ง” จบเรื่อง

ด้วยค�ำเชิญชวน ผู้ใดอยากร่วมเพศกับอาจารย์เอมอรให้ไปสมัครงานที่

บ้านแถวลาดพร้าว โชคดีอาจเป็นของท่าน65

งานเขียนอีกเรื่องท่ีมีลักษณะไปในท�ำนองเดียวกันกับ สงคราม

พิงโอ่ง คอืเรือ่ง เกมรกัในห้องน�ำ้ ของมะดัน อนัเป็นนามแฝงท่ีไม่พบบ่อย

นัก เท่าที่ส�ำรวจมาพบเพียงหลักฐานชั้นต้นคือหนังสือเล่มนี้เล่มเดียว มี

โครงเรื่องซับซ้อนและตัวละครจ�ำนวนมากกว่า ทั้งยังเป็นเรื่องแสดงถึง

ลักษณะ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ชัดเจน เนื่องจากมีฉากมุ่งเน้นเสียง

กระทบขณะร่วมเพศ ดังตอนตัวละครชายประกอบกามกิจกับผู้หญิงสอง

65 ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง (ม.ป.ท. , ม.ป.ป.)
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คนพร้อมกัน โดยสอดใส่อวัยวะเพศกับคนหน่ึงและท�ำออรัลเซก็ส์กับอกี

คนหนึ่ง มะดันบรรยายว่า “จ๊วบ...เฉาะแฉะๆ ดังสลับกันไป ก่อความ

เงี่ยนมหาวินาศให้หญิงสาวท้ังสองเป็นอันมาก” เสียง “จ๊วบ” คือเสียง

ขณะปากประกบช ่องสั งวาสในเวลาท�ำโอษฐกามหรือออรัล 

เซ็กส์ ส่วนเสียง “เฉาะแฉะๆ” ย่อมเกิดจากการท่ีเคร่ืองเพศชายหญิง

กระทบกันในช่วงที่น�้ำกระสันจากโยนีเจิ่งนอง

เกมรกัในห้องน�ำ้ เริม่เรือ่งจากการทีด่รณีุเจอตุ๊กแกในห้องน�ำ้แล้ว

ส่งเสียงกรีดร้อง ชาญซึ่งก�ำลังนั่งอ่านหนังสือพิมพ์รีบมายังห้องน�้ำ แล้ว

ในที่สุด ทั้งสองก็ร่วมเพศกัน โดยชายหนุ่มดันร่างหญิงสาวพิงโอ่ง ไม่

เพียงเท่านั้น เขายังอุ้มเธอลงไปในอ่างและได้ร่วมเพศกันอีกครั้งในน�้ำ 

เวลา 18.00 น. ของวันเดียวกัน ขณะชาญหลับพักผ่อนในห้องนอนของ

ตน กานดาเพ่ือนสาวซึ่งแอบชอบเขามานานแวะมาหาที่บ้านและถือ

วิสาสะเข้ามาในห้องนอน แกล้งดัดเสยีงเป็นดรณีุพร้อมเอามอืปิดตาเขา

ไว้ ชาญเข้าใจผิดจึงร่วมเพศกับเธออีกคน เสียงกระเส่าจากการเสพสม

ท�ำให้สาวใช้วัย 15 อย่างสารภีได้ยินและยืนหน้าแดงด้วยความกระสัน

อยู่หน้าห้องจงึออกอบุายร้องเรยีกและอ้างว่ามคีนมาตามหากานดา ทาง

ฝ่ายกานดาไม่กล้าเดินออกจากห้องเพราะกลัวสารภีเห็น ชายหนุ่มจึง

แกล้งใช้ให้สารภีมาเอาขันไปตักน�้ำในห้องน�้ำ พร้อมกับถือขันออกมา

จากห้องนอน ส่งให้สาวใช้แล้วเดินตามไป พอเธอเข้าไปในห้องน�้ำ เขา

ก็รีบเข้าไปด้วยแล้วปิดประตูลงกลอน สาวใช้แกล้งสะกิดเข็มขัดจน 

ผ้านุ่งของตวัเองหลดุลงไปกองแทบเท้า ชาญร่วมเพศกับสารภใีนห้องน�ำ้

ทัง้หมดสองครัง้ จากน้ัน พากันลงไปในอ่างหยอกล้อพร้อมๆ กับล้างเนือ้

ล้างตวั สาวใช้เกิดอารมณ์ขึน้มาเลยท�ำออรลัเซก็ส์ให้เจ้านายแต่เขาห้าม

ไว้ เป็นอันว่าภายในหนึ่งวัน ชาญร่วมเพศกับผู้หญิงถึงสามคนซ่ึงล้วน
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แล้วแต่เป็นสาวบรสิทุธ์ิท้ังสิน้ เจด็วนัต่อมา ในเวลาทุม่เศษ ชาญไปบ้าน

ของกานดา พ่อแม่เธอไปดูหนังกัน สาวใช้บอกว่านายหญิงอยู่บนห้อง 

ชายหนุม่ย่องขึน้บนัไดไปหา ในห้องมแีสงสลวัๆ ทีเ่ตยีงมมีุง้กางอยู่และ

มืดสนิทชาญถอดเสื้อผ้าพาดไว้บนเตียง มุดเข้าไปในมุ้ง ขึ้นคร่อมร่าง

หญิงสาวซึ่งเขานึกว่าเป็นกานดา แล้วร่วมเพศหน่ึงหน ชายหนุ่มสะดุ้ง

เม่ือได้ยินเสยีงกานดาตวัจรงิมาเรยีกให้ช่วยเพราะเธอก�ำลงัเกิดอารมณ์ 

เขาจะร่วมเพศกับกานดา แต่เครื่องเคราไม่ท�ำงาน หญิงสาวอีกคนซึ่ง

ชาญได้เสพสมผิดตัวไปแล้วเห็นเหตุการณ์ จึงเอื้อมมือมาช่วยปลุกเร้า 

แท้แล้วหญิงสาวผู้นี้คือกรองกาญจน์ น้าสาวของกานดาที่มีอายุไล่เลี่ย

กัน กลายเป็นว่าทัง้สามผลดักนัร่วมเพศไปพร้อมๆ กันในคราวเดยีว สอง

วันผ่านไป ชาญเกิดความต้องการทางเพศขึ้นมาอีก เขาคิดว่าในตอน

เช้ามืด ดรุณีหรือไม่ก็สารภีต้องตื่นมาหุงข้าวจึงหอบมุ้งไปนอนในครัว 

ดรุณีเป็นคนมาเปิดมุ้ง หลังจากน้ันชายหนุ่มร่วมเพศในท่ายืนโก้งโค้ง 

จนถึงจุดสุดยอดพร้อมๆ กับหม้อข้าวเดือดพอดี ภาพดังกล่าวอยู่ใน

สายตาสารภีซึ่งจ้องมองผ่านรอยแตกข้างฝาประตูครัว สาวใช้วัย 15 

ก�ำลงัจะไปอาบน�ำ้ พอเดินผ่านห้องครวัได้ยินเสยีงคนซบุซบิกันเลยแอบ

ดู นึกได้ว่าสว่างแล้ว เดี๋ยวชาญคงจะไปเข้าห้องน�้ำ เธอจึงไปรอท่ีนั่น 

และแล้วเมือ่ชาญมาถึง เจ้านายหนุม่กับสาวใช้ร่วมเพศกันจนน�ำ้ในอ่าง

กระเพ่ือมกระฉอก เมื่ออาบน�้ำเสร็จขึ้นไปบนห้องนอน เจอดรุณีท่ีเตียง 

ก็เลยร่วมเพศกันอกีครัง้ ชาญสารภาพต่อหญิงสาวว่าเขาได้ร่วมเพศกับ

ผูห้ญิงอ่ืนอกีสามคน เธอจะโกรธหรอืเปล่า ดรณีุบอกไม่เป็นอะไร ตามใจ

ชาญ ชาญจงึร่วมเพศกับเธออกีสองครัง้แทนค�ำขอบคณุ คนืวันเดยีวกัน 

เขาลงมาพบสารภีตามนัดซึ่งยืนรออยู่หน้าห้องน�้ำ คราวนี้ เจ้านายหนุ่ม

ชวนสาวใช้ไปในสวนหลังบ้าน เพราะห้องน�้ำมืด จะเปิดไฟดึกๆ เกรงคน

จะสงสยั คนืข้างแรมแต่ยังพอสว่างด้วยแสงจนัทร์ ชาญสัง่ให้สารภีถอด
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เสื้อผ้า แต่เธอเขินอ้างว่าไม่ใช่ในห้องหับ แล้วหญิงสาวก็นอนหงายบน

ม้ายาวในสวนภายใต้แสงจนัทร์ สารภียังเปลีย่นมาเป็นผู้อยู่เบือ้งบนฝ่าย

ชายด้วย เธอสนองตอบตามสั่งจนชายหนุ่มถึงกับร้องข้ึนว่าลีลาเหนือ

กว่าใคร บทสรุปของเรื่องให้เหตุผลว่าหนุ่มสาวเคยร่วมเพศกันมา เมื่อ

โอกาสเปิดก็ไม่มีอะไรนอกจากแก้ผ้าร่วมเพศกันอีกเท่าน้ัน แล้วจึงตัด

ฉากไปที่กานดาก�ำลังขึ้นขย่มอยู่บนร่างที่เอนนอนของชาญ จนในที่สุด 

ความสุขจากการเสพก็ได้ถะถั่งออกมาอีกหน

4. เฉาะแฉะในบ้านชนชั้นกลาง:  
พฤติกรรมร่วมเพศ ชนชั้น  
และพื้นที่แห่งปรารถนากามารมณ์

เหน็ได้ว่าพฤติกรรมร่วมเพศของตัวละครล้วนแล้วแต่เกิดในพ้ืนที่

บ้าน ไม่ว่าจะเป็นห้องนอน ห้องน�้ำ ห้องครัว หรือแม้กระทั่งในสวนหลัง

บ้าน บรเิวณพิเศษทีด่เูหมอืนงานเขยีนท้ังสองเน้นความสนใจเหมอืนกัน

คือห้องน�้ำและห้องครัว ในฐานะพื้นที่อันเย้ายวนชวนให้กามกิจออกรส

ชาติกว่าเดิมส�ำหรับชนชั้นกลางด้วยกัน รวมถึงเป็นพ้ืนที่ต่อรองอ�ำนาจ

ระหว่างชนชัน้กลางกับชนชัน้ล่าง ส่วนการกล่าวถึงห้องนอนน้ันไม่แปลก

นัก ด้วยเป็นพื้นที่แห่งกามตามปกติ เพียงแต่วรรณกรรมเฉาะแฉะซึ่งมี

เป้าหมายน�ำเสนอแฟนตาซต่ีอผูอ่้าน การท�ำให้ห้องนอนมคีวามไม่ปกติ

อันแสนไม่ธรรมดาจึงเป็นสิ่งเร่งเร้าความน่าสนใจย่ิงกว่า โดยอาจให้

ชนชัน้ล่างพลดัหลงล่วงล�ำ้สูห้่องนอนของชนชัน้กลาง กลายเป็นท่ีมาของ

ลีลาวิตถารต่างๆ ซึ่งเปลี่ยนบรรยากาศในห้องนอนมิให้จ�ำเจ
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ก่อนจะกล่าวถึงพฤติกรรมร่วมเพศในพ้ืนที่บ้านชนชั้นกลาง 

จ�ำเป็นต้องอธิบายถึงลกัษณะกลุม่คนทีพ่อจะเรยีกได้ว่าเป็นชนชัน้กลาง

พอสังเขป ใน สงครามพิงโอ่ง ของ ชอบสนุก และ เกมรักในห้องน�้ำ ของ 

มะดัน สามารถจ�ำแนกตัวละครได้ออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกคือ ชนชั้น

กลาง ได้แก่ สรจักรและเอมอรเป็นข้าราชการท�ำงานใช้ความรู้ความ

สามารถในองค์กรส�ำคัญ ขณะที่ชาญ ดรุณี กานดา และกรองกาญจน์

คือหนุ่มสาวผู้มีอันจะกิน ส่วนอีกกลุ่มคือชนชั้นล่างได้แก่ ลั่นทม สาวใช้

นางแวว แม่ครัว นายชื้น คนสวน ซึ่งท�ำงานด้วยการออกแรงในบ้าน 

ของสรจกัรและเอมอร รวมถึงสารภี สาวใช้ในบ้านของชาญ กลุม่คนเหล่า

น้ีมกัมพ้ืีนเพมาจากต่างจงัหวดัและเริม่เข้ามาท�ำงานในเมอืงหลวงภาย

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 

ค�ำว่า “ชนชั้นกลาง” ดูเหมือนจะยังเป็นที่ถกเถียงกันในแวดวง

วิชาการว่าแท้แล้วคือคนกลุ่มใดกันแน่ ธเนศ วงศ์ยานนาวาเสนอตาม

แนวคิดของเยอร์เกน คอคก้า (Jurgen Kocka) นักประวัติศาสตร์ชาว

เยอรมันว่าสถาบันครอบครัวเป็นปัจจัยในการเกิดขึ้นของชนชั้นกลาง ที่

น่าสนใจคือกลุ่มคนเหล่านี้มีความมั่นคงพอที่จะมีคนรับใช้ในบ้าน ไม่

ต้องท�ำงานบ้านงานเรือนและประกอบอาหารด้วยตนเอง66 อีกท้ังเมื่อ

พิจารณาถึงชีวิตทางสังคมและการบริโภคต่างๆ ประจ�ำวันแล้ว ก็พอจะ

จัดกลุ่มของตัวละครหลักๆ ใน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ได้ว่าเป็นชนชั้น

กลาง กระทั่งเครื่องอุปโภคอันทันสมัยก็ยังพอจะบอกได้ถึงความเป็น

66  ธเนศ วงศ์ยานนาวา, “วัฎจักรของทฤษฎีและประวัติศาสตร์ของชนชั้น
กลาง: จากการปฏิวัติฝรั่งเศสสู่พฤษภาทมิฬ 19 กันยายน,” ศึกษา รู้จัก วิพากษ์คน
ชั้นกลาง: รวมบทความจากการสัมมนาทางวิชาการ, บรรณาธิการโดย นลินี  
ตันธุวนิตย์ และ นพชัย แดงดีเลิศ  (กรุงเทพฯ: คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2550), 18-19.
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ชนช้ันกลางยกตัวอย่างกรณีข้าวของเครื่องใช้ในบ้านของกานดาจาก

เรือ่ง เกมรกัในห้องน�ำ้ ท่ีว่า “เมือ่เข้าไปในห้องจงึพบว่าบนโต๊ะมสีมดุสอง

สามเล่มวางอยู่กับปากกาปาร์กเก้อร์ปลอกทองไม่ได้สวมปลอก”67 

สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมแบบชนชั้นกลางคือใช้ข้าวของย่ีห้อมีราคา

อย่างปากกาปาร์กเกอร์ปลอกทอง เป็นต้น

ดูเหมือนว่าวิถีชีวิตชนชั้นกลางในเมืองหลวงช่วงทศวรรษ 2490 

วนเวียนอยู่แต่กับความซ�ำ้ซากจนน่าเบือ่หน่าย เน่ืองด้วยหน้าทีก่ารงาน

อันมเีกียรตแิละความเพียบพร้อมทางวัฒนธรรมบรโิภคจากความมัง่คัง่

ทางการเงิน ความพยายามออกจากชีวิตประจ�ำวันอันจ�ำเจกลายเป็น

เป้าหมายหลกัของคนกลุม่น้ี แน่นอนว่าการได้ออกไปท่องเทีย่วยังสถาน

ทีต่่างๆ ย่อมเป็นหนทางหน่ึง แต่ส�ำหรบัผูจ้�ำเป็นต้องอยู่ในพ้ืนทีข่องบ้าน 

ย่อมพยายามแสวงหาบรเิวณอนัน่าตืน่เต้นเพ่ือผ่อนคลายวิถีแห่งความ

หน่ายเอียน และวิธีการส�ำคัญอันจะน�ำไปสู่โลกหฤหรรษ์ย่อมหนีไม่พ้น

พฤติกรรมร่วมเพศ 

ตัวละครอย่างสรจักรและเอมอรใน สงครามพิงโอ่ง รวมถึงชาญ 

ดรุณี กานดา และกรองกาญจน์ ใน เกมรักในห้องน�้ำ คือลักษณะชนชั้น

กลางผูม้หีน้าท่ีการงานดีและมเีกียรติยศทางสงัคม หากในพ้ืนทีข่องบ้าน

แล้ว ตวัละครท้ังหลายไม่อาจหลดุพ้นไปจากแรงปรารถนาเชิงกามารมณ์ 

ทั้งยังประกอบกิจกรรมร่วมเพศที่ไม่เป็นไปตามศีลธรรมอันดีเท่าใดนัก 

วิถีชีวิตชนชั้นกลางตกอยู่ภายใต้แบบแผนค่านิยมดีงาม หากจิตใจส่วน

ลกึแล้วย่อมต้องการละเมดิต่อสิง่ท่ีล้อมกรอบอยู่ น่ันเป็นแฟนตาซสี�ำคญั

ที่ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” พยายามน�ำเสนอต่อผู้อ่าน งานเขียนประเภท

67 มะดัน, เกมรักในห้องน�้ำ (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 46.
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น้ีประหนึ่งพ้ืนท่ีแห่งจินตนาการเพ่ือปลดปล่อยตนเอง แต่ก็อาศัยมูล

ความจริงซึ่งเกิดข้ึนในสังคมเช่นกัน เพราะย่ิงจินตนาการนั้นมีความ

สมจริงเท่าไหร่ก็ย่อมปลุกเร้าอารมณ์ร่วมได้มากเท่าน้ัน ดังกรณีของ 

สรจักร ข้าราชการหนุ่มซึ่งสังคมนอกบ้านมองอย่างชื่นชม เขาเป็นต้น

แบบสามีที่ดีในสายตาคนทั่วไป หากในพ้ืนที่บ้านแล้วเขาคือผู้ชาย

กระหายหืน่ทางกามารมณ์อย่างไม่บนัยะบนัยัง ขณะเอมอรเป็นอาจารย์

วิทยาลัยผู้บรรยายเรื่อง “มารยาทของเด็กวัยรุ่น” อันดูเหมือนจะเป็น 

ภาพลกัษณ์แสนด ีหากลกึลงไปในหัวอก เธอเองยังมคีวามต้องการทาง

เพศสูง และเมื่อสัญชาตญาณซ่อนเร้นของเธอได้ถูกปลุกเร้าขึ้นมาแล้ว

ก็มิพักต้องเอ่ยถึงมารยาทอันใดอีก เพราะพฤติกรรมร่วมเพศไม่ได้มี

แบบแผนอะไรนอกจากการเร่งเร้าไปให้ถึงจุดสุดยอด

จากเรื่องเดียวกัน ตัวละครอย่างลั่นทมถูกเอมอรเลือกให้เธอมา

เป็นสาวใช้ในบ้านเพราะ “เด็กสาววัย 15 ปี ผิวด�ำ หน้างอก ตาโต จมูก

รั้น ค่อนข้างขี้เหร่”68 ทั้งน้ีเพ่ือจะได้ไม่เป็นพิษเป็นภัย ลั่นทมไม่ต่างไป

จากสาวบ้านนอกทั้งหลายที่ถูกวาดภาพให้ใสซื่อ ไร้เดียงสา และถึงแม้

สาวใช้จากบ้านนอกจะเป็นคนขีเ้หร่ แต่เธอกลบัซ่อนของดเีอาไว้ภายใต้

ร่มผ้า ครั้นเมื่อได้เปิดเผยเรือนร่างล่อนจ้อนเปล่าเปลือยต่อหน้าคุณ

ผู้ชายของบ้านแล้ว สรจักรถึงกับร�ำพึงว่า “อา... ถึงแม้ว่าหน้าตาของ

หล่อนจะข้ีเหร่ แต่ของสงวนของหล่อนน้ัน ช่างงดงามยวนตาเสียย่ิงนกั”69 

อีกตัวละครคือนางแววเป็นหญิงวัยกลางคน เอมอรเลือกเธอมาเป็น 

แม่ครัวด้วยเหตุผลว่า “...หญิงผู้น้ีมีสามีแล้ว และยังสามารถท�ำหน้าท่ี

68 ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง (ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 3. 
69 เรื่องเดียวกัน, 44.
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ขบัรถ และรกัษาบรเิวณบ้านให้น่าอยู่สวยงามได้อกีด้วย”70 การเลอืกแม่

ครวัและสาวใช้สะท้อนให้เห็นถึงทศันคติแบบชนชัน้กลางของเอมอร เธอ

คิดว่าการเลือกชนชั้นล่างให้มาท�ำงานในบ้านจะต้องเลือกคนมี

คณุสมบตัไิม่น่าจะพึงประสงค์ในสายตาผูเ้ป็นสามเีพ่ือป้องกันการลอบ

ร่วมเพศกัน หากทุกคนท่ีเอมอรคัดสรรมาล้วนกลายเป็นผู้ปลุกเร้า

กามารมณ์ให้กับสามีของเธอจนน�ำไปสู่กามกิจอย่างถึงอกถึงใจทั้งสิ้น 

ส่วนนายชื้น ตัวละครที่เพิ่งปรากฏตัวในตอนท้าย แต่กลับเป็นคนท�ำให้

เอมอรได้เปิดเปลอืยอารมณ์ของเธอจนหลงลมืกรอบคดิแบบชนชัน้กลาง 

ยอมร่วมเพศกับคนสวนเพราะติดใจในลีลาดิบเถ่ือนซึ่งให้เพศรสเหนือ

กว่าชายชนชั้นเดียวกันอย่างสรจักร 

กรณีของเรือ่ง เกมรกัในห้องน�ำ้ หาได้ผดิแผกแตกต่างออกไป ตวั

ละครอย่างสารภ ีสาวใช้วัย 15 (เท่ากับลัน่ทม เพียงแต่หน้าตาสวยกว่า) 

อยู่ในสถานะชนชัน้ล่าง แต่ด้วยลลีาทางกามกิจโดดเด่นกว่าหญิงชนชัน้

กลางอืน่ๆ ในเรือ่ง ท�ำให้ชาญ ชายชนชัน้กลางเจ้าของบ้านตดิใจจนต้อง

นัดพบเพื่อร่วมเพศกับเธออยู่มิวาย โครงเรื่องหลักเหล่านี้สอดคล้องกับ

แนวคดิและความเข้าใจแบบชนชัน้กลางทีม่องว่าชนชัน้ล่างคอืกลุม่คน

ที่ไม่สามารถควบคุมเรื่องเพศของตนเองได้ ขาดความยับยั้งชั่งใจ และ

มักแสดงออกเรื่องเพศก้าวร้าวรุนแรง71 น่ันเป็นเพราะมิได้ผ่านการ 

กล่อมเกลาทางศีลธรรม ประเด็นเหล่านี้ยังมีปรากฏให้เห็นผ่านสื่อ 

สิ่งพิมพ์ต่างๆ ที่มิได้น�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งมากมาย 

70 เรื่องเดียวกัน, 2.
71 ชลิดาภรณ์ ส่งสัมพันธ์, หนังสือโป๊ตลาดล่าง: ความรู้ มายาคติ และ

จินตนาการในเรื่องเพศ (กรุงเทพฯ: มูลนิธิสร้างความเข้าใจเรื่องสุขภาพผู้หญิง, 
2551), 34.
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ไม่ว่าจะเป็นนิยายประโลมโลกหรือวรรณกรรมชั้นดี แต่กระน้ัน สิ่งท่ี 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” พยายามน�ำเสนอในทางกลับกัน คือการแย้งว่า 

ส�ำหรับชนชั้นกลางเองแม้จะเคยผ่านการอบรมขัดเกลาทางศีลธรรมให้

รูจ้กัควบคมุตนในเรือ่งเพศ แต่ในพ้ืนท่ีรโหฐานอย่างบ้านแล้ว คนกลุม่น้ี

กลับแสดงออกถึงแรงปรารถนาและความกระสันต่อเพศรสเช่นกัน 

แน่นอนว่า กรณีท�ำนองชนชั้นกลางชายมีพฤติกรรมร่วมเพศกับ

ชนชั้นล่างหญิงย่อมมิใช่เรื่องแปลกต่อสังคมแบบปิตาธิปไตยซ่ึงระบบ

ผวัเดยีวหลายเมยีเอือ้อ�ำนวยให้เกิดขึน้มายาวนาน เดมิทลีกัษณะอย่าง

ว่าในสังคมไทยมักเก่ียวพันกับชายชนชั้นสูง ครั้นเม่ือปรากฏกระแสวิถี

ชนชั้นกลางสมาทานต่อแนวคิดผัวเดียวเมียเดียวช่วงปลายทศวรรษ 

2450 เป็นต้นมา จวบจนช่วงทศวรรษ 2470 ท่ีกฎหมายมบีทบาทส�ำคญั

ต่อหลักการมีภรรยาเพียงคนเดียว72 ค่านิยมท�ำนองนี้จึงกลายเป็น

แบบแผนของชนชั้นกลางเรื่อยมากระท่ังช่วงทศวรรษ 2490 อย่างไร

ก็ตาม ถึงแม้ชายชนชั้นกลางส่วนใหญ่จะแสดงตนต่อสังคมว่าพวกเขา

มเีมยีเพียงแค่คนเดยีวโดยเอาอย่างชาวตะวันตก มไิด้มเีมยีน้อยจ�ำนวน

มากเฉกเช่นชนชั้นสูงในสังคมสยามดั้งเดิม แต่นั่นมิได้หมายความว่า

พวกเขาจะร่วมเพศกับผู้หญิงเพียงคนเดียว กลับกลายเป็นจุดเริ่มต้นที่

ผู้ชายเลี่ยงการมี “เมียน้อย” แล้วไปมี “เมียลับ” แทน73 ถ้าในสังคม 

72 เริ่มจากพระราชบัญญัติแก้ไขเพ่ิมเติมกฎหมายลักษณะผัวเมีย 
พุทธศักราช 2473 ไปสู่ประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชย์บรรพที่ 5 ว่าด้วยเรื่อง
ครอบครวั ฉบบัปีพุทธศกัราช 2478 ดเูพ่ิมเตมิที ่สรุเชษ์ฐ สขุลาภกิจ, ““ผวัเดยีวเมยี
เดียว” ในสังคมไทยสมัยใหม่จากทศวรรษ 2410 ถึงทศวรรษ 2480,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาประวัติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556)

73  ดเูพ่ิมเตมิที ่พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั, “โคลนตดิล้อ บท 
10 การค้าหญิงสาว,” ใน ลัทธิเอาอย่าง (กรุงเทพฯ: ธรรมบรรณาคาร, 2516), 97.
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ปิตาธิปไตยแบบเก่า ชนชัน้สงูมเีมยีน้อยในครอบครอง อนัเป็นสิง่ทีช่นชัน้

กลางไม่พึงประสงค์รวมถึงวิพากษ์วิจารณ์แล้ว พอล่วงเข้าสู ่สมัย

ประชาธิปไตยท่ีระบบผัวเดียวเมียเดียวเป็นแบบแผนส�ำคัญทางสังคม 

ชนชั้นกลางเองซึ่งเป็นตัวแทนแห่งระบบดังกล่าวก็แอบมีเมียลับปกปิด

ซ่อนเร้นอยู่มากมายเช่นกัน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ท�ำหน้าท่ีเปิดเปลอืย

และน�ำเสนอประเด็นส่วนน้ีไว้อย่างน่าสนใจ ราวกับว่าขณะแสดงภาพ

แฟนตาซีทางกามกิจให้ชนชั้นกลางจินตนาการคล้อยตาม อีกด้านหนึ่ง

ยังล้อเลียนแกมจิกกัดต่อค่านิยมของคนกลุ่มนี้ไปพร้อมกัน

นอกเหนือไปจากนี ้ผูเ้ขยีนบทความใคร่เสนออกีประเดน็หนึง่อนั

ชวนครุน่คดิ กล่าวคอื ยคุก่อนหน้าประชาธิปไตยน้ัน การท่ีชายชนชัน้สงู

ได้ร่วมเพศกับหญิงอื่นนอกการสมรสแล้ว ส่วนใหญ่มักจะต้องรับเลี้ยง

ดูในฐานะเมียน้อย เนื่องจากค่านิยมการร่วมเพศเก่ียวข้องกับความ

สัมพันธ์แบบผัวเมีย ทว่าส�ำหรับชนชั้นกลางภายหลังเปลี่ยนแปลงการ

ปกครอง พุทธศักราช 2475 เมือ่ผูช้ายไปร่วมเพศกับหญิงอืน่ทีมิ่ใช่คูค่รอง

ตามกฎหมาย ก็อาจปฏิเสธความรบัผดิชอบเลีย้งดไูด้ เพราะเกิดแนวคดิ

การร่วมเพศได้ถูกแยกออกจากความสัมพันธ์แบบผัวเมียแล้วราวกับ

ชายหญิงมีอิสระเสรีโดยไม่จ�ำเป็นต้องผูกมัดกามกิจด้วยสถานะการ

แต่งงาน ลักษณะแบบนี้ปรากฏในวรรณกรรมเฉาะแฉะหลายต่อหลาย

เรื่อง ซึ่งส่วนใหญ่น�ำเสนอพฤติกรรมร่วมเพศนอกกรอบและนอกพ้ืนท่ี

บ้าน ท�ำนองว่าถึงจดุสดุยอดแล้วแยกย้าย หลัง่น�ำ้กามแล้วแยกทาง แต่

ส�ำหรับเรื่อง สงครามพิงโอ่ง และ เกมรักในห้องน�้ำ น่าสนใจในแง่ที่ว่า

เป็นความสมัพันธ์ทางเพศในพ้ืนท่ีบ้าน ถึงแม้จะมไิด้เป็นไปตามหลกัผวั

เดียวเมียเดียวหรือกรอบแห่งการสมรส แต่เมียลับก็ย่อมหาใช่เรื่องลับ 

เพราะการอยู่ในบ้านเดียวกัน ต่อให้ปกปิดอย่างไรก็ดูเหมือนจะไม่แนบ
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เนียนนัก งานเขียนแบบน้ีจึงมักเสนอทางออกไปในท�ำนองพฤติกรรม

ร่วมเพศสมานฉนัท์นัน่คือ ผลดักันร่วมเพศ หรอืร่วมเพศไปพร้อมกันเลย 

โดยตวัละครชายเชือ่มัน่ว่าพละก�ำลงัและลลีาของตนเองจะท�ำให้ผู้หญิง

ทุกคนทุกชนชั้นติดใจจนปรองดองอยู่ร่วมกันได้ในบ้านหลังเดียวกัน

อกีลกัษณะหนึง่ คือการท่ีหญิงชนชัน้กลางร่วมเพศกับชายชนชัน้

ล่างแล้วรู้สึกพึงพอใจในลีลาทางเพศเหนือกว่าชายชนชั้นกลาง ตาม

เนื้อหาซึ่งพบบ่อยใน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ตัวละครชนชั้นกลางหญิง

อาจขัดขืนในตอนแรก แต่เมื่อถูกเล้าโลมเสพสมอย่างรุนแรงดิบเถ่ือน

จากชายชนชัน้ล่างจนชวนให้นึกเปรยีบเทยีบกับชายชนชัน้เดยีวกันแล้ว 

ตัวละครหญิงเหล่านั้นมักยินยอมร่วมมือภายหลังด้วยความติดใจ ใน

งานเขยีนบางเรือ่งฝ่ายหญงิถึงขัน้แสดงความปรารถนาและเป็นผูน้�ำทาง

เพศให้กับฝ่ายชายเลยทเีดียว (เช่น ขอขึน้คร่อมขย่มให้ตวัละครชายเอง) 

นับได้ว่าชายชนชั้นล่างเป็นผู้เปลี่ยนให้หญิงชนชั้นกลางซึ่งอยู่ในกรอบ

ค่านยิมดงีามทางสังคมโดยไม่ข้องเก่ียวกับเรือ่งเพศนอกสมรส กลายมา

เป็นคนสนใจและตดิใจในเพศรสจนหลงลมืสิง่ท่ีเคยยึดมัน่ต่างๆ ไปโดย

ปริยาย กรณีอาจารย์เอมอรกับนายชื้นคนสวนจากเรื่อง สงครามพิงโอ่ง 

คือเครือ่งยืนยนัประเดน็นีไ้ด้เป็นอย่างดี หญิงชนชัน้กลางถึงกับครางออก

มาหลังจากเครื่องเพศของเธอหลั่งน�้ำกระสันออกมาติดๆ กันถึง 3 หน

เพราะถูกเครื่องเพศฝ่ายชายกระแทก “อา...ท�ำไมหนอ ชื้นจึงท�ำให้เธอ

มีความสุขได้ถึงเพียงนี้ สรจักรผู้เป็นผัวก็ปรนสวาทเธอเก่งไม่น้อย แต่ก็

เป็นรองชายคนใช้อีกมากนัก”74 ทั้งที่ในตอนแรกซึ่งคนสวนมาสวมรอย

เป็นสามี อาจารย์สาวร้องด่าเขาอย่างเดียดฉนัท์ “ว้าย...ตายแล้ว...แก...

74  ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง, 104.
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ปล่อยชั้นนะ ท�ำไมถึงเลวอย่างนี้...”75 แต่แล้วก็เสียงอ่อนลงเมื่อเคร่ือง

เพศขนาดมหึมาล่วงล�้ำสู่ร่างกายเธอ

เรือ่งท�ำนองดังกล่าวอาจดูไม่แปลกนกัต่อสายตาปัจจบุนั หากใน

ช่วงทศวรรษ 2490 แล้วการให้ผูห้ญิงแสดงออกว่าตดิใจเรือ่งเพศคงนบั

เป็นการละเมิดกรอบทางสังคมค่อนข้างรุนแรงทีเดียว แท้แล้วผู้หญิง

ลักษณะเฉกเช่นอาจารย์เอมอรมีตัวตนจริงในสังคมไทยมาก่อนหน้า

ทศวรรษ 2490 เลียว ศรีเสวกหรือเจ้าของนามปากกา “อรวรรณ” เล่าถึง

การที่เขาน�ำเอาชีวิตทางเพศของผู้หญิงหลายคนมาเขียนเป็นนิยายสิบ

สตางค์นับแต่ทศวรรษ 2470 โดยเฉพาะภายใต้นามแฝง “เรืองฤทธิ์” มี

อยู่เรื่องหน่ึงซึ่งเลียวพาดพิงถึงคุณนายผู้ลอบเสพสมกับคนสวนจาก

บุรีรัมย์และคนขับรถ76 แต่ถึงกระน้ัน สิ่งท่ีนิยายสิบสตางค์มิอาจท�ำได้

อย่าง “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” คือการเอ่ยถึงเรือ่งน้ีด้วยถ้อยค�ำตรงไปตรง

มาโดยมิต้องอ�ำพราง “สาร” ที่ผู้อ่านได้รับจึงชัดเจนและหนักหน่วงกว่า 

ตามบริบทสังคมไทยทศวรรษ 2490 การที่ชายชนชั้นล่างได้ร่วม

เพศกับหญิงชนชั้นกลางอาจเป็นสิ่งค่อนข้างห่างไกลความเป็นจริงใน

ชี วิตประจ�ำวัน แม้ว ่าจะเป ็นยุคที่บอกว ่าปกครองด้วยระบอบ

ประชาธิปไตย ทุกคนเสมอภาคเท่าเทียมหากส�ำนึกทางชนชั้นยังคง

เหนียวแน่น แม้จะดูเหมือนเป็นแฟนตาซี ก็มิอาจปฏิเสธได้เลยว่าเร่ือง

ราวแบบนี้ไม่มีอยู่จริง แน่ล่ะ ปรากฏหลายกรณีที่ผู้หญิงสถานะสูงกว่า

ลดตวัลงมาเสพสมกับผูช้ายสถานะต�ำ่กว่าซึง่มกัจะไม่พ้นถูกตราหน้าว่า 

75 เรื่องเดียวกัน, 99.
76 อรวรรณ (นามแฝง), สู่เมืองเสือ (กรุงเทพฯ: ประพันธ์สาส์น, 2519), 

14-17.
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“หญิงชั่ว” ผู้ประพฤติผิดศีลธรรมอันดี ส่วนใหญ่แล้วผู้หญิงมักเป็นฝ่าย

เริม่เอง ส�ำหรบัจนิตนาการส�ำคัญท่ี “วรรรณกรรมเฉาะแฉะ” เสนอไว้ด้วย

คือชายชนชัน้ล่างจะสามารถเข้าถึงเรอืนร่างและร่วมเพศกับหญิงชนชัน้

กลางได้น้ัน จะต้องอาศยัการฉวยโอกาสหรอืความเจ้าเล่ห์เพทุบาย โดย

สิง่ท่ีจะท�ำให้พวกเธอยนิยอมเกลอืกกลัว้กับชนชัน้ทีต่�ำ่กว่าย่อมมิพ้นลีลา

กามกิจเด็ดขาดและเครื่องเพศขนาดมหึมา

ในเรื่อง เกมรักในห้องน�้ำ เปิดเผยพฤติกรรมร่วมเพศชวนให้ตื่น

เต้น นั่นคือกามกิจระหว่างผู้ชายกับผู้หญิงสองคนไปพร้อมๆ กัน เห็นได้

จากตอนชาญร่วมเพศกับกรองกาญจน์ผู้เป็นน้าสาว ขณะเดียวกันก็ท�ำ

ออรัลเซ็กส์ให้กับกานดาผู้เป็นหลานสาว เหล่าน้ีล้วนเป็นการถ่ายทอด

แฟนตาซีทีพ้่นไปจากกรอบของระบบผวัเดยีวเมยีเดยีวแบบชนชัน้กลาง

ตวัละครอย่างชาญผูต้ั้งใจจะมเีมยีพร้อมกันถึงสีค่นเป็นภาพแทนสะท้อน

ให้เห็นถึงลักษณะชายชนชั้นกลางท่ีไม่ยึดโยงอยู่กับความเป็นคู่รักหรือ

สามีที่ดี ตรงกันข้ามกลับนิยมแสวงหาความรื่นรมย์ทางกามารมณ์ด้วย

กิจกรรมทางเพศเสมอเมือ่สบโอกาส มุง่หมายเสพสมเพศรสแบบเสรีจาก

ผู้หญิงหลายคน ไม่ว่าจะเป็นคู่รักหรือภรรยาของตนเอง สาวใช้ รวมถึง

แม่ครัว ตัวละครชายแบบน้ีแสดงออกถึงความเป็น “ชายชาญ” ท่ี

สามารถเล้าโลมให้ผู้หญิงเกิดแรงปรารถนาและความกระสัน พร้อมทั้ง

ตอบสนองและก�ำราบพวกเธอด้วยลลีาร่วมเพศทัง้แบบถึงพรกิถึงขงิและ

แบบวิตถารจนท�ำให้ผู้หญิงติดใจ แม้ตอนแรกพวกเธออาจจะพยายาม

ขดัขนื แต่ท้ายทีส่ดุเมือ่ถูกกระตุน้ด้วยเครือ่งเพศฝ่ายชายซึง่เน้ือเร่ืองมกั

บรรยายให้เห็นภาพพจน์ความใหญ่ยาวกว่าปกติ ตัวละครหญิงท้ังหลาย

ก็ยินดใีห้ชายหนุม่ตกัตวงสวาทได้ตามใจ ทัง้ยังมกีารร้องขอให้ตวัละคร

ชายร่วมเพศกับเธออีกหลายครัง้ ความภาคภูมใิจส�ำหรบัชายชนชัน้กลาง
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ลกัษณะนีค้อืผูห้ญิงให้การยอมรบัว่าเป็นผูเ้ชีย่วชาญช�ำ่ชองทางกามกจิ

ซึ่งสร้างความพึงพอใจให้กับเธอ 

ผูเ้ขยีนบทความกล่าวไปแล้วว่า บ้านชนชัน้กลางเป็นฉากส�ำคญั

ของพฤตกิรรมร่วมเพศในวรรณกรรมเฉาะแฉะ พ้ืนทีใ่ช้สอยในบ้านกลุม่

คนเหล่านี้ย่อมมีอยู่หลายบริเวณ โดยจะแจกแจงในแต่ละส่วนต่อไปนี้

การร่วมเพศในห้องนอน คือเรื่องปกติส�ำหรับบ้านชนชั้นกลาง 

บรเิวณดงักล่าวเป็นสญัลกัษณ์ “เพศสมัพันธ์” ระหว่างเพศชายเพศหญิง

มายาวนาน ห้องนอนยึดโยงเก่ียวกับการพักผ่อน “นอนหลับ” ขณะ

เดียวกันก็มีนัยยะถึงการ “หลับนอน” อุปกรณ์ส�ำคัญประจ�ำห้องย่อมไม่

พ้นไปจากเตยีง เมือ่คนอยู่ในพ้ืนทีน่ีจ้งึเป็นการอยู่บนเตยีงเสยีส่วนใหญ่ 

โดยเฉพาะหากผูช้ายและผูห้ญิงอยู่ร่วมกันในห้องแล้ว กิจกรรมบนเตยีง

ย่อมเป็นสิ่งหลีกเลี่ยงมิได้ ไม่แปลกเลยที่ห้องนอนจะปรากฏอยู่ใน

วรรณกรรมทั้งหลายในกรณีที่ตัวละครมีความสัมพันธ์กัน ประหนึ่งเรื่อง

ธรรมชาตอินัเป็นท่ีรูกั้นท่ัวไป แต่ใน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” น้ัน เพ่ือทีจ่ะ

ท�ำให้ห้องนอนมีความน่าตื่นเต้นเย้ายวนยิ่งกว่างานเขียนประเภทอื่น ผู้

ประพันธ์มกับรรยายลลีากามกิจให้โลดโผน บางทีก็ถึงขัน้วติถาร เฉกเช่น

เรือ่ง เกมรกัในห้องน�ำ้ ของ มะดนั ฉากร่วมเพศโลดโผนระหว่างตวัละคร

ชนชั้นกลางด้วยกันเกิดขึ้นในห้องนอนที่บ้านกานดา ชาญเข้าใจผิดว่า

หญิงสาวผูน้อนบนเตยีงคอืกานดาเพ่ือนสาวของเขา แต่แล้วกลบักลาย

เป็นกรองกาญจน์น้าสาวของเธอแทน เพศสัมพันธ์ผิดตัวท�ำนองนี้ 

กระตกุอารมณ์พอสมควร แต่ความโลดโผนซึ่งผูอ่้านช่วงทศวรรษ 2490  

คาดการณ์ไม่ถึงคือการทีช่ายหน่ึงคนร่วมเพศกับผู้หญิงสองคนพร้อมกัน 

โดยชาญผนึกเน้นเครื่องเพศของเขากับเครื่องเพศของกรองกาญจน์ 

ขณะเดียวกันก็ฟุบหน้าตรงเครื่องเพศของกานดาเพื่อใช้ลิ้นกระตุ้นต่อม



174

วารสารประวัติศาสตร์  ธรรมศาสตร์ ปีท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2560)

สวาทให้เธอ ฝ่ายหญิงทั้งสองเองก็ร่วมมือต่อการเร่งเร้ากามารมณ์ “..

[ชาญ]..กระเด้าเสียสุดแรงอย่างเอาเป็นเอาตาย ในที่สุดน�้ำ(ค-ย) ก็พุ่ง

เข้าร(ูห) น้าสาวของกานดา สองสาวแอ่นตัวแอ่น(ห) คนทัง้สามกอดก่าย

กันพัลวนัให้ยุ่งไปหมด แล้วกานดาก็เอานิว้ทิม่ตูดเขาคาไว้อย่างน้ันเอง”77 

ครัน้เมือ่ถงึตอนทัง้สามเสรจ็สม มะดนับรรยายอกีว่า “(ค-ย)ชาญคารู(ห) 

ใบหน้าเขาฟุบอยู่กับ(ห)ของหล่อน น้าสาวขย�ำนมหลานสาวเป็นคร้ัง

สุดท้าย แล้วหนัมากอดชาญไว้แน่น”78 ส่วนในเรือ่ง สงครามพิงโอ่ง ฉาก

เดด็ในห้องนอนชวนให้ตดิตามอย่างใจระทกึได้แก่ ชายชนชัน้ล่างระดบั

คนสวนอย่างนายชื้นได้ล่วงล�้ำมาสู่ห้องนอนของหญิงชนชั้นกลางอย่าง

เอมอรเพ่ือแสดงภาพพฤติกรรมร่วมเพศข้ามชนชั้น แม้ทีแรกฝ่ายหญิง

จะเข้าใจผดิว่าเป็นสาม ีแต่เมือ่ “เขากระเด้าพลางคลงึเคล้นสองเต้างาม

รนุแรงตามจงัหวะทีก่ระเด้า ท�ำให้นายสาวเสยีวสนุกชะนิดท่ีบอกแก่ตวั

เองว่า (เย็-) กับผวัแท้ๆ ยังไม่อร่อยถึงใจขนาดนีเ้ลย ทกุคร้ังท่ีเขากระแทก

(ค-ย) ลงมา เธอก็ต้องยกก้นลอยรับอย่างไม่พลาดจังหวะ”79 ด้วยลีลา

ดิบเถ่ือนของชายชนชัน้ล่างได้เปลีย่นห้องนอนให้มแีฟนตาซทีางเพศรส

แตกต่างไปจากห้องนอนที่เคยอยู่ร่วมกับชนชั้นเดียวกัน

ปฏิเสธไม่ได้ว่าฉากส�ำคัญท่ีสุดของ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ท้ัง

สองเรื่องคือ ฉากห้องน�้ำซึ่งถือเป็นบริเวณเปียกโชกชื้นแฉะ ใน สงคราม

พิงโอ่ง ขณะตัวละครสรจักรและเอมอรก�ำลังอาบน�้ำในอ่างพร้อมกับ

สอดใส่อวัยวะเพศระหว่างกัน เหตุการณ์หนึ่งซึ่ง “ชอบสนุก” สอดใส่เข้า

มายังเน้ือเรือ่งอย่างเหมาะเจาะคอืตอนทีส่รจกัรพบว่าน�ำ้ประปาไม่ไหล

77 มะดัน, เกมรักในห้องน�้ำ, 59-60.
78 เรื่องเดียวกัน, 60.
79 ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง, 102-103.
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แล้วเขาหงุดหงิดมากจนบ่นออกมาว่า “น่ากลัวจะถูกสไตรค์เร่ืองน�้ำ

ประปาเสียแล้ว”80 หากวิเคราะห์บริบททางประวัติศาสตร์ช่วงทศวรรษ 

2490 ตามความเห็นและความรู้สึกแบบชนชั้นกลางในเมืองหลวงมอง

ว่าการที่น�้ำประปาไม่ไหลเกิดขึ้นจากชนชั้นล่างหรือชาวต่างจังหวัดผู้

อพยพเข้ามาจากชนบทหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เพื่อหางานท�ำ นั่นเป็น

สาเหตุท�ำให้พื้นที่กรุงเทพฯ ขาดแคลนน�้ำประปาส่งผลให้ชาวกรุงเดือด

ร้อน สอดคล้องกับค�ำกล่าวของหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมชว่า “การ

ทีน่�ำ้ประปาไม่พอใช้อยูใ่นขณะน้ีนัน้ เนือ่งจากหลงัสงครามคราวนีม้คีน

อพยพเข้ามาอยู่ในพระนครและธนบุรีกันมากขึ้น และบ้านเมืองก็เจริญ

ตามไปด้วย มีการปลูกบ้านเพ่ิมขึ้นทั้งในพระนครและธนบุรี ดังจะเห็น

ได้จากจ�ำนวนผู้ที่มาขอติดตั้งมิเตอร์ใช้น�้ำเพิ่มขึ้นอย่างมากมาย” 81

เพ่ือด�ำเนนิกิจกรรมทางเพศต่อไปหลงัจากอารมณ์ค้างคา สรจกัร

ชวนเอมอรไปอาบน�้ำท่ีโอ่งและเริ่มแสดงความปรารถนาสอดใส่อีกหน 

อาจารย์สาวกล่าวว่า “ท�ำไงล่ะคะ...อรว่าไปที่เตียงนอนดีกว่า” หากแต่

ฝ่ายชายเอ่ยขึน้ “ไม่ต้องหรอก...ตุม่น�ำ้นีไ่งล่ะ...อรจ๋า...ยืนพิงโอ่งน�ำ้เข้า

ซี.่..นัน่แหละ...หงายหลงัลงไปซจ๊ีะ...โอ้โฮ.... (ห)อรโคกดจีงั...โชคดนีกั...

ที่ผมได้เมีย(ห)ใหญ่ๆ ยังงี้”82

พฤติกรรมร่วมเพศด้วยการพิงโอ่งดูเหมือนจะสร้างความพึงใจ

และเย้ายวนอารมณ์สองสามีภรรยามากยิ่งขึ้น นั่นเพราะ “...ร่างหล่อน

80 เรื่องเดียวกัน, 30.
81 อ้างถึงใน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์. วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย: การ

เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 2491-2500.
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2550), 185.

82 ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง, 32.
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หงายไปกับโอ่งน�้ำ ท�ำให้เต้านมพุ่งชูชันไหวระริก ยั่วเย้าอารมณ์ให้ชาย

หนุ่มคลึงเคล้าขย�ำขย้ีอย่างคึกคนอง”83 ฝ่ายหญิงคือเอมอรไม่เพียงแต่

พิงเรือนร่างด้านหลังของเธอเท่าน้ัน แต่ยังหันเรือนร่างด้านหน้าเข้าหา

โอ่งเพ่ือรองรับสงครามที่ฝ่ายชายคือสรจักรก�ำลังรุกโรมรัน เน้ือเรื่อง

บรรยายว่า “...ก้นงอนของหล่อนโด่งออกมาเล็กน้อย แขนทั้งสองท้าว

โอ่งไว้มัน่ เขาจบัขาทัง้สองให้ถ่างออกจากกันเลก็น้อย พวง(ห)ปลิน้ย้อย

เป็นพูน่าดู...”84 เห็นได้ว่าการที่ชายหญิงชนชั้นกลางเปล่ียนจาก “เร่ือง

บนเตียง” มาเป็น “เรื่องพิงโอ่ง” เป็นหนึ่งในวิธีจัดการกับ “เพศสัมพันธ์” 

ให้มีสีสันและไม่จ�ำเจเพิ่มขึ้น

“สงครามพิงโอ่ง” ในห้องน�้ำระหว่างสรจักรกับเอมอรชัดเจนต่อ

สายตาสาวใช้อย่างลัน่ทม ภายหลงัจากได้เสยีสาวครัง้แรกให้คณุผูช้าย

ของบ้านไปแล้ว เด็กสาวใสซื่อไร้เดียงสาค่อยๆ เรียนรู้ถึงอ�ำนาจบน 

เรือนร่างของเธอ ครั้นเมื่อสรจักรขอร่วมเพศเป็นครั้งที่สอง ลั่นทมเสนอ

ให้เขากระท�ำกับเธอเหมอืนทีก่ระท�ำกับ เอมอรคือร่วมเพศด้วยท่าพิงโอ่ง 

แสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจต่อรองของตัวละครหญิงชนชั้นล่างกับตัวละคร

ชายชนช้ันกลางโดยใช้กิจกรรมทางเพศ เป็นนัยยะว่าหากลั่นทม

ปรารถนาจะเลือ่นตนให้อยู่ในระดับเดียวกับเอมอรแล้ว เครือ่งมอืส�ำคญั

ของเธอคือเครือ่งเพศและลลีาทางเพศท่ีไม่อ่อนด้อยไปกว่าอาจารย์สาว 

และหากเหนือกว่าได้ก็จะดีย่ิงขึน้ “ชอบสนุก” บรรยายความรูส้กึของสาว

ใช้ว่า “ด้วยความลมืตัว หล่อนอยากจะให้เขา(เย็-)หล่อนในห้องน�ำ้อย่าง

คุณผู้หญิงบ้าง...”85และจากการจ้องมองสงครามระหว่างสรจักรกับ

83 เรื่องเดียวกัน, 33-34.
84 เรื่องเดียวกัน, 35-36.
85 เรื่องเดียวกัน, 53.
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เอมอร เมื่อลั่นทมต้องมาเผชิญกับสงครามด้วยตนเอง เธอจึงรับมือได้

เป็นอย่างดีน่ันเป็นเพราะ “ลั่นทมจดจ�ำภาพท่ีได้เห็นไว้อย่างไร เธอก็

ต้องการให้เขาท�ำเช่นน้ันบ้าง ฉะน้ัน สงครามพิงโอ่งระหว่างคุณผู้ชาย

และสาวใช้จึงด�ำเนินไปอย่างดุเดือด ทั้งๆ ที่หล่อนไม่เคยมาก่อน แต่

ธรรมชาตก็ิเร่งเร้าให้หล่อนส่ายสะโพกแอ่น (ห) ส่ายกระเด้งรับหวั (ค-ย)

ได้ราวกับผู้ช�ำนาญ”86

ส่วนเรือ่ง เกมรกัในห้องน�ำ้ เรยีกได้ว่าเปิดฉากขึน้ในห้องน�ำ้ตัง้แต่

ย่อหน้าแรกเลย “หล่อนกลัวตุ๊กแกในห้องน�้ำ เขาเข้าไปดูหล่อนกลับโผ

เข้ากอด บา...มันยุ่งชะมัด พอเขาดันหล่อนพิงโอ่งเท่านั้น”87 หญิงสาวที่

ร้องกลวัตุก๊แกคอื ดรณีุน้องสาวบญุธรรมของชาญ เธอเป็นตวัละครแรก

ที่ร่วมเพศกับชายหนุ่มในพ้ืนที่ห้องน�้ำ โดยร่วมเพศคร้ังแรกด้วยการพิง

โอ่งจนเสร็จสม จากนั้นจึงร่วมเพศอีกครั้งในอ่างน�้ำ ดรุณีไม่ต่างจาก

อาจารย์เอมอรในเรื่อง สงครามพิงโอ่ง คือเป็นตัวแทนหญิงชนชั้นกลาง

ซึง่ได้เปลีย่นพ้ืนท่ีร่วมเพศจากห้องนอนอนัเป็นพ้ืนทีห่ลกัส�ำหรบักามกิจ

ระหว่างชนชัน้กลางด้วยกันมาสูพ้ื่นทีห้่องน�ำ้บรเิวณหลังบ้าน ขณะทีส่าว

ใช้อย่างสารภีห้องน�้ำกลายเป็นพ้ืนที่ต่อรองกับชายชนชั้นกลางด้วย

พฤติกรรมทางเพศ และเธอก็ได้รับความสุขสมถึงสองหนไม่ต่างจาก

หญิงชนชั้นกลางอย่างดรุณี ทั้งยังแสดงมารยากระเง้ากระงอดกับชาญ

ได้จนชายหนุ่มต้องยอมง้องอน เฉกเช่นเดียวกับลั่นทมใน สงครามพิง

โอ่ง ท่ีสามารถต่อรองกับสรจกัรได้ในพ้ืนทีห้่องน�ำ้เช่นกัน และก็ท�ำให้เธอ

รู้สึกว่าตนมีสถานะทัดเทียมอาจารย์เอมอร ไม่เพียงเท่านั้น สารภียังรู้ดี

ว่าหากตนจะนัดพบเพ่ือเสพสมกับเจ้านายหนุ่มแล้ว ห้องน�้ำย่อมเป็น

86 เรื่องเดียวกัน, 55.
87 มะดัน, เกมรักในห้องน�้ำ, 1.
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บรเิวณส�ำคญัอนัดบัแรกเสมอไป ดงัตอนเธอไปดกัรอชาญทีห้่องน�ำ้เมือ่

เกิดความรู้สึกกระสัน

อาจกล่าวได้ว่า บริเวณเปียกแฉะอย่างห้องน�้ำมีบทบาทส�ำคัญ

ต่อ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ในแง่ของพื้นที่ร่วมเพศของชายหญิงชนชั้น

กลางด้วยกันในบรรยากาศไม่ซ�ำ้ซาก ท้ังยงัเป็นพ้ืนท่ีของหญิงชนชัน้ล่าง

ที่เธอจะมีชัยชนะต่อชนชั้นที่เหนือกว่าด้วยอาวุธส�ำคัญคือลีลากามกิจ

โลดโผนทั้งการเสนอและตอบสนอง

อกีพ้ืนท่ีหนึง่ในบ้านชนชัน้กลางซึง่มกัปรากฏพฤตกิรรมร่วมเพศ 

ไม่ว่าจะเป็นระหว่างชายหญิงชนชั้นกลางด้วยกันเองหรือระหว่างชาย

ชนชั้นกลางกับหญิงชนชั้นล่างได้แก่ ห้องครัว ตามปกติแล้ว บริเวณนี้มี

ไว้ใช้สอยในแง่การประกอบอาหาร ผู้ใช้ชีวิตอยู่มากสุดในแต่ละวันคง

ไม่พ้นไปจากแม่ครัวและสาวใช้ นางแวว แม่ครัววัย 40 เศษจากเรื่อง 

สงครามพิงโอ่ง เป็นตัวละครหญิงชนชั้นล่างท่ีร่วมเพศกับชายชนชั้น

กลางในห้องครัว โดยเป็นไปในลักษณะการพิงโอ่งใส่ข้าวสาร กล่าวคือ

หลังจากสรจักรถูกแม่ครัวนุ่งกระโจมอกมาย่ัวยวนและขึ้นคร่อมให้จน

เสรจ็สมไปครัง้หนึง่แล้ว เมือ่ฝ่ายชายเหลอืบไปเห็นโอ่งซึง่ใส่ข้าวสารอยู่

มมุห้องจึงชวนแม่ครวัไปร่วมเพศกันต่อตรงน้ัน “แล้วทัง้คูก็่เดินไปยังโอ่ง

มุมห้อง ไม่ทันบอก แววก็ใช้แขนท้าวขอบโอ่ง โก่งตูดโก้งโค้งให้อย่าง

เรียบร้อย มิหน�ำซ�้ำเธอยังยกเอาเข่าข้างหนึ่งข้ึนไปคู้อยู่บนกระพุ้งโอ่ง 

ท�ำให้แคม (ห) อ้า และบิดเบี้ยวน่า (เย็-) นัก”88 ด้วยท่ายกเข่าของแวว

ท�ำให้สรจักรถึงกับเพ่งตะลึงงันไปชั่วขณะ จนแม่ครัวถึงกับร้องเตือนว่า

อย่ามวัแต่จ้องมอง ให้เร่งรบีสอดใส่อวัยวะเพศ ชายชนชัน้กลางร่วมเพศ

กับแม่ครัวถึงอกถึงใจอย่างที่เขาไม่เคยได้รับมาก่อน ขณะนางแววมี

88 ชอบสนุก, สงครามพิงโอ่ง, 88.
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บทบาทน�ำอันช�่ำชองในกามกิจ นั่นเพราะห้องครัวเป็นบริเวณคุ้นชิน

ส�ำหรับแม่ครัวอย่างเธอ ส่วนเรื่อง เกมรักในห้องน�้ำ หญิงชนช้ันกลาง

อย่างดรุณีได้ร่วมเพศในครัวกับชายชนชั้นเดียวกันตอนเช้ามืด เดิมที

ชาญคาดว่าเขาอาจได้ร่วมเพศกับสาวใช้อย่างสารภีในห้องครัว แต่

กลายเป็นว่าคนลงมาจากห้องนอนเพ่ือหุงข้าวคือดรุณี การแสวงหา

บรรยากาศทางเพศรสใหม่ๆ ย่อมเป็นหนทางหลดุพ้นความจ�ำเจในห้อง

นอนซึ่งยึดโยงกับกรอบการร่วมเพศแบบคู่รักหรือผัวเมีย ห้องครัวยัง

ท�ำให้ท่วงท่าลลีาเสพสมออกอรรถรสมากขึน้ มองเชงิสญัญะพ้ืนท่ีน้ีเป็น

แหล่งปรุงรสชาติอาหารให้อร่อย ขณะเดียวกันก็อาจค้นพบเพศรสแสน

อร่อยได้ด้วยเช่นกัน มะดนับรรยายถึงว่า “หล่อนเดนิเข้าไปชดิฝาเอามอื

ยันไว้ ชาญช่วยจับหล่อน ลดมือต�่ำหน่อย และโก้งโค้งตูดโด่งออกมาได้

ระดับกับ (ค-ย)ของเขาที่จะแทงเข้าไปในรู (ห) ด้านหลังได้พอดี”89ภาพ

ข้างต้นปรากฏต่อสายตาสารภีซึ่งแอบมองผ่านรอยแตกฝาประตูห้อง

ครัว สาวจึงใช้เกิดแรงปรารถนาจะเป็นเฉกเช่นหญิงชนชั้นกลางอีกหน 

ข้อสังเกตน่าสนใจเกี่ยวกับ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ทั้งสองเรื่องที่ยกมา

คือ ในห้องครัวตัวละครมักมีพฤติกรรมร่วมเพศโดยฝ่ายหญิงอยู่ในท่า

หันหลังโก้งโค้งให้ฝ่ายชายกระเด้ากระแทกเคลื่อนไหวเรือนร่าง กล่าว

โดยสรุป หากห้องนอนเป็นพ้ืนท่ีปกติแห่งกามกิจของชนชั้นกลาง แล้ว

การพลดัหลงของชนชัน้ล่างไปในห้องน้ันคือนยัยะการร่วมเพศข้ามชนชัน้

ที่ให้อารมณ์และบรรยากาศพิเศษแล้ว ห้องครัวก็เป็นพ้ืนที่ปกติในชีวิต

ประจ�ำวนัของชนชัน้ล่าง การล่วงล�ำ้มาของชนชัน้กลางย่อมส่งผลต่อการ

ร่วมเพศถึงพริกถึงขิงเช่นกัน

ความพิเศษอันโดดเด่นของ เกมรักในห้องน�้ำ ซึ่งต่างไปจาก 

สงครามพิงโอ่ง คือการให้ตัวละครชายหญิงออกจากบริเวณมิดชิดใน

89 มะดัน, เกมรักในห้องน�้ำ, 69-70.
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พ้ืนทีบ้่าน แล้วไปแสวงหาความหฤหรรษ์ทางเพศตรงบรเิวณโล่งแจ้งใน

สวนหลังบ้าน หญิงชนชั้นล่างอย่างสารภีถูกชายชนชั้นกลางอย่างชาญ

เลือกให้ไปร่วมทดลองเสพสมด้วยกันภายใต้แสงจันทร์คืนข้างแรม นับ

เป็นฉากเพ่ิมแฟนตาซีให้กับผู้อ่านอีกรูปแบบหน่ึง เพราะโดยปกติแล้ว

การร่วมเพศในชีวิตประจ�ำวันของสงัคมไทยจ�ำเป็นต้องล้อมกรอบอยู่ใน

ห้องหับรโหฐาน เมื่อออกไปสู่บริเวณโล่งแจ้งซึ่งสุ ่มเสี่ยงต่อการมีผู ้

พบเห็นจึงเป็นการละเมิดกรอบที่น่าตื่นเต้น แม้ว่าจากเรื่อง เกมรักใน

ห้องน�้ำ บริเวณโล่งแจ้งยังอยู่ในเขตรั้วบ้านก็ตามที สาวใช้อย่างสารภีมี

ความเป็นหญิงผกูโยงอยู่กับห้องหับในพ้ืนท่ีบ้าน ครัน้ทดลองออกไปสวน

หลังบ้านซึ่งไม่ค่อยมิดชิดนักเธอจึงขัดเขินในตอนแรก ถึงจะเป็นตอน

กลางคืนแต่แสงจันทร์ก็ยังสว่าง ยิ่งชาญสั่งให้เธอแก้ผ้าออกทั้งหมดจน

ล่อนจ้อนด้วยแล้ว สารภีบอกว่า “อุ๊ย...ไม่ถอดไม่ได้หรือคะ มันไม่ใช่ใน

ห้องในหับ”90 ทั้งๆ ที่ตลอดทั้งเรื่องเธอเคยแก้ผ้ามาหลายครั้งและหลาย

ห้อง อย่างไรก็ดี แม้สารภีจะรู้สึกแปลกพ้ืนท่ี หากด้วยความเป็นหญิง

ชนชัน้ล่าง หลงัจากชายชนชัน้กลางเสนอพฤตกิรรมร่วมเพศโดยเปลีย่น

บรรยากาศมาอยู่ในสวนและเลอืกม้ายาวไว้รองรบักามารมณ์ พยายาม

ดดัแปลงลลีาท่าทางให้ออกรสชาติแปลกไปกว่าท่ีเคย เช่น น่ังโย้กระเด้า

กันบนม้ายาวนัน้ สาวใช้ก็สามารถตอบสนองเจ้านายหนุ่มได้ทกุท่วงท่า

อย่างถึงอกถึงใจ มชีัน้เชงิเหนือกว่าหญิงชนชัน้กลางอืน่ทีเ่ขาเคยลิม้ลอง

มา กระทัง่เครือ่งเพศของเธอก็ “ดดูจุบ๊ๆ” เครือ่งเพศของเขา จนฝ่ายชาย

เอ่ยปาก “...ดูดดีจริงๆ ฉันชอบ อูยแน่ะ...ขมิบดูดอีกแล้ว ซีด...”91 ครั้น

เมื่อสารภีขึ้นขย่มให้ทันทีโดยไม่อิดออด ชาญถึงกับคราง “โอย..ท่าน้ี

หล่อนอร่อยเลศิกว่าใคร”92 สะท้อนถึงชยัชนะทางเพศของสารภี ลีลาของ

90 เรื่องเดียวกัน, 101.
91 เรื่องเดียวกัน, 105.
92 เรื่องเดียวกัน, 109.
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เธอยังท�ำให้ชาญอ่อนเพลียมาก จนหญิงสาวกระเซ้าท�ำนองว่าแค่ร่วม

เพศกับเธอเขายังหมดแรงเพียงนี้ แล้วยังคิดจะมีเมียพร้อมกัน 4 คนจะ

ไหวหรอืเปล่า หากด้วยความรูส้กึเป็น “ชายชาญ” เขาย�ำ้ว่าไหว สามารถ

ท�ำได้ทั้งกลางวันกลางคืน พร้อมทั้งแสดงพลังด้วยการกระเด้ากระแทก

เครื่องเพศหญิงสาวอย่างแรงจนเธอโอดโอย แน่นอนว่า สวนหลังบ้าน

คืออีกฉากหนึ่งในการแสวงหาความหฤหรรษ์ทางเพศและการต่อรอง

ระหว่างหญิงชนชั้นล่างกับชายชนชั้นกลาง เป็นแฟนตาซีเร้าอารมณ์ผู้

อ่านช่วงทศวรรษ 2490 อย่างชวนตื่นเต้นและน่าติดตาม

5. สรุป

จากการศึกษา “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ช่วงทศวรรษ 2490 ทัง้สอง

เรื่องผ่านประเด็นเก่ียวกับพฤติกรรมร่วมเพศในบ้านชนช้ันกลางนั้น ได้

ผลสรุปว่าพ้ืนที่ดังกล่าวแสดงถึง “เพศสัมพันธ์” เช่ือมโยงกับค่านิยม

ความเป็นชนชั้น กล่าวคือส�ำหรับวรรณกรรมประเภทนี้ดูเหมือนชนชั้น

กลางจะใช้ความได้เปรยีบทางชนชัน้เสาะหาความสุขทางเพศจากชนชัน้

ล่าง ขณะเดียวกันชนชั้นล่างเองก็ใช่ว่าจะเป็นฝ่ายเสียเปรียบอยู่ตลอด

ไป หากกลบัสามารถต่อรองเพ่ือตกัตวงความสขุจากชนชัน้กลางได้ด้วย

เช่นกัน มักมีการกล่าวว่าแนวการเขียนในหนังสือน�ำเสนอเรื่องเพศและ

กามารมณ์โจ่งแจ้งหรือเรียกกันว่า “เรื่องโป๊” อยู่ภายใต้น�้ำเสียงและ

แนวคิดชายเป็นใหญ่ เป็นที่แน่นอนว่าค�ำกล่าวนั้นไม่ผิด แต่ก็มิได้ถูก

ต้องทุกประการเสียเลยทีเดียว ผู้เขียนบทความใคร่ชี้ชวนให้สังเกตว่า 
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“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” ช่วงทศวรรษ 2490 คือพ้ืนท่ีอวลกล่ินอายการ 

ต่อรองระหว่างชายหญิง โดยเฉพาะกรณีหญิงชนชั้นล่าง ซึ่งนอกจาก

ตอบสนองรองรับกามารมณ์ชายชนชั้นกลางแล้ว เธอยังสามารถกลาย

เป็นฝ่ายที่มีบทบาทน�ำต่อเขาได้ด้วย ขณะชายชนชั้นล่างแม้การเข้าถึง

หญิงชนชั้นกลางจะเป็นไปได้ค่อนข้างยาก แต่เมื่อเข้าถึงแล้วและได้ใช้

ความสามารถล้นเหลือทางเพศก�ำราบเธอ ก็อาจจะมองว่าหญิงชนชั้น

กลางย่อมตกอยู่ใต้อ�ำนาจชายชนชัน้ล่าง แต่ท้ายทีส่ดุพอฝ่ายหญิงตดิใจ

ในเพศรสเธอเองต่างหากท่ีข้ึนมามีบทบาทน�ำในการเสพสมอีก 

พฤติกรรมร่วมเพศในงานเขียนประเภทน้ีจึงเป็นไปในลักษณะผลัดกัน

น�ำผลดักันตาม รวมถึงมกีารต่อรองระหว่างชายหญิงและระหว่างชนชัน้

อยู่ตลอดเวลา หากพิจารณาความเป็นจริงของบริบทสังคมไทยช่วง

ทศวรรษ 2490 ประกอบย่อมเห็นได้ว่า ถึงแม้เวลานั้นจะยินเสียงอ้างว่า

อยู่ภายใต้ระบอบประชาธิปไตยเตม็เป่ียมด้วยความเสมอภาคแต่ความ

แตกต่างทางชนชั้นก็ยังเหนียวแน่นพอสมควร 

อย่างไรก็ดี “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” กลับสะท้อนนัยยะของการ

สร้างและน�ำเสนอให้เหน็ถึงความเป็นประชาธิปไตยทางกามารมณ์ผ่าน

พฤติกรรมร่วมเพศข้ามชนชั้น โดยส่วนใหญ่แล้ว เน้นหนักน�้ำเสียงไปใน

ทางที่ชนช้ันล่างช่วงชิงชัยชนะในเรื่องเพศจากชนช้ันกลางได้ นับเป็น

แฟนตาซอีกีรปูแบบหน่ึงนอกเหนือไปจากการร่วมเพศอย่างเดยีว ชนชัน้

ไหนก็เสพสมกันได้โดยมิต้องยึดติดกับค่านิยมหรือศีลธรรมล้อมกรอบ

ไว้ การน�ำเสนอเรือ่งเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งบนหน้ากระดาษจงึเป็น

พ้ืนที่แห่งอิสระเสรีท�ำให้ผู้อ่านได้ปลดปล่อยตนจากแบบแผนที่ต้อง

ยึดถือในชวิีตประจ�ำวันอนัน่าเบือ่หน่าย อย่างน้อยท่ีสดุส�ำหรบัห้วงเวลา

สั้นๆ ที่สายตาจดจ่ออยู่กับหนังสือ ผู้ผลิต “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” อาจ
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มไิด้ค�ำนงึถึงผลกระทบว่าเมือ่คนอ่านแล้วจะไปท�ำอย่างไรต่อ จะเป็นไป

ในแบบที่สังคมตีตราว่าน�ำไปสู่ความเสื่อมทางศีลธรรม น�ำไปสู่การล่วง

ละเมดิทางเพศจนกลายเป็นปัญหาอาชญากรรมหรอืไม่ เหล่าน้ันเป็นสิง่

ที่ทางการรัฐและบรรทัดฐานทางสังคมวิตกกังวล เพราะเป้าหมายหลัก

ของผู้ผลิต นอกจากจะหวังผลทางการค้าแล้ว ก็คือปรารถนาให้ผู้อ่าน

ได้ปลดปล่อยตนเอง ด้วยการน�ำเสนอ “สาร” ซึ่งเป็น “ของแสลง” ต่อ 

กรอบคิดและวิถีกระแสหลักอันดีงาม โดยที่ขัดแย้งต่อกรอบคิดและวิถี

ดังกล่าวมากที่สุดคือ อิสระเสรีทางเพศอย่างไม่บันยะบันยัง

หลังจากพิเคราะห์พิจารณางานเขียน สงครามพิงโอ่ง ของ ชอบ

สนกุ และ เกมรกัในห้องน�ำ้ ของ มะดนั ซึง่โดดเด่นในการเสนอพ้ืนทีข่อง

พฤติกรรมร่วมเพศในบ้านชนชั้นกลาง ทั้งระหว่างชายหญิงชนชั้นกลาง

ด้วยกันและระหว่างชายหญิงชนชัน้กลางกับชนชัน้ล่าง พอจะสรุปได้ว่า

ห้องนอนนบัเป็นพ้ืนท่ีแห่งกามตามปกติ เพียงแต่ “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” 

มีเป้าหมายน�ำเสนอแฟนตาซีต่อผู้อ่าน จึงต้องเติมการร่วมเพศอัน

โลดโผนลงไปในพ้ืนท่ีห้องนอนเพ่ือเปลีย่นบรรยากาศทางกามารมณ์น่า

เบื่อหน่ายจ�ำเจ ส่วนบริเวณท่ีงานเขียนทั้งสองสนใจพ้องกันคือห้องน�้ำ

และห้องครวั ประหนึง่พ้ืนทีเ่อ้ืออ�ำนวยให้กามกิจของชนชัน้กลางด้วยกัน

ออกรสชาตกิว่าเดิมรวมถึงยังเป็นพ้ืนทีต่่อรองอ�ำนาจระหว่างชนชัน้กลาง

กับชนชั้นล่างอีกด้วย ใช่เพียงเท่านั้น ส�ำหรับเรื่อง เกมรักในห้องน�้ำ ได้

เพ่ิมฉากพิเศษคือสวนหลังบ้าน ซึ่งราวกับมีน�้ำเสียงเชิญชวนให้ผู้อ่าน

ทดลองออกจากห้องหับมิดชิดไปเสพสมตรงบริเวณโล่งแจ้งบ้าง ถึงแม้

จะยังอยู่ในเขตรั้วบ้านก็ตาม เพราะบริเวณนั้นน่าตื่นเต้นในแง่ที่ว่าอาจ

มีคนอื่นท่ีมิใช่สมาชิกของบ้านมาพบเห็นได้ และน่ันจึงกลายเป็น

แฟนตาซีเย้ายวนเขย่าอารมณ์
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ข้อจ�ำกัดในการศึกษาครั้งนี้คือ หลักฐานชั้นต้นเป็นสิ่งท่ีหายาก

ยิ่ง ดังนั้น ผู้เขียนบทความอาจจะมองเห็นแง่มุมเกี่ยวกับพฤติกรรมร่วม

เพศในพ้ืนท่ีบ้านชนชั้นกลางได้ไม่รอบด้านทั้งหมด หากก็พยายาม

ประมวลน�ำมาวิเคราะห์ดงัหลายบรรทดับนหน้ากระดาษทีไ่ด้อธิบายมา

แล้ว หวังว่าคงเผยให้ผู้อ่านพอจะมองเห็นภาพความ “เฉาะแฉะในบ้าน

ชนชั้นกลาง” ได้พอสมควร

ปรารถนาท้ิงท้ายว่า ต่อให้กาลเวลาล่วงผ่านนานเพียงไรงาน

เขียนน�ำเสนอเรื่องเพศและกามารมณ์โจ่งแจ้งย่อมไม่มีทางสาบสูญไป

จากเมืองไทย ‘รงค์ วงษ์สวรรค์ นักเขียนคนส�ำคัญได้กล่าวถึง 

“วรรณกรรมเฉาะแฉะ” อย่างติดตลก “อ่านแล้วอยากล้างมอืเพราะอยาก

มอืเป้ือน”93ส่อนยัยะถึงการอ่านแล้วส�ำเรจ็ความใคร่ด้วยตนเอง ชวนให้

นึกถึงค�ำกล่าวของฌ็อง ฌาคส์ รุสโซ (Jean Jacques Rousseau) ผู้

เคยพาดพิงงานเขยีน “pornography” เมือ่เขาเอ่ยถึง “หนังสอือนัตราย” 

ท�ำนองว่าเป็นหนังสือที่อ่านด้วยมือข้างเดียว (can only be read with 

one hand)94 ถ้อยความของ ‘รงค์ ยังตีความไปได้อีกนัยหนึ่งว่า บางทีผู้

อ่าน “วรรณกรรมเฉาะแฉะ” อาจจะอยากล้างมอืบ้างเหมอืนกัน คร้ันเมือ่

ได้เข้าไปข้องเก่ียวกับสิ่งท่ีหมิ่นเหม่ต่อศีลธรรมและละเมิดต่อกรอบค่า

นิยมดงีาม แต่แล้วก็ต้องล้างมอืซ�ำ้ๆ เสมอ เพราะในขณะทีอ่ยากล้างมอื 

แต่ก็รู้สึกอยากมือเปื้อนด้วยการอ่านหนังสืออย่างว่าด้วยเช่นกัน แน่ล่ะ 

ความหาญกล้าในการละเมิดอะไรสักอย่างย่อมน�ำมาซึ่งความตื่นเต้น!

93  ‘รงค์ วงษ์สวรรค์, เรื่องเดียวกัน, 182
94 อ้างถึงใน Jean -Marie Goulemot, Forbidden Texts: Erotic Literature 

and its Readers in Eighteenth-Century France, trans. James Simpson (1991; 
Cambridge: Polity Press, 1994), 36.
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