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บทคัดย่อ

	 บทความชิน้น้ีมวัีตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความหมายของแผ่นไม้

จ�ำหลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสนด้วยหลักประติมานวิทยาและ

วิเคราะห์รูปแบบทางศิลปะเพ่ือก�ำหนดอายุสมัย เนื่องจากแผ่นไม้

จ�ำหลกัดงักล่าวยังคงไม่มผีูใ้ดทราบประวัติความเป็นมาท่ีชดัเจน ผลจาก

การศึกษาประติมานวิทยาพบว่าแผ่นไม้ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึง 

มโนทัศน์เรื่องจักรวาลวิทยาของอิสลามที่เน้นความเป็นเอกภาพและ

เดชานุภาพของพระเจ้าและความเป็นศาสนทูตของมุฮัมมัดเป็น

ศูนย์กลาง นอกจากน้ียังบรรจุเอาสัญลักษณ์และความหมายของหลัก

การอิสลามไว้อย่างครบถ้วนท้ังหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติจากการ

ศึกษารปูแบบของแผ่นไม้เพ่ือก�ำหนดอายุสมยัพบว่ามรีะบบการจดัวาง

จักรวาลวิทยาแบบเดียวกับลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทสมัยต้น

รัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลที่ 3 เมื่อวิเคราะห์ร่วมกับหลักฐานทั้งหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์และประวัติศาสตร์ศิลปะ จึงสรุปได้ว่าศิลปกรรมบน

แผ่นไม้ดงักล่าวสร้างขึน้ในสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นพร้อมกับการสร้าง

มสัยิดหลงัใหม่จากเดมิทีเ่ป็นไม้มาเป็นอฐิราวสมยัรัชกาลที ่2 ถึงรัชกาล

ที่ 3

ค�ำส�ำคัญ: มิห์รอบ, มัสยิดต้นสน, ศิลปะอิสลาม
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Abstract

	 This article aims; 1) to study the meaning of the carved wooden 
mihrabin Tonson mosque by iconographic analysis, and 2) to date this 
mirhab through its form of art. The study reveals that the carved wooden 
mihrab reflects the concept of Islamic cosmology which positioned the 
oneness and the power of Allah, and the prophethood of Muhammad at 
the center. Moreover, it comprises many symbols and meanings of 5 Pillars 
of Islam and 6 Articles of Faith. According to the similar form of art with the 
Buddha’s footprints in the reign of King Rama III, this carved wooden 
mirhab is the art of early Rattanakosin Period. It might be invented at the 
time of the mosque reconstruction between the reigns of King Rama II to 
King Rama III.   

Keyword: mirhab, Tonson Mosque, Islamic Art 
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1. บทน�ำ

มัสยิดต้นสน บริเวณคลองบางกอกใหญ่ เป็นมัสยิดที่มีประวัติ

ความเป็นมาเก่าแก่ยาวนาน แม้จะไม่มปีระวตักิารก่อตั้งมสัยดิอย่างเป็น

ลายลกัษณ์อกัษร แต่ปรากฏหลกัฐานว่ามชีมุชนมสุลมิอาศยัอยูบ่รเิวณ

ดังกล่าวสืบย้อนไปได้ถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง ดังปรากฏใน 

สมุดข่อยของคนในชุมชนมัสยิดต้นสน และบันทึกของราชทูตฝรั่งเศส

สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช สืบเนื่องมาจนถึงสมัยกรุงธนบุรี1 

ศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีคงเหลืออยู่ซึ่งได้รับการกล่าวขานว่าเป็นของดั้งเดิม

คูกั่บมสัยิดมาตัง้แต่สมยักรงุธนบรุ ีได้แก่แผ่นไม้จ�ำหลกัประดบัมห์ิรอบ 

(สิ่งก่อสร้างที่ใช้ระบุทิศทางส�ำหรับการผินหน้าในเวลาละหมาด) กล่าว

กันว่าเป็นแผ่นไม้ประดับมัสยิดเก่าท่ีเสียหายตอนกรุงแตกและถูกพบ

ลอยมาติดท่ีท ่าน�้ำหน ้ามัสยิดและสมเด็จพระเจ ้ากรุงธนบุ รีได ้

พระราชทานให้แก่มสัยิดจนถือเป็นของส�ำคัญมาจนปัจจบุนั2 (ภาพที ่1) 

แผ่นไม้จ�ำหลกัดังกล่าวน้ีถือได้ว่าเป็นศิลปกรรมอสิลามท่ีมคีวาม

เก่าแก่ท่ีสุดชิ้นหน่ึงท่ีพบในประเทศไทย หากแต่ยังคงขาดการศึกษา

ตีความรายละเอียดต่างๆ บนแผ่นไม้จ�ำหลักนี้ ในส่วนของนักวิชาการ

มุสลิมมีเพียงแต่การอธิบายภาพ รวมถึงอายะฮฺ (วรรค) ในคัมภีร์ 

1 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), 
99-100.

2 สรยุทธ ชื่นภักดี อ้างใน วสมน สาณะเสน, “แนวคิด รูปแบบ และ
พัฒนาการของมิห์ร็อบ มัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร,” 
(วิทยานพินธ์ปรญิญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2557), 122.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์

ภาพที่ 1 มิห์รอบและแผ่นไม้จ�ำหลัก ถ่ายราว 2470-2490
ที่มา: วสมน สาณะเสน, 2557, 122.
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อัลกุรอานและข้อความอื่นๆ ที่ปรากฏบนแผ่นไม้โดยไม่ได้มีศึกษาการ

ตีความในเชิงประติมานวิทยาของสัญลักษณ์และถ้อยค�ำต่างๆ ว่า

สัมพันธ์กับคติความเชื่อในเชิงศาสนาอย่างไร3 ขณะที่งานศึกษาในเชิง

ศลิปกรรมของวสมน สาณะเสน เสนอว่าแผ่นไม้จ�ำหลกัน้ีมลีวดลายลาย

แบบศิลปะอยุธยาตอนปลาย และอาจสัมพันธ์กับการสร้างมัสยิดกุฎี

ใหญ่โดยออกญาราชวังสนเสนี (มะหะมุด) ในปี 22314

อย่างไรก็ตามงานชิ้นนี้มุ่งศึกษาแนวคิด รูปแบบและพัฒนาการ

ของมิห์รอบของมัสยิดต้นสน จึงมิได้มีการศึกษาความหมายเชิง

สัญลักษณ์ของแผ่นไม้จ�ำหลักอย่างละเอียด บทความนี้มีจุดประสงค์

เพ่ือศึกษาตีความเชิงประติมานวิทยาท่ีสัมพันธ์กับคติความเชื่อใน

ศาสนาอิสลามและศึกษารูปแบบของแผ่นไม้จ�ำหลักเพ่ือก�ำหนดอายุ

สมัย อันจะท�ำให้เกิดความเข้าใจในวิธีคิดเกี่ยวกับศาสนาในบริบทของ

ยุคสมัยที่แผ่นไม้จ�ำหลักได้ถูกสร้างข้ึนและสามารถเชื่อมโยงเข้ากับ

ประวัติศาสตร์ของมุสลิมในสมัยอยุธยา-ต้นรัตนโกสินทร์ได้ด้วย

กรอบคิดการศึกษาเชิงประติมานวิทยาในบทความนี้ ผู้เขียนได้

จากงานศึกษาของ Roelof van Straten กล่าวคือ 1.) การอธิบายความ

หมายระดบัลกึขององค์ประกอบต่างๆ ทีไ่ด้รบัถ่ายทอดในแผ่นไม้จ�ำหลัก

โดยช่างผูส้ร้าง 2.) การสบืเสาะหาแหล่งท่ีมาของแรงบนัดาลใจท่ีช่างได้

น�ำมาใช้ในการสร้างแผ่นไม้จ�ำหลกัทัง้จากข้อมลูเชงิวรรณศลิป์และทศัน

ศิลป์ 3.) การศึกษาและท�ำความเข้าใจแก่นของภาพบนแผ่นไม้จ�ำหลัก

3 การให้ค�ำอธิบายประกอบฉบับเต็มเก่ียวกับแผ่นไม้ดังกล่าว โปรดดูใน  
“ทัศนาประวัติศาสตร์มุสลิมที่มัสยิดต้นสน ตอนที่ 2,” เข้าถึงได้จาก https://www.
youtube.com/watch?v=W0tRT0F7ppo&t=1407s

4 วสมน สาณะเสน, 2557.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
โดยเฉพาะด้านคติความเชื่อ เนื้อหา และพัฒนาการ5

2. ประติมานวิทยาของแผ่นไม้จ�ำหลัก 
ประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน

2.1 องค์ประกอบของแผ่นไม้จ�ำหลัก

แผ่นไม้จ�ำหลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสนถูกใช้เป็น

เครื่องหมายบอกกิบลัต (ชุมทิศ-บ่งชี้ทิศทางส�ำหรับการผินหน้าไปยัง 

อาคารบัยตุลลอฮ์ที่นครมักกะฮ์อันเป็นทิศศูนย์กลางของการละหมาด)

มาตัง้แต่อดตีจนกระทัง่มกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบมห์ิรอบครัง้ล่าสดุในปี 

2552 แผ่นไม้จ�ำหลักดังกล่าวจึงถูกน�ำมาเก็บรักษาแยกไว้ต่างหาก 

ลักษณะของแผ่นไม้เป็นรูปซุ้มโค้งตวัดปลายแหลมเล็กน้อย มีความ

กว้าง 80 เซนติเมตร สูง 170 เซนติเมตร และหนา 4 เซนติเมตร เดิมเป็น

งานปิดทองล่องชาดประดับมุกไฟก่อนท่ีจะถูกทาสีทับในภายหลัง6 

 (ภาพที่ 2) องค์ประกอบของแผ่นไม้แบ่งเป็น 4 ส่วน คือ ส่วนกรอบ ส่วน

บน ส่วนกลาง และส่วนล่าง ดังจะวิเคราะห์รายละเอยีดและความหมาย

เชิงประติมานวิทยาของลวดลายรวมถึงข้อความที่ปรากฏดังนี้

5 Straten, Roelof van. An Introduction to Iconography (New York: 
Taylor and  Francis, 1994), 3-4.

6 วสมน สาณะเสน, 2557, 130.
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ภาพที่ 2 แผ่นไม้จ�ำหลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน
ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 102.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
ส่วนกรอบของแผ่นไม้จ�ำหลัก

ลายช่อใบไม้มีผล

บริเวณรอบนอกสุดของกรอบปรากฏเป็นลายช่อใบไม้มีผล 

จ�ำนวน 61 ช่อ (ภาพที่ 3) ซึ่งเมื่อรวมกับช่อใบไม้ที่ประดับมุมทั้งสี่ของ

ส่วนกลางแผ่นไม้จ�ำหลักอีกจ�ำนวน 8 ช่อ รวมเท่ากับ 69 ช่อสามารถ

เทียบได้กับ ซูเราะฮฺ (บท) ที่ 69 ของกุรอาน คือ อัลหากเกาะฮฺมีเนื้อหา

เกี่ยวกับวันแห่งการพิพากษาหรือวันกิยามะฮฺ โดยอายะฮฺ (วรรค) ที่ 23 

ของบทน้ีได้กล่าวถึงผลไม้ในสวรรค์ซึ่งเป็นรางวัลตอบแทนของผู้ท่ีท�ำดี

ว่า 

“ในสวนสวรรค์อันสูงส่ง การเด็ดผลไม้ของมันอยู่

แค่เอื้อม พวกเจ้าจงกินดื่มอย่างเกษมส�ำราญเพราะสิ่งที่

พวกเจ้าได้ปฏบิตัไิว้ในวันเวลาทีไ่ด้ผ่านมา [69:22-24]” 7

ขณะเดียวกันลายช่อใบไม้มีผลก็ยังเป็นเคร่ืองหมายของการ

ลงโทษของอลัลอฮผฺูเ้ป็นพระเจ้าเพียงหนึง่เดียวเน่ืองด้วยความไม่เชือ่ฟัง

ของมนษุย์ จากเหตกุารณ์เมือ่ครัง้ทีอ่าดมัได้ฝ่าฝืนค�ำสัง่ของพระองค์ใน

การเข้าไปยุ่งเก่ียวกับต้นไม้ต้องห้าม ดังปรากฏในซูเราะฮฺที่ 2:35-36 

ความว่า 

7 ในท่ีนีจ้ะใช้ระบบการอ้างองิข้อความจากคมัภีร์อลักุรอาน คอื ตวัเลขด้าน
หน้าหมายถึงล�ำดับที่ของซูเราะฮฺ (บท) และตัวเลขด้านหลังหมายถึงล�ำดับที่ของ
อายะฮฺ (วรรค) เช่น 69: 22-24 หมายถึง ซูเราะฮฺที่ 69 อายะฮฺที่ 22-24 เป็นต้น โดย
ค�ำแปลภาษาไทยทัง้หมดอ้างองิจาก สมาคมนกัเรยีนเก่าอาหรบัประเทศไทย, พระ
มหาคัมภีร์อัลกุรอาน พร้อมค�ำแปลเป็นภาษาไทย, อัลมะดีนะฮฺอัลมุเราวะเราฮฺ: 
ศูนย์กษัตริย์ฟาฮัด เพื่อการพิมพ์อัลกุรอาน, 2542.
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ภาพที่ 3 ลายช่อใบไม้มีผล
ที่มา: ปรับปรุงจากภาพ ใน วสมน สาณะเสน, 2557, 133.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
“และเราได้กล่าวว่า โอ้ อาดัม! เจ้าและคูค่รองของ

เจ้าจงพ�ำนักอยู่ในสวนสวรรค์นั้นเถิด และเจ้าท้ังสองจง

บริโภคจากสวนนั้นอย่างกว้างขวาง ณ ที่ที่เจ้าท้ังสอง

ปรารถนา และอย่าเข้าใกล้ต้นไม้ต้นนี ้(มเิช่นนัน้แล้ว) เจ้า

ทั้งสองจะกลายเป็นผู้อธรรมแก่ตัวเอง ภายหลังชัยฏอน 

(ซาตาน) ได้ท�ำให้ท้ังสองนัน้พลัง้พลาดไปเนือ่งจากต้นไม้

ต้นน้ัน แล้วได้ท�ำให้ท้ังสองคนออกจากที่ที่เคยพ�ำนักอยู่ 

(ออกจากสวรรค์)” 

การน�ำลายช่อใบไม้มผีลมาประดับท่ีกรอบของแผ่นไม้จ�ำหลกัจงึ

เป็นการแสดงย�ำ้เตือนให้เหน็ถึงการตอบแทนความดแีละการลงโทษต่อ

ความชั่วโดยพระเจ้าต่อมวลมนุษย์นั่นเอง

บรเิวณกรอบด้านล่างมร่ีองรอยทีเ่กิดจากไฟไหม้ซึง่เชือ่กันว่าเป็น

ร่องรอยความเสยีหายท่ีเกิดขึน้เมือ่มไีฟไหม้คราวเสยีกรงุ และแผ่นไม้นี้

คงกระจัดกระจายลอยตามน�้ำมาจนมีผู ้พบในสมัยสมเด็จพระเจ้า

กรงุธนบรุ ีวสมน สาณะเสน วิเคราะห์ว่าความเชือ่เร่ืองแผ่นไม้ถูกไฟไหม้

ลอยมาคราวเสียกรุงเป็น “ภาษาสัญลักษณ์” ที่แสดงถึงการเคลื่อนย้าย

วัตถุศักดิ์สิทธ์ิจากอยุธยามายังรัตนโกสินทร์ ซึ่งมุสลิมอาจหยิบยืมจาก

ต�ำนานพระพุทธรูปลอยน�้ำของชาวพุทธมาใช้ก็เป็นได้8

อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาร่องรอยของการถูกไฟไหม้แล้วพบว่ามี

อยู่เพียงเล็กน้อยบริเวณด้านล่างสุดของแผ่นไม้งานศึกษาชิ้นน้ีจึง

สันนิษฐานว่าแผ่นไม้ดังกล่าวไม่น่าจะเป็นร่องรอยความเสียหายจาก

8 วสมน สาณะเสน, 2557, 122.



294

วารสารประวัติศาสตร์  ธรรมศาสตร์ ปีท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2561)

การถูกเผาไหม้ทีร่นุแรง แต่น่าจะเป็นร่องรอยความร้อนจากการจดุเครือ่ง

หอมและเทยีนหน้ามห์ิรอบตามธรรมเนียมของมสุลมินิกายชอีะห์ซึง่ครัง้

หนึง่เคยใช้มสัยิดต้นสนเป็นพ้ืนท่ีในการประกอบพิธีกรรมร่วมกับมสุลมิ

นกิายซนุนซีึง่เป็นมสุลมิส่วนใหญ่ในชมุชน9 การจดุเครือ่งหอมและเทยีน

หน้ามิห์รอบของมุสลิมนิกายชีอะห์นั้นยังคงเป็นธรรมเนียมที่ปรากฏให้

เห็นอยู่ในมัสยิดบางแห่งจนปัจจุบัน 

ข้อความจากอายะฮฺในกุรอาน

ถัดจากวงนอกสดุของกรอบทีเ่ป็นลายช่อใบไม้มผีลเป็นข้อความ

ที่ตัดมาจากอายะฮฺต่างๆ ในกุรอานแบ่งเป็น 3 ส่วน คือ

1) ข้อความจากกรอุาน ซเูราะฮท่ีฺ 2:255 ความว่า “อลัลอฮน้ัฺนคอื

ไม่มผีูท้ีถู่กเคารพสกัการะใดๆ ทีเ่ทีย่งแท้นอกจากพระองค์เท่าน้ัน ผูท้รง

มชีวิีต ผูท้รงบรหิารกิจการทัง้หลาย โดยทีก่ารง่วงนอนและการนอนหลบั

ใดๆ จะไม่เอาพระองค์ สิ่งท่ีอยู่ในบรรดาชั้นฟ้าและสิ่งท่ีอยู่ในบรรดา 

แผ่นดนินัน้เป็นของพระองค์ ใครเล่าคอืผูท้ีจ่ะขอความช่วยเหลอืให้แก่ผู้

อื่น ณ ท่ีพระองค์ได้ นอกจากด้วยอนุมัติของพระองค์เท่านั้น พระองค์

ทรงรูทุ้กสิง่ทีอ่ยู่เบือ้งหน้าและสิง่ทีอ่ยู่เบือ้งหลงัพวกเขา และพวกเขาจะ

ไม่ล้อมสิ่งใดจากความรู้ของพระองค์ไว้ได้ นอกจากสิ่งที่พระองค์ทรง

ประสงค์เท่าน้ัน เก้าอี้พระองค์นั้นกว้างขวางท่ัวชั้นฟ้าท้ังหลายและ

แผ่นดิน และการรักษามันท้ังสองก็ไม่เป็นภาระหนักแก่พระองค์ และ

พระองค์นั้นเป็นผู้ทรงสูงส่ง ผู้ทรงยิ่งใหญ”่ 

9 จุฬิศพงศ์ จุฬารัตน์ (2544) อ้างใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 94-95.
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อายะฮฺดังกล ่าวของกุรอานเป ็นท่ีรู ้จักดีของมุสลิมในชื่อ  

“อายะฮกฺุรซยฺี” (เก้าอี)้ ถือเป็นอายะฮสฺ�ำคัญทีใ่ช้ในการป้องกันสิง่ชัว่ร้าย 

ดังที่บันทึกไว้ในอัลหะดีษ10 (บันทึกที่มาจากการจดจ�ำสืบทอดกันมาว่า

ด้วยค�ำพูด แบบแผน วัตรปฏิบัติของนบีมุฮัมมัดผู้เป็นศาสนทูตที่ได้รับ

การสนับสนุนให้ปฏิบัติตาม) เกี่ยวกับอายะฮฺกุรซียฺว่า ผู้ที่อ่านอายะฮฺนี้

ก่อนนอนจะได้รับการปกป้องคุ้มครองโดยอัลลอฮฺตลอดท้ังคืนและ 

ชัยฏอนจะไม่สามารถเข้าใกล้ได้จนถึงรุ่งสาง [เศาะฮีหฺ บุคอรีย์หะดีษที่ 

5010] นบมีฮุมัมดัเองกเ็คยใช้อายะฮน้ีฺขบัไล่สิง่ชัว่ร้ายทีค่รอบง�ำชายชาว

เบดูอิน [เฎาะอีฟอิบนุ มาญะฮ์ เล่มที่ 31 หะดีษที่ 3678] อีกทั้งยังยืนยัน

ความส�ำคญัอกีว่า อายะฮกฺุรซยฺีนีเ้ป็นยอดของอายะฮทฺัง้หลายในกุรอาน 

[เฎาะอีฟ ติรมีซีย์ เล่มที่ 45 หะดีษที่ 3119] ดังนั้นการประดับกรอบแผ่น

ไม้จ�ำหลกัด้วยอายะฮกฺุรซจีงึเป็นเสมอืนการปัดเป่าสิง่ชัว่ร้ายให้พ้นจาก

ผูท้ีม่ากระท�ำอบิาดะฮ ฺ(การกระท�ำทีแ่สดงถึงความเคารพภักดต่ีออลัลอฮฺ

ทุกประเภท เช่น การละหมาด การถือศีลอด) เบื้องหน้าแผ่นไม้ดังกล่าว

10	ในท่ีนี้จะใช้ระบบการอ้างอิงข้อความจากอัลหะดีษ คือ 1. บอกระดับ
ความน่าเชื่อถือของหะดีษ ซึ่งแบ่งออกตามความน่าเชื่อถือของสายรายงานที่เล่า
สืบทอดต่อกันมา แบ่งได้เป็นหลายระดับ แต่โดยท่ัวไปจะปรากฏระดับท่ีพบบ่อย 
คือ เศาะฮีหฺ หมายถึง หะดีษที่ปราศจากข้อบกพร่องเป็นหะดีษท่ีถูกต้อง หะซัน 
หมายถึง หะดีษท่ีดี มีความน่าเชื่อถือ (แต่น้อยกว่าเศาะฮีหฺ) และ เฎาะอีฟ  
หมายถึง หะดีษที่อ่อน มีความน่าเชื่อถือในระดับน้อย (ปราโมทย์ ศรีอุทัย, 2556: 
20, 31, 46) ดังนั้นยิ่งความน่าเชื่อถืออยู่ในระดับสูงเท่าไหร่ แสดงถึงการยืนยันว่า
เป็นสิ่งท่ีมาจากการกระท�ำของนบีมุฮัมมัดอย่างแท้จริง 2. บอกชื่อผู้บันทึก (ตาม
ขนบ) ตามด้วยล�ำดับของหะดีษ เช่น  เศาะฮีหฺ บุคอรีย์ หะดีษที่ 5010 หมายถึง 
หะดษีท่ีมคีวามน่าเชือ่ถือในระดับสงูสดุ บนัทึกโดยบคุอรย์ี เป็นหะดษีล�ำดบัท่ี 5010 
เป็นต้น ในบทความน้ีใช้ข้อมูลหะดีษท้ังหมดจากเว็บไซต์ https://sunnah.com/ 
แปลหรือเก็บความจากภาษาอังกฤษโดยผู้ศึกษาเอง
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2) ข้อความจากซูเราะฮฺยุซุฟ 12: 64 ความว่า “ดังนั้นอัลลอฮฺทรง

เป็นผู้คุ้มกันท่ีดีย่ิง และพระองค์เท่านั้นทรงเมตตาย่ิงในหมู่ผู้เมตตาท้ัง

หมาย” ข้อความดงักลา่วตดัตอนมาจากอายะฮซฺึง่เป็นเหตกุารณ์ตอนที่

ยะอฺกูบ (ยาโคบ) ดุอาอฺ (การวิงวอนขอ) ต่ออัลลอฮฺให้ทรงคุ้มครอง

ลกูชายของเขา (คอืยูซฟุ-โยเซฟ) ข้อความดังกล่าวนีไ้ด้รบัการยอมรบัว่า

เป็นบทดอุาอมฺสุตะญาบ คอื บทวิงวอนขอพรทีอ่ลัลอฮทฺรงตอบรบัทนัที

โดยไม่มเีงือ่นไข ดงันัน้การน�ำดอุาอมฺสุตะญาบมาประดบักรอบแผ่นไม้

จ�ำหลักนอกจากจะเป็นการส่งเสริมให้คนท�ำการวิงวอนขอต่ออัลลอฮฺ

แล้ว ยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจของพระองค์ในการปกป้อง

คุ้มครองมนุษย์เช่นเดียวกับอายะฮฺกุรซียฺนั่นเอง

3) ข้อความจากตอนเริ่มต้นของซูเราะฮฺอัลฟัตฮฺ 48: 1-3 ความ

ว่า “แท้จริงแล้วเราได้ให้ชัยชนะแก่เจ้าซึ่งเป็นชัยชนะอย่างชัดแจ้ง เพื่อ

อัลลอฮฺจะได้ทรงอภัยโทษในความผิดของเจ้าที่ได้ล่วงไปแล้ว และที่จะ

เกิดขึน้ภายหลงั และจะทรงให้ความโปรดปรานครบสมบรูณ์แก่เจ้า และ

ทรงชี้แนะทางแก่เจ้า คือทางอันเที่ยงตรง และอัลลอฮฺจะทรงช่วยเหลือ

เจ้าด้วยการช่วยเหลืออย่างเข้มแข็ง” อายะฮฺดังกล่าวเป็นโองการท่ี

อัลลอฮฺทรงประทานมาให้แก่นบีมุฮัมมัดหลังจากท�ำสนธิสัญญาฮุดัย 

บิยะฮฺอันเป็นสัญญาณเริ่มต้นของการพิชิตนครมักกะฮ์ และได้ทรง

ประทานความโปรดปรานของพระองค์แก่นบมีฮุมัมดั หลงัจากพระองค์

ได้ประทานโองการนี้ลงมา นบีมุฮัมมัดได้กล่าวด้วยความดีใจว่า  

“อายะฮหฺนึง่ถูกประทานลงมาให้แก่ฉนั เป็นทีร่กัย่ิงแก่ฉนักว่าโลกดนุยา 

(โลกนี้ซึ่งสร้างโดยอัลลอฮฺ) ทั้งหมด11 ”การน�ำอายะฮฺส�ำคัญดังกล่าวมา

11	สมาคมนักเรยีนเก่าอาหรบั ประเทศไทย, พระมหาคมัภร์ีอลักุรอาน พร้อม
ค�ำแปลเป็นภาษาไทย (อัลมะดีนะฮฺอัลมุเราวะเราฮฺ: ศูนย์กษัตริย์ฟาฮัด เพ่ือการ 
พิมพ์อัลกุรอาน, 2542) 1333.
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บรรจไุว้บรเิวณขอบของแผ่นไม้จ�ำหลกัจงึเป็นการแสดงให้เห็นถงึความ

เมตตาของพระองค์ทีป่ระทานความโปรดปรานให้แก่มนษุย์ และยังทรง

เป็นผู้กรุณาปรานีด้วยการอภัยโทษอีกด้วย

เมื่อพิจารณาความส�ำคัญและเนื้อหาของข้อความท้ัง 3 ส่วนที่

น�ำมาจากอายะฮฺในกุรอานล้วนแสดงให้เห็นถึงคุณสมบัติประการหน่ึง

ที่โดดเด่นของอัลลอฮฺ คือ เป็นผู้มีอ�ำนาจปกป้องคุ้มครองทุกสรรพสิ่ง 

ข้อความเหล่าน้ีจงึถูกน�ำมาประดับบรเิวณรอบกรอบของแผ่นไม้จ�ำหลกั

ในฐานะสัญลักษณ์ของการปกป้องคุ้มครองของพระองค์ พร้อมกับการ

ย�ำ้ต่อมนษุย์ถึงอ�ำนาจสทิธิของพระองค์ทีม่เีหนอืสิง่ต่าง ๆ  ท้ังมวลซึง่มา

จากการสร้างของพระองค์

ส่วนบนของแผ่นไม้จ�ำหลัก (ภาพที่ 4)

“ด้วยพระนามของอัลลอฮฺผู้ทรงกรุณาปรานี ผู้ทรงเมตตาเสมอ”

ข้อความดงักล่าวจ�ำหลกัอยู่ท่ีส่วนบนสดุของแผ่นไม้ถดัจากส่วน

กรอบ ในพ้ืนท่ีรูปโค้งแหลม ข้อความนี้เป็นอายะฮฺเริ่มต้นในคัมภีร ์

อัลกุรอาน และแสดงถึง 2 พระนามแรกของอัลลอฮฺจากบรรดา 99 

พระนามท่ีถูกกล่าวถึง เหตุน้ีจงึถูกน�ำมาจดัวางไว้ด้านบนสุดอนัเป็นส่วน

แรกเริ่มและอยู่เหนือสุดของสารัตถะทั้งหลายบนแผ่นไม้จ�ำหลัก 

นอกจากนี้ยังมีหะดีษบันทึกว่านบีมุฮัมมัดสนับสนุนให้กล่าวข้อความ 

ดังกล่าวก่อนริเริ่มกิจการต่างๆ เช่น ก่อนรับประทานอาหาร [เศาะฮีห ฺ

สุนันอบีดาวูด หะดีษที่ 3767] หรือการช�ำระร่างกายก่อนการละหมาด 

(อาบน�ำ้ละหมาด) [เศาะฮหีสฺนุนัอบดีาวดู หะดษีท่ี 101] การเริม่ต้นด้วย

ข้อความน้ีจึงเป็นเสมอืนจดุเริม่ต้นของการจดัวางระบบสญัลกัษณ์ต่างๆ 

ของแผ่นไม้จ�ำหลัก
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ภาพที่ 4 องค์ประกอบส่วนบนของแผ่นไม้
ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 255, 102.
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ภาพภูเขาและข้อความเกี่ยวเนื่องกับทุ่งอะเราะฟะฮฺ

ถัดลงมาเป็นภาพของภูเขาซึ่งไล่ระดับความสูงขึ้นไป 7 ชั้น ด้าน

บนมอีาคารหลงัคาเป็นยอดแหลมไม่มผีนงัตัง้อยู่ ด้านล่างของภูเขาเป็น

แท่นรองรับซึ่งมีลักษณะแบบฐานสิงห์ รอบๆ ภูเขามีลายดอกไม้ร่วงอยู่

เต็มที่ว่าง ทางด้านซ้ายและขวาของภาพภูเขา (เมื่อมองจากผู้อยู่ด้าน

หน้าแผ่นไม้) ปรากฏข้อความ “ดงันัน้ผูใ้ดทีเ่ข้ามายังอะเราะฟะฮ ฺเขาจง

มาด้วยค�ำสั่งของอัลลอฮฺ” และ “ดังน้ันจงท�ำให้มีความสมบูรณ์ในอะ

เราะฟะฮฺด้วยการท�ำความรู้จักสถานที่แห่งนี้” ตามล�ำดับ12 (ข้อความ 

ทั้งสองไม่ปรากฏในคัมภีร์อัลกุรอานหรือในอัลหะดีษ) ขณะที่ด้านล่าง

ของภูเขามีข้อความบางส่วนที่มาจากอายะฮฺในซูเราะฮฺอัลบะเกาะเราะ

ฮฺ 2:198 ความว่า “ครั้นเมื่อพวกเจ้าได้หลั่งไหลออกจากอะรอฟาต  

(อะเราะฟะฮฺ) แล้ว ก็จงกล่าวร�ำลึกถึงอัลลอฮฺ ณ อัล-มัชอะริลฮะรอม 

และจงกล่าวร�ำลึกถึงพระองค์ ดังที่พระองค์ได้ทรงแนะน�ำพวกเจ้าไว ้

และแท้จริงก่อนหน้านั้น พวกเจ้าอยู่ในหมู่ผู้ที่หลงทาง”

ข ้อความดังกล ่าวมีความสัมพันธ ์ กับสถานท่ีส�ำคัญทาง

ประวัติศาสตร์ศาสนาอิสลามคือ ทุ่งอะเราะฟะฮฺ ซึ่งตั้งอยู่นอกเมือง 

มกักะฮ์ ทีทุ่ง่แห่งนีเ้ป็นบรเิวณทีผู่แ้สวงบญุในพิธีฮจัญ์จะต้องมาหยุดพัก

และฟังเทศนาธรรม บรเิวณกลางทุง่ดังกล่าวมภูีเขาขนาดย่อมตัง้อยู่เรียก

ว่าภูเขาเราะห์มะห์ ดังนั้นภาพภูเขาในแผ่นไม้จ�ำหลักจึงน่าจะหมายถึง

ภาพของภูเขาเราะห์มะห์ซึ่งสอดรับกับข้อความเก่ียวกับอะเราะฟะฮฺที่

ปรากฏอยู่โดยรอบ ภาพอาคารยอดแหลมไม่มผีนงัทีต่ัง้อยู่บนภูเขาซ้อน

ชั้นมีลักษณะคล้ายกับภาพวาดในหนังสือโบราณ “ฟุตุฮุล ฮะรอไมน์” 

12	วสมน สาณะเสน, 2557, 134.



300

วารสารประวัติศาสตร์  ธรรมศาสตร์ ปีท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2561)

(พรรณนาภูมิสถานของนครอันศักดิ์สิทธ์ิท้ังสอง คือ นครมักกะฮ์และ 

มะดีนะฮฺ) ซึ่งต้นฉบับแรกสุดเขียนขึ้นโดย Muhi al-Din Lari เพื่ออุทิศให้

แก่ผู้ปกครองแคว้นคุชราต ในราวเริ่มต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 16 หนังสือ 

ดังกล่าวได้รบัความนยิมแพร่หลายในตรุกี อหิร่าน และอนิเดยี จนได้รับ

การคัดลอกต่อมาอีกหลายฉบับ จากต้นฉบับคัดลอกที่เก่าแก่ที่สุดชิ้น

หนึ่งเท่าที่ค้นพบ ซึ่งมีอายุราวกลางศตวรรษที่ 16 ปรากฏภาพภูเขาซึ่งมี

ลักษณะเป็นขั้นด้านบนมีอาคารยอดโดมและไม่มีผนัง (ภาพท่ี 5) ใน

ลักษณะใกล้เคียงกัน นอกจากน้ีในภาพสเก๊ตช์รูปทุ่งอะเราะฟะฮฺของ 

ริชาร์ด เบอร์ตันซึ่งเดินทางไปยังนครศักด์ิสิทธ์ิท้ังสอง ในปี 1853 ก็

ปรากฏอาคารแบบเดียวกันกับบนแผ่นไม้จ�ำหลักด้วย (ภาพที่ 7) ภูเขา

ในภาพจ�ำหลักจึงเป็นภาพภูเขาเราะห์มะห์ท่ีศิลปินผู้จ�ำหลักภาพคงได้

ต้นแบบมาจากหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์ฉบับคัดลอกนั่นเอง 

การวางต�ำแหน่งภาพอะเราะฟะฮฺไว้ยังส่วนบนของแผ่นไม้

จ�ำหลักเนื่องจากเป็นสถานท่ีมีความส�ำคัญย่ิงเพราะการท�ำฮัจญ์จะไม่

สมบูรณ์หากไม่มีการหยุดพักที่ทุ่งอะเราะฟะฮฺ ดังที่นบีมุฮัมมัดได้กล่าว

ไว้ว่าฮจัญ์คอื อะเราะฟะฮ ฺและผูท้ีห่ยุดพักแรมท่ีอะเราะฟะฮกฺ่อนรุง่สาง 

ผูน้ั้นถือว่าได้กระท�ำฮญัจ์แล้ว [เศาะฮหฺี ติรมซีย์ี เล่มท่ี 47 หะดษีที ่3241] 

และในวันอะเราะฟะฮฺ (คือวันที่หยุดพัก ณ ทุ่งอะเราะฟะฮฺระหว่างพิธี

ฮัจญ์) ยังเป็นวันที่ถือว่าอัลลอฮฺทรงปลดปล่อยมนุษย์จากไฟนรกมาก

ที่สุดอีกด้วย [เศาะฮีหฺ มุสลิม หะดีษที่ 1348] ที่ส�ำคัญที่สุดมีหลักฐาน

กล่าวว่าอัลลอฮฺทรงประทานโองการลงมายังนบีมุฮัมมัดว่า “วันนี้ข้าได้

ให้สมบูรณ์แก่พวกเจ้าแล้วซึ่งศาสนาของพวกเจ้า [5:3]” ในวันอะเราะ

ฟะฮฺซึ่งนบีมุฮัมมัดเองก็อยู่ ณ สถานที่แห่งนั้น [เศาะฮีหฺ มุสลิม หะดีษที่ 

3017 a]
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ภาพที่ 5 ภาพวาดอาคารบนภูเขาในหนังสือ
ฟุตุฮุลฮะรอไมน์ คริสต์ศตวรรษที่ 16 

ที่มา: The Metropolitan Museum of Art
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/32.131/
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ภาพที่ 6 องค์ประกอบส่วนกลางของแผ่นไม้
ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557: 102.
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ภาพที่ 7ภาพสเก๊ตช์ทุ่งอะเราะฟะฮฺ ในปี 1853
ปรากฏอาคารยอดแหลมไม่มีผนังบนภูเขา

ที่มา: University of Adelaide, 2016
https://ebooks.adelaide.edu.au/b/burton/richard/b97p/chapter28.html
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อะเราะฟะฮใฺนฐานะทีเ่ป็นสถานท่ีซึง่อสิลามได้ถูกท�ำให้สมบรูณ์

และเป็นเสมอืนหวัใจของการประกอบพิธีฮจัญ์จงึมสีถานะเป็นพ้ืนทีท่ีม่ี

เกียรติสูงสุดและเป็นประหนึ่งใจกลางหรือแกนกลางแห่งจักรวาล คือที่

ซึ่งอัลลอฮฺทรงตรัสกับมนุษย์ (นบีมุฮัมมัด) และยังทรงช่วยมนุษย์จาก 

ไฟนรกในวันแห่งอะเราะฟะฮนฺีด้้วย ดงันัน้ข้อความท่ีปรากฏอยู่ด้านข้าง

ของภาพภเูขาซ่ึงเรยีกร้องให้มายังอะเราะฟะฮตฺามค�ำสัง่ของอลัลฮแฺละ

ให้ท�ำความรู้จักกับสถานที่แห่งนี้ จึงหมายถึง ให้ผู้คนตระหนักถึงความ

ส�ำคญัของอะเราะฟะฮใฺนฐานะทีเ่ป็นศูนย์กลางจกัรวาลและทีซ่ึง่อสิลาม

ได้ถูกท�ำให้สมบูรณ์ครบถ้วนนั่นเอง

ส่วนกลางของแผ่นไม้จ�ำหลัก (ภาพที่ 6)

ส่วนกลางของผืนไม้จ�ำหลักประกอบด้วยเส้นกลมขนาดใหญ่มี

รปูดอกไม้ประดบัมกุขนาดเลก็จ�ำนวน 24 ดอก ล้อมรอบค�ำปฏญิาณตน

ของมุสลิม “ไม่มีพระเจ้าอื่นใดนอกจากอัลลอฮฺ และมุฮัมมัดเป็นศาสน

ทูตของอัลลอฮฺ” ข้อความดังกล่าวถือเป็นถ้อยค�ำส�ำคัญท่ีมุสลิมต้อง

กล่าวทุกครั้งในการละหมาดวันละ 5 เวลา ข้อความนี้จึงถูกจัดให้อยู่ใน

ต�ำแหน่งศูนย์กลางของแผ่นไม้จ�ำหลักเนื่องจากเป็นหลักการที่ส�ำคัญ

ทีส่ดุของอสิลาม นัน่คอืการประกาศความเป็นเอกภาพของอัลลอฮฺและ

การยืนยันความเป็นศาสนทูตแห่งอัลลอฮฺของมุฮัมมัด 

รอบวงกลมเป็นกรอบสี่เหลี่ยมซึ่งประดับด้วยช่อใบไม้มีผลทั้ง 4 

มุมจ�ำนวน 8 ช่อ ด้านซ้ายของพ้ืนสี่เหลี่ยมมีอายะฮฺจากซูเราะฮฺอัลบะ

เกาะเราะฮฺ [2:115] ความว่า “และทิศตะวันออกและทิศตะวันตกน้ัน

เป็นสิทธิของอัลลอฺ ดังนั้นพวกเจ้าจะผินไปทางไหน ท่ีนั่นแหละคือ 

พระพักตร์ของอัลลอฮฺ แท้จริงอัลลอฮฺคือผู้ทรงกว้างขวาง ผู้ทรงรอบรู้” 



305

แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
ขณะท่ีทางด้านขวาปรากฏอายะฮจฺากซเูราะฮอฺลันัมล ฺ[27:26] ความว่า 

“อัลลอฮฺ ไม่มีพระเจ้าอื่นใดเที่ยงแท้นอกจากพระองค์ พระเจ้าแห่ง

บัลลังก์อันย่ิงใหญ่” อายะฮฺท้ังสองคือการแสดงถึงมหิทธานุภาพของ

พระองค์ท่ีครอบคลุมท่ัวท้ังโลกและสวรรค์โดยการเปรียบเทียบกับทิศ

ตะวันออกและทิศตะวันตก ขณะที่บัลลังก์ของพระองค์นั้นเป็น

สัญลักษณ์แห่งการสร้างโลกของพระองค์ ดังปรากฏในหะดีษว่า เมื่อ

อัลลอฮฺทรงเสร็จจากการสร้างโลก พระองค์ทรงบันทึกลงไปยังสมุดของ

พระองค์ (ท่ีทรงใช้ก�ำหนดสภาวการณ์ต่างๆ) ซึ่งอยู่กับพระองค์บน

บัลลังก์ว่า “ความเมตตาของฉันย่อมมีอ�ำนาจเหนือความพิโรธของฉัน” 

[เศาะฮหฺี บคุอรย์ี หะดษีท่ี 3194] และบลัลงัก์ยังเป็นสญัลกัษณ์ของสทิธิ

อ�ำนาจของพระองค์เหนือฟากฟ้าสวรรค์เน่ืองจากบัลลังก์ของพระองค์

นั้นตั้งอยู่เหนือฟิรดาวส์ซึ่งเป็นสวรรค์ชั้นสูงสุด [เศาะฮีหฺอิบนุ มาญะฮ์ 

เล่มที่ 37 หะดีษที่ 4474] การประทับบนบัลลังก์ของพระองค์ได้รับการ

ตีความโดยนักวิชาการศาสนาบางกระแสว่าเป็นลักษณะของการทรงมี

ความสูงส่งในการปกครองและอ�ำนาจ13

นอกจากนี้อายะฮฺดังกล่าวยังมีความพิเศษเนื่องจากเป็นที่

ก�ำหนดให้กระท�ำสูญูดติลาวะฮฺ (การก้มกราบเมื่ออ่านกุรอานจบ

ข้อความดังกล่าว) ดังแบบแผนท่ีเคยมีการปฏิบัติสืบต่อมาจากนบ ี

มุฮัมมัด แม้ว่าในอัลกุรอานจะมีอายะฮฺที่กล่าวถึงบัลลังก์หลายแห่งแต่

การเลอืกอายะฮทฺีม่สีญูุดตลิาวะฮมฺานีเ้ป็นการจงใจให้ผูพ้บเห็นและอ่าน

กระท�ำการก้มกราบอนัเป็นสญัลกัษณ์ของการเคารพภักดย่ิีงต่ออลัลอฮฺ

ผู้ทรงสิทธิอ�ำนาจ

13	อาริฟีน แสงวิมาน, หลักอะกีดะฮ์แนวทางสะลัฟระหว่างอัลอะชาอ ิ
เราะฮ์กับวะฮฺฮาบียะฮ์ (ม.ป.ท., 2558), 115-116.
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เมื่อพิจารณาประเด็นของ “บัลลังก์” ประกอบกับอายะฮฺจาก 

ซูเราะฮฺอัลบะกาะเราะฮฺทางด้านซ้ายมือของสี่เหลี่ยมซึ่งกล่าวถึงทิศ

ตะวันออกและทศิตะวันตกจะสอดรบักันกับหะดีษทีก่ล่าวถึงการขึน้และ

ตกของดวงอาทิตย์ที่เป็นไปภายใต้บัลลังก์ของอัลลอฮฺ [เศาะฮีหฺ มุสลิม 

หะดีษท่ี 159 a และ b] จึงหมายความว่าอัลลอฮฺคือผู้ทรงควบคุมวัน

เวลาด้วยอ�ำนาจของพระองค์ โดยปรากฏเป็นสญัลกัษณ์ดอกไม้ประดบั

มกุ 24 ดอก แทนเวลา 24 ชัว่โมงซึง่โคจรอยู่ใต้บลัลงัก์ การใช้สญัลกัษณ์

วงกลมบนสี่เหลี่ยมในเชิงประติมานวิทยาของพุทธศาสนาและฮินดูยัง

หมายถึงสวรรค์อยู่เบื้องบนโลกอีกด้วย14 เป็นไปได้ว่าศิลปินผู้สร้าง 

แผ่นไม้จ�ำหลักซึ่งเป็นช่างท้องถ่ินมีความคุ้นชินกับสัญลักษณ์ดังกล่าว

เป็นอย่างดจีงึมกีารหยิบยืมมาใช้กบัศลิปกรรมอสิลาม ซึง่มแีนวคดิทาง

จักรวาลวิทยาที่คล้ายกัน ตัวอย่างเช่น ในซูเราะฮฺอัรเราะอฺดฺ [13: 2]  

ความว่า “อัลลอฮฺคือผู้ทรงยกชั้นฟ้าทั้งหลายไว้โดยปราศจากเสาค�้ำจุน

ซึ่งพวกเจ้ามองเห็นมัน แล้วทรงสถิตอยู่บนบัลลังก์และทรงให้ดวง

อาทติย์และดวงจนัทร์เป็นประโยชน์ (แก่มนษุย์) ทุกสิง่โคจรไปตามวาระ

ที่ได้ก�ำหนดไว้ทรงบริหารกิจการทรงจ�ำแนกโองการทั้งหลายให้ชัดแจ้ง

เพ่ือพวกเจ้าจะได้เชือ่มัน่ในการพบพระเจ้าของพวกเจ้า” ภาพส่วนกลาง

ของแผ่นไม้จ�ำหลักจึงเป็นสัญลักษณ์แทนอ�ำนาจของอัลลอฮฺเหนือ

สวรรค์และโลก ในขณะเดียวกันก็เป็นภาพจ�ำลองของจักรวาลอีกด้วย

14	เอเดรียน สนอดกราส,  สัญลักษณ์แห่งพระสถูป, บรรณาธิการแปลโดย 
ภัทรพร สิริกาญจน (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2537), 200-202.
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ส่วนล่างของแผ่นไม้จ�ำหลัก (ภาพที่ 8)

ภาพส่วนล่างแบ่งออกเป็น 2 ส่วนตามแนวนอนประกอบด้วยภาพ

มัสยิดอัลฮะรอม ณ นครมักกะฮ์ และภาพมัสยิดอัลนะบะวีย์ ณ นคร 

มะดีนะฮ์ ซึ่งมุสลิมถือเป็นนครศักดิ์สิทธิ์ที่สุดสองแห่งบนโลก

ภาพมัสยิดอัลฮะรอม

เป็นภาพมสัยิดในพ้ืนท่ีสีเ่หลีย่ม ตรงส่วนกลางมวีงกลมล้อมรอบ

อาคารบัยตุลลอฮฺหรืออาคารกะบะฮฺประดับมุก อาคารมีลักษณะเป็น

ทรงลูกบาศก์ซึ่งใช้เป็นชุมทิศส�ำหรับการผินหน้าในเวลาละหมาดของ

มสุลมิท่ัวโลกและยังเป็นสถานทีส่�ำหรบัท�ำฏอวาฟ (การเดนิเวียนซ้าย 7 

รอบ) ระหว่างประกอบพิธีฮจัญ์และอมุเราะฮ ฺมร่ีองรอยคร่ึงวงโค้งขนาด

เล็กติดกับตัวอาคารซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของพ้ืนที่อาคารที่ยังปรากฏมาจน

ปัจจบุนั รอบมสัยิดมภีาพหออะซาน (หอคอยประกาศเชญิชวนให้คนมา

ละหมาด) เป็นแท่งทรงแหลมสูงและมีภาพมิมบัร (แท่นแสดงเทศนา

ธรรม)

ด้านข้างซ้ายและขวาของมัสยิดเป็นอายะฮฺจากซูเราะฮฺอัลฮัจญ์

[22:26] ความว่า “และจงร�ำลึกเมื่อเราได้ชี้แนะสถานอัลบัยต์แก ่

อิบรอฮมีว่า เจ้าอย่าตัง้ภาคต่ีอข้าแต่อย่างใด” และ “และจงท�ำบ้านของ

ข้าให้สะอาด ส�ำหรับผู้มาเวียนรอบ ผู้ยืนละหมาด ผู้รุกัวะ และผู้สุญูด” 

ตามล�ำดบั ข้อความดงักล่าวเป็นการเน้นย�ำ้ถึงความส�ำคญัของอลับยัตฺ

หรือบัยตุลลอฮฺ หมายถึงบ้านของอัลลอฮฺ เนื่องจากเป็นอาคารหลังแรก

ทีถู่กสร้างขึน้เพ่ือใช้เป็นทีก่ระท�ำการเคารพภักดีต่อพระเจ้ามาตัง้แต่สมยั

อาดัม และเป็นที่ซึ่งอิบรอฮีม (อับราฮัม) ได้รับค�ำสั่งใช้ของพระองค์ให้
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รูปที่ 8 องค์ประกอบส่วนล่างของแผ่นไม้
ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557,102.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
มาปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่ รวมถึงเป็นที่ซึ่งวงศ์วานของอิสมาอีล (อิชมาเอล) 

ได้พ�ำนักอาศัยและสืบเชื้อสายมาเป็นวงศ์ตระกูลของนบีมุฮัมมัด 

ภาพมัสยิดอลัฮะรอมบนแผ่นไม้น้ีมคีวามใกล้เคยีงอย่างมากกับ

ภาพวาดในหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์ (ภาพท่ี 9) การจัดวางต�ำแหน่ง 

หออะซานทั้ง 7 อยู่ในต�ำแหน่งเดียวกัน ขณะที่แท่งทรงแหลมขนาดเล็ก

ทีข่นาบข้างมมิบรันัน้น่าจะเป็นภาพของซุม้ทางขึน้มมิบรัและซุม้บนยอด 

มิมบัร ส่วนแท่งทรงแหลมอีก 2 แท่งที่ขนานไปตามแกนนอนของภาพ

น่าจะเป็นภาพของประตูทางเข้ามัสยิด (ภาพที่11)

ภาพมัสยิดอัลนะบะวีย์

ภาพมัสยิดอัลนะบะวีย์ถูกแบ่งเป็นสองส่วนตามแนวตั้ง (ภาพที่ 

10) ซึง่สมัพันธ์อยู่กับแผนผงัของอาคารมสัยิดทีแ่บ่งออกเป็น 2 ส่วน คอื

ส่วนในร่ม (ช่องขวาของภาพ) และส่วนกลางแจ้ง (ช่องซ้ายของภาพ) 

ภาพมัสยิดอัลนะบะวีย์ก็ได้รับต้นแบบมาจากหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์

เช่นเดยีวกับมสัยดิอลัฮะรอม ส่วนในร่ม (ช่องขวาของภาพ) ปรากฏภาพ

หลุมฝังศพของนบีมุฮัมมัด (มุมขวาบนของภาพ) ใต้โดม (มุมขวาล่าง) 

และมมิบรั (มุมซ้ายบน) รปูทรงของหลมุฝังศพยังคล้ายคลงึกับภาพวาด 

มมิบรัและหลมุฝังศพ ปี 1764 ซึง่มลีกัษณะคล้ายซุม้โค้งยอดโดมครอบ

ทับบนหลุมฝังศพ (ภาพที่ 12) ขณะที่ซุ้มทางขึ้นและซุ้มบริเวณยอดของ

แท่นมิมบัรก็แสดงโดยใช้แท่งทรงแหลม 2 แท่ง เช่นเดียวกับมิมบัรใน

ภาพมสัยิดอัลฮะรอม และมภีาพต้นไม้ 2 ต้นซึง่น่าจะเป็นต้นอนิทผาลมั

ขณะที่ส่วนกลางแจ้ง (ช่องซ้าย) แสดงภาพอาคารหน่ึงหลัง ต้น 

อินทผาลัม 3 ต้น และหออะซาน 2 หอ องค์ประกอบทั้งสามนี้ปรากฏคู่

กับมัสยิดอลันะบะวีย์เสมอในหนังสอืฟุตฮุลุฮะรอไมน์ เช่น ฉบบัคดัลอก

ปี 1787 (ภาพที่ 13)
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ภาพที่ 9 ภาพวาดมัสยิดอัลฮะรอมในหนังสือ
ฟุตุฮุลฮะรอไมน์ คริสต์ศตวรรษที่ 16 

ที่มา: The Metropolitan Museum of Art, ND.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/456969
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ภาพที่ 10 ภาพมัสยิดอัลนะบะวีย์
ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557,102.
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ภาพที่ 11 เปรียบเทียบแผนผังมัสยิดอัลฮะรอมระหว่างแผ่นไม้จ�ำหลัก 
กับภาพในหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์ ฉบับปี 1787 

ที่มา: ดัดแปลงจาก (อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 102)  
และ Los Angeles County Museum of Art, ND.) 

 http://collections.lacma.org/node/251253

ประตูขนาดใหญ่
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์

ภาพที่ 12 เปรียบเทียบมิมบัรและหลุมฝังศพนบีมุฮัมมัด 
ระหว่างแผ่นไม้จ�ำหลักกับภาพวาดในปี 1764

ที่มา: (Sotheby’s, 2014)
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014 

/arts-islamic-world-l14220/lot.43.html
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ทางด้านซ้าย ตรงกลางระหว่างมัสยิดทั้งสองส่วน และด้านขวา 

มีข้อความซึ่งไม่ปรากฏในอัลกุรอานหรืออัลหะดีษ ความว่า “ผู้เป็นนาย

ของเราคือศาสนทูตมุฮัมมัด ผู้เป็นที่รักแห่งสากลโลก” “ศาสนทูตคน

สุดท้ายคือมุฮัมมัด” และ “อะห์มัดดียะฮ์” (อาจแปลว่า ฉันผู้เป็นมุสลิม 

หรือ เป็นชื่อบุคคลก็ได้)15 ข้อความเหล่านี้เป็นการยืนยันสถานะความ

เป็นศาสนทูตของนบมีฮุมัมดัรวมถึงแสดงสถานะความสมัพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับนบีมุฮัมมัดด้วย

การจดัองค์ประกอบส่วนล่างของแผ่นไม้จ�ำหลักนัน้สอดคล้องกับ

ล�ำดับความส�ำคัญของมัสยิดท้ังสองแห่ง ดังหลักฐานในอัลหะดีษระบุ

ถึงค�ำกล่าวของนบีมุฮัมมัดว่า “การละหมาดในมัสยิดของฉันหน่ึงครั้ง

นั้นประเสริฐกว่าละหมาดในมัสยิดอื่นถึงหนึ่งพันเท่าเว้นเพียงแต่มัสยิด

อัลฮะรอม” [เศาะฮีหฺ มุสลิม หะดีษที่ 1394 b] อันแสดงให้เห็นว่ามัสยิด

อัลฮะรอมน้ันมคีวามประเสรฐิทีส่ดุการจดัวางต�ำแหน่งของมสัยิดฮะรอม

จึงอยู่ด้านบนของมัสยิดอัลนะบะวีย์

2.2 จักรวาลวิทยาอิสลามบนแผ่นไม้จ�ำหลัก

จากการศึกษาตีความสัญลักษณ์จากองค์ประกอบแต่ละส่วน

แล้ว พบว่าความหมายของสัญลักษณ์ในส่วนต่างๆ และรูปแบบการ 

จัดวางองค์ประกอบท้ังสี่ส่วน สัมพันธ์กับคติจักรวาลวิทยาของอิสลาม 

(ภาพลายเส้น 1) กล่าวคือ ส่วนกรอบของแผ่นไม้จ�ำหลกัซึง่ประกอบด้วย

ข้อความจากอายะฮฺในกุรอานที่แสดงถึงการสิทธิอ�ำนาจของอัลลอฮฺใน

การปกป้องคุ้มครองสรรพสิ่งท้ังหลายในจักรวาลอันเป็นสิ่งสร้างของ

15	วสมน สาณะเสน, 2557, 137.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์

ภาพที่ 13 เปรียบเทียบแผนผังมัสยิดอัลนะบะวีย ์
ระหว่างแผ่นไม้จ�ำหลักกับภาพในหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์ฉบับปี 1787

ที่มา: ดัดแปลงจาก (Los Angeles County Museum of Art, ND.)  
และ (อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557: 102)

1) หออะซาน, 2) ต้นอินทผาลัม, 3) อาคารกลางแจ้ง,  
4) หลุมฝังศพนบีมุฮัมมัด, 5) มิมบัร, 6) ยอดโดม
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พระองค์ รวมถึงอ�ำนาจในการตอบแทนผู้ท�ำความดีและลงโทษผู้

ท�ำความชั่ว ในทรรศนะของอิสลามแล้วสิทธิอ�ำนาจของอัลลอฮฺถือเป็น

ส่ิงทีม่คีวามย่ิงใหญ่เหนอืสิง่สร้างใดๆ อ�ำนาจของพระองค์จงึกว้างขวาง

ไปกว่าขอบเขตของจักรวาล นอกจากน้ีสิทธิอ�ำนาจของพระองค์ยัง

สมัพันธ์กับการทรงเดชานุภาพพระองค์จงึทรงเป็นผูอ้ยู่เหนือเงือ่นไขแห่ง

จักรวาลเพราะ “ทรงบังเกิดโดยไม่ต้องพ่ึงพา เป็นผู้ทรงประทานเครื่อง

ด�ำรงชีพโดยไม่อาศัยเสบียง ทรงเป็นผู้ปลิดชีวิตโดยไม่หวาดกลัว เป็น

ผู้ทรงท�ำให้ฟื้นชีพโดยปราศจากความยากล�ำบาก”16

ขณะท่ีส่วนประกอบของแผ่นไม้อีก 3 ส่วนคือภาคแสดงของ

จักรวาลอันเป็นสิ่งสร้างของพระองค์ โดยด้านบนสุดมีพระนามท้ังสอง

ของพระองค์ (ผู้ทรงกรุณาปรานี และผู้ทรงเมตตา) อันปรากฏเป็น 

อายะฮแฺรกสดุของอลักุรอาน แสดงสถานะพระผูท้รงแรกเร่ิมและรังสรรค์

โลกและจักรวาลด้วยความเมตตากรณุา โดยส่วนถัดลงมาคอืภาพภูเขา

เราะห์มะห์และทุ่งอะเราะฟะฮฺอันเป็นสถานท่ีซึ่งพระองค์ทรงกระท�ำให้

ศาสนาสมบูรณ์ รวมถึงเป็นสถานท่ีซึ่งพระองค์ทรงตรัสกับมนุษย์คือ

ศาสนทูตของพระองค์และเป็นช่วงเวลาที่ทรงช่วยเหลือมนุษย์จาก 

ไฟนรก ภาพส่วนน้ีจงึแสดงให้เห็นถึงความสมบรูณ์พร้อมของอลัอสิลาม

ซึง่เป็นแกนกลางของชวีติและความเป็นไปท้ังมวลของโลกและจกัรวาล

และยังเป็นภาพจ�ำลองของศูนย์กลางจักรวาลซึ่งเชื่อมโยงระหว่าง 

อลัลอฮ ฺมนษุย์ และดนิแดนแห่งการลงโทษในไฟนรกเข้าด้วยกันบนมติิ

ของพ้ืนทีแ่ละเวลา เพราะอะเราะฟะฮมฺไิด้เป็นเพียงสถานท่ีส�ำคญัเท่านัน้

แต่ยังเป็นวันเวลาส�ำคัญอีกด้วย

16	มุนิร มูฮ�ำหมัด, หลักการศรัทธาตามแนวอะฮฺลุซซุนนะฮฺวัลญะมาอะฮฺ 
(กรุงเทพฯ: จิรรัชการพิมพ์, 2550), 32-33.
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ภาพลายเส้นที่ 1 แสดงคติจักรวาลวิทยาอิสลามที่ปรากฏบนแผ่นได้จ�ำหลัก
1) อ�ำนาจและเดชานุภาพของอัลลอฮฺที่ยิ่งใหญ่เกินกว่าสิ่งสร้างใดๆ  

แสดงแทนด้วย 3 อายะฮฺที่ส�ำคัญจากอัลกุรอาน
2) อัลลอฮฺทรงอยู่เหนือสิ่งอื่นใด แสดงแทนด้วยพระนามของพระองค์

3) ศูนย์กลางแห่งจักรวาล แสดงแทนด้วยภูเขาเราะห์มะห์และทุ่งอะเราะฟะฮฺ
4) ดวงอาทิตย์ซึ่งโคจรใต้บัลลังก์ของอัลลอฮฺ แสดงแทนด้วยอายะฮฺ 

ว่าด้วยทิศตะวันออกและตะวันตกและว่าด้วยบัลลังก์
5) สวรรค์/ท้องฟ้า แสดงแทนด้วยสัญลักษณ์วงกลม
6) โลก/แผ่นดิน แสดงแทนด้วยสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม

7) ศูนย์กลางแห่งโลก แสดงแทนด้วย อาคารกะอฺบะฮฺ ณ มัสยิดอัลฮะรอม
8) ศูนย์กลางแห่งมนุษยชาติ แสดงแทนด้วย หลุมฝังศพของนบีมุฮัมมัด  

ณ มัสยิดอัลนะบะวีย์
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ส่วนถัดลงมาคือส่วนกลางแผ่นไม้แสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจของ

พระองค์ในการก�ำหนดวันเวลาที่แสดงด้วยรูปดอกไม้ 24 ดอกกับความ

สัมพันธ์ของดวงอาทิตย์ซึ่งอยู่ล้อมรอบรูปวงกลมและอยู่ ณ ศูนย์กลาง

ของรูปสี่เหลี่ยม อันหมายถึงอานุภาพและอ�ำนาจของพระองค์ (ในรูป

ของบลัลงัก์) ทีม่เีหนอืสวรรค์และโลก ขณะเดยีวกนัสิง่สร้างทัง้ในสวรรค์

และโลกต่างก็ต้องยึดหลักแห่งศรัทธาในการมีพระเจ้าหนึ่งเดียวและ 

มุฮัมมัดผู้เป็นศาสนทูต 

ส่วนล่างสดุย่อมสมัพันธ์กับล�ำดับชัน้ของสวรรค์และโลกจากส่วน

กลางแผ่นไม้ ในส่วนน้ีจึงเป็นสัญลักษณ์ของแผ่นดินซึ่งมีมัสยิด 

อัลฮะรอมท่ีมีอาคารกะอฺบะฮฺเป็นชุมทิศหรือศูนย์กลางแห่งการแสดง

เอกภาพของอลัลอฮผฺ่านการละหมาด และมมีสัยิดนะบะวย์ีด้านล่างสดุ

ซึง่เป็นตวัแทนของบรุษุต้นแบบแห่งโลกหรอืมนุษย์ผูเ้ป็นศนูย์กลางของ

ประชาชาติแห่งโลก ผู้ซึ่งการปฏิบัติตนได้กลายมาเป็นแบบแผนอันพึง

กระท�ำ (ซุนนะฮฺ) ในการด�ำเนินชีวิตของมุสลิมทั่วโลก ดังข้อความท่ี

เปรยีบเทยีบมฮุมัมดัเป็นนายของคนทัง้หลายและเป็นท่ีรักแห่งสากลโลก

2.3 สัญลักษณ์ของหลักการอิสลามบนแผ่นไม้จ�ำหลัก 

	 (ภาพที่ 14)

เม่ือพิจารณาข้อความและภาพต่างๆ บนแผ่นไม้จ�ำหลักอย่าง

ถ่ีถ้วน โดยอาศยัการตีความองค์ประกอบของภาพ พบว่าแผ่นไม้จ�ำหลกั

นี้ได้บรรจุหลักการของอิสลามลงไปอย่างครบถ้วนสมบูรณ์ทั้งหลัก

ศรัทธา 6 ประการ และหลักปฏิบัติ 5 ประการ เนื่องจากหลักการดังการ

มีลักษณะที่เป็นนามธรรมอันไม่สามารถแสดงออกมาเป็นรูปภาพ

โดยตรงได้ อีกท้ังข้อจ�ำกัดเชิงศาสนาในการห้ามสร้างรูปเคารพหรือรูป
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สิ่งมีชีวิตอื่นอันอาจน�ำมาสู่การหลงผิด ผู้จ�ำหลักแผ่นไม้จึงได้ถ่ายทอด

หลักการของอิสลามผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ ดังนี้

หลักศรัทธา 6 ประการ

1) ศรทัธาในอลัลอฮ ฺปรากฏชดัจากการจดัวางพระนามอนัส�ำคญั

ยิ่ง 2 พระนามของพระองค์ไว้ด้านบนสุด และการให้ความเป็นเอกภาพ

แก่อัลลอฮฺด้วยค�ำปฏิญาณตนอันอยู่ส่วนกลางสุดของแผ่นไม้

2) ศรัทธาในบรรดามะลาอิกะฮฺ (เทวทูต) ของอัลลอฮฺ แม้จะไม่มี

ข้อความใดบนแผ่นไม้จ�ำหลักที่กล่าวถึงเทวทูตของพระองค์ หากแต่ใน

มโนทศัน์ของมสุลมิเมือ่กล่าวถึงบลัลงัก์ของอลัลอฮแฺล้ว นอกจากจะเป็น

สัญลักษณ์ของอ�ำนาจและอานุภาพแล้ว บัลลังก์ยังถูกกล่าวถึงว่ามี

ความสัมพันธ์กับมะลาอิกะฮฺหลายครั้ง เช่น ในซูเราะฮฺอัลหากเกาะฮฺ 

[69:17] ความว่า “และมะลาอิกะฮฺจ�ำนวนแปดท่านจะทูนบัลลังก์ของ

พระเจ้าของเจ้าไว้เบื้องบนพวกเขาในวันนั้น” หรือการเปิดเผยของ 

นบมีฮุมัมดัต่อบรรดาสหายถึงลกัษณะของมะลาอกิะฮผฺู้แบกบลัลังก์ของ

พระเจ้าซึ่งมีระยะห่างระหว่างติ่งหูถึงไหล่เท่ากับการเดินทางเจ็ดร้อยปี 

[เศาะฮีหฺอบี ดาวูด หะดีษที่ 4727] การศรัทธาในบัลลังก์ของอัลลอฮฺจึง

หมายถึงการศรัทธาในบรรดามะลาอิกะฮฺของพระองค์ด้วย

3) ศรัทธาในคัมภีร ์ของอัลลอฮฺ  การน�ำอายะฮฺแรกของ 

กุรอานมาประดับไว้ส่วนบนสุดของแผ่นไม้ ไม่เพียงแต่เป็นการแสดง

ความเคารพภักดีต่ออัลลอฮฺเท่านั้นแต่ยังเป็นการแสดงถึงความศรัทธา

ในคัมภีร์อัลกุรอานซึ่งเป็นคัมภีร์สุดท้ายและสมบูรณ์ครบถ้วนของ

พระองค์ นอกจากนี้การประดับด้วยอายะฮฺกุรซียฺซึ่งมีหะดีษเปรียบว่า
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ภาพที่ 14 แสดงสัญลักษณ์บนแผ่นไม้จ�ำหลักที่สัมพันธ์กับหลักการของอิสลาม
เส้นทึบ แสดงสัญลักษณ์ที่สัมพันธ์กับหลักศรัทธา 6 ประการ
เส้นประ แสดงสัญลักษณ์ที่สัมพันธ์กับหลักปฏิบัติ 5 ประการ

ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 102.

ศรัทธาในอัลลอฮฺ

ศรัทธาในกำ�หนด
สภาวการณ์

การทำ�ฮัญญ์

การถือศีลอด

ศรัทธาในคัมภีร์
การซะกาต

ศรัทธาในวันกิยามะฮฺ
และอาคีเราะฮฺ

การละหมาด

การปฏิญาณตน

ศรัทธาในรอซูล

ศรัทธาใน,

มลาอิกะฮฺ
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เป็นยอดของอายะฮฺท้ังหลายในอัลกุรอานจึงเป็นการย�้ำความส�ำคัญ

หลักการศรัทธาในคัมภีร์ที่ปรากฏบนแผ่นไม้จ�ำหลักนี้

4) ศรทัธาในรอซลู (ศาสนทตู) ของอลัลอฮ ฺนอกจากภาพประดบั

รูปมัสยิดอัลนะบะวีย ์ซึ่ ง เป ็นสัญลักษณ์แทนนบีมุฮัมมัดผู ้ เป ็น 

รอซูลคนสุดท้ายของอัลลอฮฺแล้ว ข้อความซึ่งประดับอยู่ข้างรูปมัสยิด 

อัมฮะรอมซึ่งเป็นอายะฮฺที่กล่าวถึงนบีอิบรอฮีม รอซูลที่ยิ่งใหญ่คนหน่ึง

ของอัลลอฮฺ ยังเป็นการแสดงความศรัทธาของมุสลิมว่ามิได้มีต่อ 

มุฮัมมัดเพียงคนเดียวเท่าน้ัน แต่ยังรวมถึงบรรดารอซูลคนก่อนๆ ซึ่ง

อัลลอฮฺเคยส่งมาก่อนหน้านบีมุฮัมมัดเช่นกัน

5) ศรทัธาในวนักิยามะฮ ฺ(วันพิพากษา) และอาคเีราะฮ ฺ(โลกหน้า) 

วันแห่งการพิพากษาและมนษุย์จะได้รบัการตอบแทนความดแีละความ

ชั่วของตนนั้นเป็นสิ่งที่อัลลอฮฺทรงตรัสว่าจะมาถึงอย่างแน่แท้ ดังนั้นจึง

ถือเป็นหลกัการส�ำคญัข้อหนึง่ทีม่สุลมิต้องศรทัธา สญัลกัษณ์ช่อใบไม้มี

ผลท้ัง 69 ช่อท่ีแทนซูเราะฮฺอัลหากเกาะฮฺซึ่งหมายถึง ความจริงอัน

แน่นอน นัน่กคื็อการมาถึงของวนัพิพากษาทีไ่ม่มทีางหลกีเลีย่ง และการ

ตอบแทนของอัลลอฮฺในโลกหน้า นอกจากนี้แล้ว “บัลลังก์” ยังเป็นสิ่งที่

นบมีฮัุมมดัได้กล่าวถึงว่ามคีวามเก่ียวข้องกับวนัสิน้โลก เมือ่โลกถูกแยก

ออกนบีมุฮัมมัดจะได้รับเกียรติให้ไปยืนยังเบื้องขวาของบัลลังก์อันเป็น

ทีซ่ึง่ไม่มมีนุษย์คนอืน่จะได้รบั [เศาะฮหฺี ติรมซีย์ี เล่มที ่49 หะดษีที ่3970]

6) ศรัทธาในก�ำหนดสภาวการณ์ของอัลลอฮฺ ดังท่ีกล่าวใน 

ตอนต้นแล้วว่าบัลลังก์เป็นสิ่งที่อยู่กับอัลลอฮฺพร้อมกับสมุดบันทึกกฎ

สภาวการณ์ต่างๆ ของพระองค์ตัง้แต่เมือ่แรกสร้างโลกส�ำเรจ็ บลัลงัก์จงึ

เป็นสัญลักษณ์ท่ีสัมพันธ์กับการก�ำหนดสภาวการณ์เช่นเดียวกับท่ีดวง
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อาทิตย์โคจรภายใต้บลัลงัก์ของพระองค์ตามอ�ำนาจและการก�ำหนดของ

พระองค์นั่นเอง “บัลลังก์” ที่ได้รับการกล่าวถึงในแผ่นไม้จ�ำหลักจึง

เป็นการแสดงหลักศรัทธาต่อก�ำหนดสภาวการณ์ของพระองค์ด้วย

หลักปฏิบัติ 5 ประการ

1) การปฏิญาณตน การกล่าวชะฮาดะฮฺ (ปฏิญาณตน) ถือเป็น

หลกัปฏิบตัทิีส่�ำคญัเน่ืองจากเป็นการแสดงถึงหลกัศรทัธาทีส่�ำคญัท่ีสดุ

คอืยอมรบัใน เตาฮดี (ความเป็นเอกภาพ) ของอลัลอฮ ฺในแผ่นไม้จ�ำหลกั

น้ีได้แสดงค�ำปฏิญาณตน “ไม่มีพระเจ้าอื่นใดนอกจากอัลลอฮฺ และ 

มฮุมัมดัเป็นศาสนทูตของอลัลอฮ”ฺ ไว้ตรงส่วนกลางของแผ่นภาพซึง่เป็น

จุดรวมสายตาเพ่ือเน้นย�้ำให้มุสลิมนั้นระลึกถึงหลักการส�ำคัญของ 

อัลอิสลามนั่นเอง

2) การละหมาด เป็นการท�ำอิบาดะฮฺ (ความเคารพภักดี) ต่อ

อัลลอฮฺที่ส�ำคัญยิ่ง เปรียบเป็นดังเสาหลักของศาสนาอิสลาม เนื่องจาก

การละหมาดจะเป็นสิ่งแรกท่ีมนุษย์ถูกสอบสวนในวันพิพากษา 

[เศาะฮีหฺอิบนุ มาญะฮ์ เล่มที่ 5 หะดีษท่ี 1492] หลักปฏิบัติเร่ืองการ

ละหมาดถูกแสดงอย่างชัดเจนบนแผ่นไม้จ�ำหลัก 2 แห่ง คือ ข้อความ

ส่วนบนสดุ คอื “ด้วยพระนามของอลัลอฮผฺูท้รงกรณุาปราน ีผูท้รงเมตตา

เสมอ” ที่นอกจากจะเป็นข้อความแรกเริ่มของอัลกุรอานแล้ว ยังเป็น

ข้อความแรกเริ่มของการละหมาดด้วย และส่วนที่สองคือค�ำกล่าว 

ชะฮาดะฮฺตรงกลางภาพ อันเป็นข้อความส่วนท้ายสุดของการละหมาด

น่ันเอง ขณะท่ีภาพมสัยิดอลัฮะรอมทีป่รากฏในส่วนล่างของแผ่นไม้เป็น

เสมอืนหน่ึงการจ�ำลองเอาศูนย์กลางของชมุทิศมาไว้ยังเบือ้งหน้าส�ำหรับ

ผู้ท�ำการละหมาด
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3) การถือศีลอด ถือเป็นการท�ำอิบาดะฮฺต่ออัลลอฮฺในรูปแบบ

หน่ึง เน่ืองจากเป็นการท�ำตามการสั่งใช้ของพระองค์ นอกจากในช่วง

เดือนเราะมาฎอนแล้ว ยังมีการสนับสนุนให้ถือศีลอดในวันอื่นๆ ตาม

แบบฉบับของนบีมุฮัมมัดด้วย ภาพอะเราะฟะฮฺบนแผ่นไม้จ�ำหลักสื่อ

ความหมายแทนหลักปฏิบัติในการถือศีลอด เน่ืองจากวันอะเราะฟะฮฺ 

(วันท่ี 9 เดือนซุลฮิจญะ) เป็นวันท่ีได้รับการส่งเสริมให้มีการถือศีลอด

ส�ำหรบัผูท่ี้ไม่ได้ไปประกอบพิธีฮจัญ์ ความประเสรฐิของการถือศลีอดใน

วันนีม้รีะบไุว้ในหะดษีว่าอลัลอฮจฺะทรงลบล้างความผดิบาปของผูน้ั้น 1 

ปีก่อนหน้าวันดังกล่าวและ 1 ปีหลังจากวันดังกล่าว [เศาะฮีหฺอิบนุ 

มาญะฮ์ เล่มที่ 7 หะดีษที่ 1802] ภาพอะเราะฟะฮฺบนแผ่นไม้จ�ำหลักจึง

เป็นสญัลกัษณ์แทนการถือศีลอดและผลบญุอนัประเสรฐิจากการถือศลี

อด

4) การจ่ายซะกาต (บริจาค) ถือเป็นภาคบังคับส�ำหรับมุสลิมที่มี

ความสามารถในการบริจาคซึ่งอาจไม่ได้อยู่ในรูปของเงินทอง แต่

สามารถจ่ายเป็นสิ่งของ เช่น ข้าวสาร หรือปศุสัตว์ แม้ว่าแผ่นไม้จ�ำหลัก

จะไม่ได้มีข้อความที่ระบุถึงการจ่ายซะกาตโดยตรง หากแต่ภาพ 

อะเราะฟะฮฺนั้นสามารถสื่อความถึงการซะกาตได้ด้วย ในหะดีษหลาย

ฉบับมักกล่าวถึง อะเราะฟะฮฺในฐานะที่เป็นขั้นตอนที่ต่อเน่ืองกับการ

เชือดสัตว์พลีทาน [เศาะฮีหฺอิบนุ มาญะฮ์ เล่มที่ 25 หะดีษที่ 3190 และ 

เศาะฮีหฺสุนันอบี ดาวูดหะดีษที่ 1937] กล่าวคือหลังจากการหยุดพักที่

ทุง่อะเราะฟะฮใฺนวนัที ่9 เดอืน ซลุฮจิญะแล้ว วันรุ่งข้ึนเป็นวันอดีลิอฏัฮา 

ซึ่งเป็นวันแห่งการเฉลิมฉลองและเป็นวันเริ่มช่วงของการเชือดสัตว์พลี

ทาน (การท�ำกุรบาน) การเชือดนี้มิใช่การสังเวยเซ่นสรวงต่ออัลลอฮฺแต่

เป็นการท�ำตามค�ำสั่งของพระองค์ ดังข้อความในซูเราะฮฺอัลฮัจญ์ 
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[22:37] “เนื้อของมันและเลือดของมันจะไม่ถึงอัลลอฮฺแต่อย่างใด แต่

การย�ำเกรงของพวกเจ้าจะถึงพระองค์” เนื้อของสัตว์ที่ถูกเชือดจึงไม่ได้

น�ำไปถวายต่ออลัลอฮ ฺแต่ถูกเป็นจดัสรรปันส่วนเพ่ือบรโิภคในครอบครัว 

ญาตพ่ีิน้องและบรจิาคทานให้แก่ผูข้ดัสน ซึง่สะท้อนความหมายของการ

ซะกาตนั่นเอง

5) การประกอบพิธีฮัจญ์ เป็นหลักปฏิบัติส�ำหรับผู้มีความพร้อม

และมคีวามสามารถในการเดนิทาง หลกัปฏิบตัเิรือ่งฮจัญ์ถือบรรจลุงใน

แผ่นไม้สลกัอย่างชดัเจนใน 2 ส่วน คอื ภาพอะเราะฟะฮซฺึง่หะดษีระบวุ่า

นบีมุฮัมมัดถือเป็นพ้ืนที่ท่ีก�ำหนดให้มีการหยุดพักอันจะท�ำให้การ 

ประกอบพิธีฮัจญ์ของบุคคลน้ันมีความสมบูรณ์ และภาพมัสยิด 

อลัฮะรอมซึง่เป็นสถานทีส่�ำคัญส�ำหรบัการฏอวาฟ (เดนิเวียนซ้าย 7 รอบ 

รอบอาคารบัยตุลลอฮฺ) 

ลวดลายภาพและข้อความต่างๆ บนแผ่นไม้จ�ำหลักจึงมิได้แฝง

ไว้เพียงมโนทศัน์เก่ียวกับจกัรวาลวิทยาของอสิลามเท่านัน้ แต่ยังเน้นย�ำ้

ในหลักการส�ำคัญของอัลอิสลามทั้งหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติอย่าง

ครบถ้วน
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3. การก�ำหนดอายุสมัยของแผ่นไม้จ�ำหลัก 
ประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน

แม้ว่าแผ่นไม้จ�ำหลักน้ีจะปรากฏภาพของมัสยิดอัลฮะรอมและ

มัสยิดอัลนะบะวีย์ซึ่งน่าจะท�ำให้การก�ำหนดอายุสมัยเป็นไปได้ด้วยวิธี

การเทียบเคียงช่วงเวลาที่แผนผังและโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของ

มสัยิดทัง้สองคล้ายคลงึกับภาพจ�ำหลกัน้ี หากแต่จากการศกึษาเบือ้งต้น

พบว่าภาพมัสยิดทั้งสองบนแผ่นไม้จ�ำหลักล้วนได้รับแรงบันดาลใจมา

จากภาพในหนงัสอืฟุตฮุลุฮะรอไมน์ซึง่เขยีนขึน้ในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษ

ที ่16 และมคีวามนิยมในการคดัลอกและเพ่ิมเตมิเนือ้หารวมถึงรปูภาพ

สืบเน่ืองกันต่อมาอีกหลายศตวรรษดังปรากฏว่ายังคงเป็นที่นิยมใน

อินเดียจนถึงช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 (ภาพท่ี 15) คาดว่าหนังสือและ

ภาพจากหนังสอืดังกล่าวคงเสือ่มความนยิมลงหลงัจากมเีทคโนโลยีการ

ถ่ายภาพและการคมนาคมทีส่ะดวกรวดเรว็เอือ้ต่อการเดนิทางไปแสวง

บุญมากข้ึน ดังน้ันภาพที่ศิลปินผู้สร้างไม้จ�ำหลักใช้เป็นต้นแบบจึงอาจ

เป็นภาพมัสยิดท้ังสอง ณ ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งตั้งแต่คริสต์ศตวรรษท่ี 

16 มาจนถึงยุคร่วมสมัยกับศิลปินผู้จ�ำหลักไม้ก็ได้ การเทียบเคียง

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมเพ่ือก�ำหนดอายุสมยัของแผ่นไม้จ�ำหลกัจงึ

ไม่ใช่วิธีการที่น่าเชื่อถือได้

จากการศึกษาในเชิงประติมานวิทยาของแผ่นไม้จ�ำหลักนี้

สันนิษฐานว่าศิลปินผู้สร้างคงเป็นช่างท้องถ่ินที่มีความคุ้นชินในระบบ

ประตมิานวิทยาของศาสนาพุทธ-ฮนิดู ดังพบการหยิบยืมวิธีรปูแบบทาง

ศิลปะและการจัดวางลวดลายจากศิลปะทางพุทธศาสนามาใช้ การ

ก�ำหนดอายุสมยัของแผ่นไม้จ�ำหลกัจงึอาจท�ำได้ด้วยการเทยีบเคยีงกับ

รูปแบบศิลปกรรมในพุทธศาสนาที่เป็นที่นิยมในช่วงเวลาเดียวกัน
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ภาพที่ 15 ภาพวาดมัสยิดอัลนะบะวีย ์
โดย Fateh Mohamed Mussawir ศิลปินชาวอินเดีย ราวปี 1880  

ซึ่งยังคงได้รับอิทธิพลจากหนังสือฟุตุฮุลฮะรอไมน์
ที่มา: Hussaini Arts, ND.

http://www.husainiarts.com/original-paintings-of-holy- 
mosques-in-mecca--medina-circa-1880.html



327
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ส�ำหรบัแผ่นไม้จ�ำหลกันีผู้ศึ้กษามคีวามเห็นว่ามกีารจดัวางระบบ

จกัรวาลวิทยาคล้ายกับระบบการวางลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทคอื

จัดวางในแนวตั้ง หากแต่แผ่นไม้จ�ำหลักได้วางในลักษณะกลับด้านกัน

โดยเอาส่วนโค้งมนเป็นด้านบนเพ่ือให้สอดรับกับหน้าท่ีใช้งานในการ 

ประดบัมห์ิรอบซึง่มกัท�ำลกัษณะเป็นซุม้ ขณะท่ีรอยพระพุทธบาทนัน้ส่วน

โค้งมนถูกจัดเป็นด้านล่างแทนส่วนส้นพระบาท (ภาพที่ 16) จากงาน

ศึกษาเรื่องระบบการจัดวางลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทใน

ประเทศไทย ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19-24 ของวิราภรณ์ สุวดีปฐมพงศ์ 

พบว่าระบบการจัดวางลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทที่แสดงจักรวาล

วิทยาเป็นแนวตั้ง เรียงตามล�ำดับภพภูมิน้ี เป็นที่นิยมในอยุธยาตอน

ปลายสืบเนื่องมาจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น17 ซึ่งคล้ายกับการตีความ

ระบบการจัดวางจักรวาลวิทยาของแผ่นไม้จ�ำหลักของผู ้ศึกษาใน

บทความนี้

แม้ระบบการจัดวางลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทจะมีความ

สืบเนื่องระหว่างอยุธยาตอนปลายมาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ แต่เมื่อ

พิจารณาการจัดแบ่งช่องตารางส�ำหรับการวางลายมงคลแล้วพบว่าใน

ช่วงปลายอยุธยายังคงนิยมแบบตารางให้มีลักษณะเป็นช่องเล็กๆ ที่มี

ขนาดเท่ากนั เช่น รอยพระพุทธบาทบนแผ่นพระบฏในสมยัพระเจ้าอยู่หัว

บรมโกศ การแบ่งช่องตารางน้ีต่างออกไปในสมยัรตันโกสินทร์ดงัเช่นรอย

พระพุทธบาทประดับมุกของพระพุทธไสยาสน์ วัดโปรดเกศเชษฐาราม

ซึ่งเป็นวัดที่สร้างขึ้นในปลายสมัยรัชกาลที่ 2 ภายใต้การอุปถัมภ์ของ 

17	วิราภรณ์ สุวดีปฐมพงศ์ ,  “ระบบการจัดวางลายมงคลบนรอย
พระพุทธบาทในประเทศไทย ตัง้แต่พทุธศตวรรษที ่19 ถึงพุทธศตวรรษท่ี 24,” (การ
ค้นคว้าอิสระศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552), 70-71.
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ภาพที่ 16 เปรียบเทียบความคล้ายคลึงของการจัดวางระบบจักรวาลวิทยา
ระหว่างรอยพระพุทธบาทในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ (พระพุทธไสยาสน์ วัดโพธิ์)  

กับแผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน 
ที่มา: ดัดแปลงจาก อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557,102 และ มัชฌิมา, 2558. 

http://www.madchima.org/forum/index.php?topic=16901.0
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์
กรมหมืน่เจษฎาบดินทร์ (พระยศของรชักาลท่ี 3 ในขณะนัน้) ในปี 236518 

ลายพระพุทธบาทของพระพุทธไสยาสน์องค์ดังกล่าวมีการขยายช่อง

ตารางทีอ่ยู่ตรงแถวกลางให้มขีนาดใหญ่เรยีงตามแนวตัง้ลงมา คอื จาก

ส่วนบนของฝ่าพระบาทจนถึงส้นพระบาท (ภาพท่ี 17) ลักษณะเช่นน้ี

ปรากฏบนลายพระบาทของพุทธไสยาสน์ในวิหารประธานของวัด 

ราชโอรสาราม ซึง่สร้างขึน้โดยรชักาลที ่3 เช่นเดยีวกัน19 (ภาพท่ี 18) การ

ขยายช่องขนาดใหญ่ไว้ตามแนวแกนกลางของฝ่าพระบาทนี้คงได้รับ

การพัฒนาจนบรรลุขั้นสูงในการสร้างพระพุทธไสยาสน์ซึ่งมีลาย

พระพุทธบาทประดับมุก วัดพระเชตุพนฯ (วัดโพธิ์) ในปี 2374 (ภาพที่ 

16) ซึ่งกล่าวกันว่ามีพระพุทธไสยาสน์วัดโปรดเกศฯ เป็นต้นแบบ 

นอกจากช่องขนาดใหญ่แล้ว ข้อสังเกตอีกประการที่ส�ำคัญคือการให้

ความส�ำคญักับรปูพระอาทติย์และรปูพระจนัทร์ทรงราชรถท่ีประดบัอยู่

สองข้างของรูปเขาพระสุเมรุ ดังตัวอย่างของรอยพระบาทของวัด 

โปรดเกศฯ ทีข่ยายช่องของรปูพระอาทิตย์และพระจนัทร์ให้มขีนาดใหญ่ 

ขณะท่ีวัดราชโอรสารามและวัดโพธ์ินั้นกลับมีขนาดเท่าช่องของลาย

มงคลอื่นๆ 

เมื่อเปรียบเทียบกับแผ่นจ�ำหลักไม้ของมัสยิดต้นสนแล้ว พบว่า

แผ่นจ�ำหลักไม้ดังกล่าวมีรูปแบบการใช้ช่องขนาดใหญ่ให้เรียงในแนว

ตั้งเช่นเดียวกับลายพระพุทธบาทสมัยต้นรัตนโกสินทร์ (ปลายรัชกาลที่ 

2-รัชกาลที่ 3) ขณะที่ช่องเล็กๆ ซึ่งใช้ประดับลายมงคลอื่นๆ ถูกแทนที่

ด้วยข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานในกรณีของแผ่นไม้จ�ำหลัก นอกจาก

18	ศกัดิช์ยั สายสงิห์, งานช่างสมยัพระนัง่เกล้าฯ (กรงุเทพฯ: มตชิน, 2551), 
74

19	ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551, 75-76, 253.
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ภาพที่ 17ภาพลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทของพระพุทธไสยาสน์ 
วัดโปรดเกศเชษฐารามซึ่งขยายช่องตารางที่อยู่ตรงกลางให้มีขนาดใหญ ่

ตามแนวตั้งและให้ความสำ�คัญกับพระอาทิตย์และพระจันทร ์
ที่มา: พันทิป, 2559, 

https://pantip.com/topic/35470917.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์

ภาพที่ 18 ภาพลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทของพระพุทธไสยาสน์  
วัดราชโอรสาราม ซึ่งให้ความสำ�คัญกับช่องตารางที่อยู่ตรงกลางที่มีขนาดใหญ่

ตามแนวตั้งเช่นเดียวกับที่วัดโปรดเกศฯ 
ที่มา: Naihua, 2555,

 https://www.naihua.net/2012/07/wat-ra-ja-oros-bangkok.html
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น้ีการให้ความส�ำคญักับสญัลกัษณ์ของทศิตะวันออกและตะวันตกรวม

ถึงสัญลักษณ์ของวันเวลาบนแผ่นไม้จ�ำหลักยังคล้ายคลึงกับระบบการ

จดัวางลวดลายบนรอยพระพุทธบาทในสมยัต้นรตันโกสนิทร์ทีใ่ห้ความ

ส�ำคญักับพระอาทติย์และพระจนัทร์อกีด้วย ประเดน็ท่ีควรพิจารณาอกี

ประเดน็หนึง่คอืการประดับมกุบนรอยพระพุทธบาทซึง่แม้จะเคยปรากฏ

มาก่อนแล้ว เช่น รอยพระพุทธบาทประดับมุกศิลปะล้านนาที่วิหาร 

ลายค�ำ หากแต่ความนิยมดงักล่าวน่าจะเพ่ิมสงูขึน้ในช่วงรชักาลที ่3 ซึง่

มพีระราชนิยมศลิปะแบบจนี การประดบัมกุจงึน่าจะเฟ่ืองฟูในช่วงเวลา

ดังกล่าวและส่งผลต่อการประดับมุกบนแผ่นไม้จ�ำหลักด้วย

จากการเปรียบเทียบรูปแบบทางศิลปะที่กล่าวมาข้างต้น ใน

บทความนี้จึงก�ำหนดอายุสมัยของศิลปกรรมบนแผ่นจ�ำหลักไม้ประดับ

มิห์รอบของมัสยิดต้นสนไว้ในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ระหว่างรัชกาลที่ 2-3 

อย่างไรก็ตามมิได้หมายความว่าเรือ่งเล่าเก่ียวกับแผ่นไม้ลอยน�ำ้ในสมยั

สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีนั้นจะไม่มีเค้าความจริง ผู้เขียนเห็นว่ามีความ

เป็นไปได้ท่ีแผ่นไม้ดังกล่าวอาจจะมอีายุเก่ากว่าสมยัธนบรุ-ีรตันโกสนิทร์

ตอนต้น หากแต่คงมกีารบรูณะหรอืจ�ำหลกัลวดลายคร้ังใหญ่ในสมยัต้น

รัตนโกสินทร์ช่วงเวลาเดียวกันกับที่มีการปรับเปลี่ยนมัสยิดจากไม้เป็น

ตึกก่ออิฐถือปูนในสมัยหลวงโกชาอิศหาก ในปี 2358 ดังปรากฏใน

ประวัติมัสยิดต้นสนว่า “ส่วนภายในมัสยิด ทางทิศก๊ิบหลัดตอนกลาง

เป็นท่ีต้ังของเมยีะหรอบและมมิบรั คงใช้ของเก่าท่ีท่านบรรพบรุุษได้สร้าง

ขึ้นไว้แต่เดิม พร้อมทั้งกระดานแผ่นที่แกะสลักอายะฮกุรอ่าน ที่เก็บได้

จากท่าน�ำ้มสัยิดก็คงต้ังไว้หน้าเมยีะหรอบท่ีเดิม แต่ได้มกีารตกแต่งลงรัก

ปิดทอง ประดับด้วยกระจกแก้วลูกปัดตามเสาเสียใหม่ดูสวยสดงดงาม

ยิ่งขึ้น”20 เมื่อพิจารณาจากภาพถ่ายของมัสยิดต้นสนหลังเก่าซึ่งมี

20	สรยุทธ ชื่นภักดี (2544) อ้างใน อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 99-100.
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แผ่นไม้จำ�หลักประดับมิห์รอบของมัสยิดต้นสน . มนวัธน์ พรหมรัตน์์

ภาพที่ 19 อาคารมัสยิดต้นสนหลังเดิมซึ่งเป็นอาคารทรงจั่ว  
มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมคล้ายแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 3 

ที่มา: อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, 2557, 103.

ภาพที่ 20 ลวดลายบนหน้าบันวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดราชโอรสาราม  
ศิลปะพระราชนิยมในรัชกาลที่ 3  

ที่คล้ายคลึงกับหน้าบันของมัสยิดต้นสนหลังเดิม  
ที่มา: ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551, 87.
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สถาปัตยกรรมคล้ายกับสถาปัตยกรรมพระราชนิยมในรชักาลที ่3 (ภาพ

ที ่19) โดยเฉพาะหน้าบนัของมสัยิดซึง่มลีวดลายคล้ายลวดลายของหน้า

บนัวิหารพุทธไสยาสน์ วัดราชโอรสาราม ซึง่เป็นปนูป้ันท้ังหมดไม่ประดบั

กระเบือ้ง21 (ภาพท่ี 20) หากแต่ในกรณีมสัยิดคงตดัลวดลายรปูสตัว์และ

ลายมงคลแบบจนีออกคงเหลอืเพียงลายช่อดอกไม้ ลกัษณะดงักล่าวย่ิง

ช่วยยืนยันถึงอิทธิพลของศลิปะพระราชนยิมในรชักาลที ่3 ทีม่ต่ีอมสัยิด

ต้นสนท้ังในส่วนของการสร้างอาคารและการจ�ำหลักลวดลายบนแผ่น

ไม้ประดับมิห์รอบ

4. สรุป

	 การศึกษาเชิงประติมานวิทยาของแผ่นไม้จ�ำหลักประดับ 

มห์ิรอบของมัสยิดต้นสนสะท้อนให้เห็นวธีิคดิเก่ียวกับจกัรวาลวิทยาของ

มสุลมิ รวมถึงการใช้สญัลกัษณ์และถ้อยความต่างๆ เพ่ือสือ่ถงึหลกัการ

ของอิสลามทั้งหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติ ขณะที่อายุเวลาของแผ่นไม้

จ�ำหลักนี้สามารถเทียบเคียงได้กับรูปแบบของการจัดระบบลายมงคล

บนรอยพระพุทธบาทสมัยต้นรัตนโกสินทร์ อายุสมัยของศิลปกรรมบน

แผ่นไม้จ�ำหลกัจงึไม่น่าจะเก่าไปกว่าสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น จากการ

ศกึษาลวดลายบนแผ่นไม้จ�ำหลกัเหน็ได้ว่าผูส้ร้างผลงานได้น�ำเอาระบบ

ประติมานวิทยาของพุทธ-ฮินดูเข้ามาปรับใช้กับศิลปกรรมอิสลามได้

อย่างลงตวั สะท้อนให้เหน็ถึงขนัตธิรรมในทางศลิปกรรมของคนในอดตี

ท่ีสามารถแลกรับปรับใช้ศิลปะของศาสนาอื่นๆ มาผสมผสานเข้ากับ

ศิลปะที่อยู่บนข้อก�ำหนดทางศาสนาของตนเองได้เป็นอย่างดี

21 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551, 86-88.	
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