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บทคัดย่อ

ระหว่างสงครามโลกครัง้ท่ี 2 กิจการภาพยนตร์ไทยตกอยู่ในภาวะ

ซบเซา โรงภาพยนตร์ขาดแคลนภาพยนตร์ใหม่ทั้งจากไทยและต่าง

ประเทศเข้าฉาย ทว่าภายหลงัสงครามสิน้สดุลงกิจการภาพยนตร์ก็กลบั

มาเฟื่องฟูขึ้นอีกครั้ง บทความน้ีมุ่งศึกษาการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นใน

กิจการฉายภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ ในช่วงทศวรรษ 2490 โดยใช ้

หลกัฐานในการศกึษาจากหนังสอืพิมพ์และนติยสารทีต่พิีมพ์ในช่วงเวลา

ดังกล่าว จากการศึกษาพบว่าการฟื้นคืนชีพของกิจการฉายภาพยนตร์ 

อนัเป็นส่วนหนึง่ของอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยโดยรวม เป็นผลมาจาก

การเกิดขึ้นของโรงภาพยนตร์ยุคใหม่ทันสมัยรวมถึงการก่อตั้งบริษัทจัด

จ�ำหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศ การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในทศวรรษ

หลงัสงครามนีม้ไิด้น�ำมาซึง่ความส�ำเรจ็ในด้านธุรกิจแต่เพียงเท่านัน้ ทว่า

ยังเป็นตวัขบัเน้นให้เห็นถึงวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของผู้ชมชาวไทย

ที่มีมาแต่เดิมให้เด่นชัดขึ้นอีกด้วย 

ค�ำส�ำคัญ: ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ การฉายภาพยนตร์ วัฒนธรรม 

การชมภาพยนตร์
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Abstract

During the Second World War, Thailand’s film industry was 

in decline, which resulted in the growing absence of new Thai 

and foreign films. However, the industry changed rapidly follow-

ing the war. This article aims to trace changes in films shown in 

cinemas in Bangkok from 1947 to1956. Material used in this ar-

ticle includes newspapers and film industry periodicals published 

in the period, mostly in the 1940s and 1950s. It argues that the 

revival of film screenings in cinemas, a part of Thailand’s film 

industry, was in response to the emergence of new modern 

cinemas as well as the establishment of foreign film distribution 

companies. This not only helped the movie business thrive, but 

also strengthened the popularity of film culture among Thai au-

diences.

Keywords: Film history, Film screenings, Film cultures
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1. บทน�ำ

การยุติลงของสงครามมหาเอเชียบูรพาอันเป็นส่วนหนึ่งของ

สงครามโลกครั้งที่ 2 ใน พ.ศ. 2488 นอกจากจะเป็นจุดหมายส�ำคัญใน

ทางการเมอืงและความสมัพันธ์ระหว่างประเทศแล้ว การสิน้สดุสงคราม

ครั้งนี้ยังมีความส�ำคัญต่อมิติทางสังคมและวัฒนธรรมอีกด้วย ในกรณี

ของวงการภาพยนตร์ไทยเมื่อสงครามอุบัติขึ้นถือได้ว่าเป็นช่วงซบเซา

ของวงการภาพยนตร์ไทยโดยรวม เนือ่งจากกิจการภาพยนตร์จ�ำเป็นต้อง

พ่ึงพาต่างชาติเป็นอย่างย่ิง โดยเฉพาะตลาดการค้าภาพยนตร์เจ้าส�ำคญั

อย่างฮอลลวู้ีด ประเทศสหรฐัอเมรกิา ดังนัน้แล้วเมือ่รัฐบาลไทยประกาศ

สงครามกับฝ่ายสมัพันธมติร การตดิต่อค้าขายภาพยนตร์จงึต้องประสบ

ภาวะชะงักงันไปด้วย เมื่อเงาของสงครามจางหายไปวงการภาพยนตร์

ไทยก็กลับมาคึกคักขึ้นอีกครั้ง ดังปรากฏให้เห็นจากงานศึกษาเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทยในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ล้วน

ยืนยันถึงปรากฏการณ์น้ี1 เมื่อพิจารณาในภาคส่วนที่เจาะจงในด้าน

กิจการฉายภาพยนตร์ ช่วงทศวรรษ 2490 ได้เกิดการจดัตัง้บรษิทัตวัแทน

จ�ำหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศในกรงุเทพฯ ขึน้เป็นจ�ำนวนมากอย่างท่ี

1 ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมได้ที่ จ�ำเริญลักษณ์ ธนะวังน้อย, ประวัติศาสตร์
ภาพยนตร์ไทย ตั้งแต่แรกเริ่มจนสิ้นสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ, 2545), 
224; นัยนา แย้มสาขา, “นโยบายการส่งเสริมภาพยนตร์ของรัฐบาลไทย,” 
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), 87 - 89; ยศ วัชรเสถียร, เกรด็จากอดตี. (พระนคร, 
รวมสาส์น, 2513), 426.
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ไม่เคยปรากฏมาก่อน2 และการขยายตัวของธุรกิจโรงภาพยนตร์ใน

ทศวรรษ 2490 ยังส่งผลให้ทศวรรษต่อมาได้รบัการขนานนามว่าเป็นยุค

เฟ่ืองฟูของโรงภาพยนตร์3 ดงัน้ันแล้วช่วงเวลาทศวรรษ 2490 จงึถือเป็น

ช่วงเปลี่ยนผ่านอันส�ำคัญครั้งหนึ่งในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทย 

ค�ำถามส�ำคัญก็คือการเปลี่ยนแปลงของกิจการฉายภาพยนตร์ใน

ทศวรรษ 2490 ได้น�ำความเปลี่ยนแปลงใดมาด้วย 

บทความนีจ้งึต้องการน�ำเสนอให้เหน็ว่าปรากฏการณ์การฟ้ืนตวั

และความคึกคักของกิจการภาพยนตร์ในพ้ืนที่กรุงเทพฯ ช่วงทศวรรษ 

2490 นอกจากจะเป็นแรงผลักดันโดยตรงต่อความเปลี่ยนแปลงในแง่

มุมธุรกิจการค้าแล้วนั้น การเปลี่ยนแปลงของกิจการฉายภาพยนตร์ที่

เกิดขึ้นยังส่งผลไปถึงวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์อีกด้วย โดยหาก

พิจารณาผ่านมมุมองของนกัภาพยนตร์ศกึษาก็จะพบว่าวัฒนธรรมการ

ชมภาพยนตร์ของคนไทยน้ันมลีกัษณะเฉพาะตวัท่ีไม่เหมอืนสงัคมอืน่ มี

การแบ่งแยกกลุม่คนดอูย่างชดัเจนระหว่างผูช้มในกรุงเทพฯ กับผูช้มใน

ต่างจังหวัด กลุ่มผู้ชมในเมืองจะยอมรับภาพยนตร์ต่างประเทศและ

ภาพยนตร์ศลิปะได้มากกว่า ขณะทีภ่าพยนตร์ทีเ่ข้าใจง่ายหรอืให้ความ

บันเทิงล้วนๆ จะเป็นที่นิยมในกลุ่มผู้ชมต่างจังหวัด4 ดังน้ันแล้วผู้เขียน

จึงเห็นว่าเป็นโอกาสดีท่ีจะใช้มุมมองทางประวัติศาสตร์ช่วยสืบย้อนให้

เหน็ถึงการคลีค่ลายของวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ในอดตี โดยเฉพาะ

2 โดม สุขวงศ์, คู่มือนิทรรศการหนึ่งศตวรรษภาพยนตร์ไทย (นครปฐม: หอ
ภาพยนตร์ (องค์การมหาชน), 2556), 103.

3 เรื่องเดียวกัน, 125.
4 อัญชลี ชัยวรพร, ภาพยนตร์ในชีวิตไทย มุมมองของภาพยนตร์ศึกษา 

(กรุงเทพฯ: วราพร, 2559), 68.
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อย่างยิ่งช่วงเวลาทศวรรษ 2490 อันถือเป็นจุดเปลี่ยนที่ส�ำคัญครั้งหนึ่ง

ของวงการภาพยนตร์ในสังคมไทย

เน้ือหาของบทความนี้จะแบ่งออกเป็น 3 ประเด็นใหญ่ โดยเร่ิม

จากการส�ำรวจกิจการภาพยนตร์ในระหว่างสงครามอันถือเป็นช่วง

ซบเซาของกิจการภาพยนตร์เพ่ือให้เหน็ถงึพ้ืนฐานของการเปลีย่นแปลง

ที่จะเกิดขึ้นต่อไป จากนั้นหัวข้อถัดมาจะแสดงให้เห็นถึงการฟื้นตัวของ

กิจการภาพยนตร์ตลอดช่วงทศวรรษ 2490 ทัง้ในด้านของพ้ืนท่ีฉายอย่าง

โรงภาพยนตร์และด้านกิจการค้าภาพยนตร์ หัวข้อสุดท้ายจะอธิบายว่า

ความเปลีย่นแปลงทีเ่กิดข้ึนจากการฟ้ืนตัวของกิจการฉายภาพยนตร์น้ัน

ส่งผลลัพธ์อย่างไรทั้งในแง่มุมการค้าและวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์

2. กิจการภาพยนตร์ 

ระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 2 ในกรุงเทพฯ

กิจการฉายภาพยนตร์นั้นมีการด�ำเนินงานส�ำคัญเก่ียวข้องออก

เป็น 2 ส่วน ได้แก่ กิจการโรงภาพยนตร์อันเป็นพื้นที่ฉายภาพยนตร์ให้

แก่ผู้ชม และกิจการค้าภาพยนตร์ที่ท�ำหน้าที่ซื้อภาพยนตร์มาป้อนสู่โรง

ภาพยนตร์ ในช่วงหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ต่อเน่ือง

ไปจนถึงช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 วงการภาพยนตร์ไทยมีบริษัท 

สหศีนิมาจ�ำกัด เป็นบริษัทที่ทรงอิทธิพลทั้งในด้านการค้าและเป็น

เจ้าของโรงภาพยนตร์หลายแห่งในกรุงเทพฯ กล่าวคือ บริษัทแห่งนี้เกิด

ขึ้นจากพระราชด�ำริของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีให้จัด

ตั้งบริษัทสหศีนิมาขึ้นเพ่ือด�ำเนินกิจการค้าภาพยนตร์ พร้อมกับการ

ก่อสร้างโรงภาพยนตร์ “ศาลาเฉลิมกรุง” ในวโรกาสเฉลิมฉลองกรุง

รัตนโกสินทร์ครบรอบ 150 ปี เมื่อบริษัทแห่งนี้ก่อตั้งและเติบโตในทาง
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ธุรกิจมากขึน้ก็ได้เกิดการควบรวมบรษิทัภาพยนตร์ท่ีมมีาก่อนหน้าอย่าง

บริษัทภาพยนตร์พัฒนากรและบริษัทควีนส์เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ

กิจการ โรงภาพยนตร์ท่ีถูกควบรวมเข้ามาอยู่ภายใต้การดูแลของ 

สหศีนิมาก็เปลี่ยนชื่อโดยมีค�ำว่า “ศาลา” น�ำหน้าชื่อโรงภาพยนตร์ 

กิจการการฉายภาพยนตร์ในช่วงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 จึงมีลักษณะ

ของบริษัทธุรกิจภาพยนตร์ยักษ์ใหญ่ที่เป็นทั้งผู้ท�ำหน้าที่ซื้อภาพยนตร์

เข้ามาฉายและเป็นเจ้าของโรงภาพยนตร์ในสังกัดของตน ในกรณีของ

ภาพยนตร์ต่างประเทศก็ต้องซื้อจากตัวแทนจ�ำหน่าย ณ ต่างประเทศ 

เนื่องจากยังไม่มีตัวแทนจ�ำหน่ายที่จัดตั้งขึ้นในประเทศในช่วงเวลานั้น

ทว ่าเมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพาอันเป ็นส ่วนหนึ่ งของ

สงครามโลกครัง้ที ่2 ได้น�ำภัยสงครามเข้ามาเยือนประเทศไทยนบัแต่วัน

ที่ 8 ธันวาคม พ.ศ. 2484 ·ผลกระทบจากภาวะสงครามนี้ได้สร้างความ

เสียหายและความเปลี่ยนแปลงในหลากหลายมิติของสังคม ไม่เว้น

แม้แต่กิจการภาพยนตร์ก็ได้รับผลกระทบจากภาวะสงครามนี้ไปด้วย

เช่นกัน ปัญหาส�ำคัญประการแรกท่ีเกิดขึ้นกับกิจการภาพยนตร์เมื่อ

ประเทศไทยประกาศสงครามกับฝ่ายสัมพันธมิตร คือ โรงภาพยนตร์ซื้อ

ภาพยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉายไม่ได้ โดยเฉพาะภาพยนตร์จาก

ฮอลลีวู้ดที่เป็นที่นิยมในหมู่ผู้ชมภาพยนตร์เป็นอย่างมาก ดังนั้นแล้ว 

โรงภาพยนตร์จึงขาดแคลนภาพยนตร์เรื่องใหม่ๆ ที่จะน�ำเข้ามาฉายให้

คนดู รวมไปถึงเมื่อภัยสงครามเข้ามาคุกคามความปลอดภัยของชีวิต

และทรัพย์สินผู้คน จึงท�ำให้ผู้คนบางส่วนต้องอพยพออกจากกรุงเทพฯ 

ความบนัเทงิอย่างภาพยนตร์จงึต้องซบเซาลงเมือ่ขาดผูช้ม สภาพความ

ซบเซาของกิจการฉายภาพยนตร์และปัญหาการน�ำเข้าภาพยนตร์จาก

ต่างประเทศ โดยเฉพาะอย่างย่ิงภาพยนตร์ตะวันตก ได้ถูกถ่ายทอดผ่าน
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ข้อเขียนของแก้วฟ้าหรือแก้ว อัจฉริยะกุล ผู ้จัดละครเวทีผู ้ผ ่าน

ประสบการณ์ภัยสงครามครั้งนั้นไว้ว่า

ผู้คนพลเมืองก็พากันอพยพออกนอกกรุงกันเป็น

จ�ำนวนมาก อย่างดีผู ้คนท่ีท�ำงานในกรุงเทพ เช ่น 

ข้าราชการ เย็นเลิกงานก็พากันออกนอกเมืองไปนอนกับ

ครอบครัวตามชนบทที่ห่างไกลเมืองหลวงซึ่งเต็มไปด้วย

จุดยุทธศาสตร์ รุ่งเช้าจึงจะกลับเข้ามาท�ำงานในกรุงกัน

ใหม่ ยกเว้นแต่ผู้ที่ไม่มีฤทธิ์จะอพยพไปไหนได้เท่านั้น ที่

ทนทู่ซี้อยู่กับลูกระเบิด

บ้านเมืองเงียบเหงาราวกับเมืองร้าง การมหรสพ

ซบเซา ภาพยนตร์อเมริกันก็ไม่มีเข้ามาฉาย มีอยู่เก่าๆ ก็

ซ�้ำซาก หนักเข้าก็ต้องใช้วิธีพากย์ และมีดนตรีสลับบ้าง 

จ�ำอวด (ซึ่งเริ่มเรียกว่า “ละครย่อย”) บ้าง และภาพยนตร์

ญ่ีปุ่นก็ทะลักเข้ามาฉายกันเต็มบ้านเต็มเมือง มีคนเคย

ลักลอบน�ำภาพยนตร์อเมริกันเข้ามาฉายบ้างก็น้อยเรื่อง

และต้องเสี่ยง ที่เสี่ยงไม่รอด ถูกญี่ปุ่นจับได้ ก็ถูกจับโยน

ลงทะเลหรือเผาไฟวอดวายไป5

ภาพยนตร์จากตะวันตกทีเ่คยเป็นทีนิ่ยมของผูค้นก็ขาดแคลนไป

จากโรงภาพยนตร์และถูกแทนทีด้่วยภาพยนตร์จากญ่ีปุน่ ด้วยความมุง่

5 แก้วฟ้า, “‘เขา’ - นักก่อ นักสาน นักสร้าง นักริเริ่ม,” ใน บัณฑูรนุสรณ์ 
อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์ ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วัน
อังคารที ่18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510 (พระนคร: มติรเจรญิการพิมพ์, 2510), ไม่ปรากฏ
เลขหน้า.
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หมายทีจ่ะสร้างวงศ์ไพบลูย์แห่งมหาเอเชยีบรูพา ญ่ีปุน่ก็ได้ใช้ภาพยนตร์

เป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมส�ำหรับเผยแพร่ความคิดดังกล่าวด้วยเช่น

กัน ทางการญ่ีปุ ่นได้จัดตั้งบริษัทจ�ำหน่ายภาพยนตร์ญ่ีปุ ่น สาขา

กรงุเทพฯ ขึน้เพ่ือจดัจ�ำหน่ายและฉายภาพยนตร์โดยเฉพาะ บรษิทัน้ีเริม่

ฉายภาพยนตร์ต้ังแต่เดือนกันยายน พ.ศ.2485 เน้นฉายภาพยนตร์

ประเภทบันเทิงและข่าวสารเหตุการณ์ โดยเน้นผู้ชมที่เป็นทหารญี่ปุ่นที่

ประจ�ำการในกรุงเทพฯ และต่อมาอาจจะน�ำมาฉายให้ประชาชนทั่วไป

ได้รับชมด้วยุ6 ดังนั้นสภาพการณ์โดยท่ัวไปของการฉายภาพยนตร์ใน

กรุงเทพฯ ระหว่างสงครามจึงประสบปัญหาขาดแคลนภาพยนตร์ที่เป็น

ที่นิยมของผู้คน อีกท้ังชาวกรุงเทพฯ ยังได้รับผลกระทบท่ีเกิดขึ้นจาก

สงครามอีกด้วย กรุงเทพฯ ในยามสงครามที่ผู้คนอยู่อาศัยลดน้อยลงจึง

ท�ำให้โรงภาพยนตร์นัน้ไร้ซึง่คนดูไปโดยปรยิาย ผูค้นท่ียังคง “ทนทู่ซี”้ กับ

ระเบิดอยู่ในกรุงเทพฯ หากยังต้องการแสวงหาความบันเทิงในโรง

ภาพยนตร์บ้างก็อาจจะต้องพบกับความเดอืดร้อนจากภัยการท้ิงระเบดิ

และความรืน่เรงิเรงิใจน้ันก็จะแปรเปลีย่นเป็นความโกลาหล ดงัท่ีสรศัลย์ 

แพ่งสภาบรรยายถึงการชมภาพยนตร์ในระหว่างช่วงสงครามไว้ว่า

6 นิภาพร รัชตพัฒนากุล, “ “หนังรัก” ขณะรบ: การฉายและการสร้าง
ภาพยนตร์ของญี่ปุ่นในไทยระหว่าสงครามโลกครั้งที่ 2,” จุลสารหอจดหมายเหตุ
ธรรมศาสตร์ ฉ. 19 (มิถุนายน 2558 - พฤษภาคม 2559): 82
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บางครัง้ดูหนงัอยู่ดีๆ ก็มสีไลด์โผล่ออกมาว่า “บดันี้

มสีญัญาณภยัทางอากาศ ให้ท่านออกจากโรงภาพยนตร์

โดยด่วน กรณุาอย่าแย่งกัน” อย่างนีก็้ตัวใครตวัมนัละครบั 

แล้วแต่จะวางแผนล่วงหน้าไว้ว่าจะไปทางไหนปลอดภยั

ท่ีสุด พอประตูโรงหนังเปิดพรวดก็ได้ยินเสียงหวอครวญ

ครางสนั่นเมือง7

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าช่วงเวลาสงครามมหาเอเชียบูรพาท�ำให้

กิจการฉายภาพยนตร์เข้าสู่ภาวะชะงักงันและซบเซา ผู้คนร้างลาจาก

การพักผ่อนหย่อนใจด้วยการชมภาพยนตร์ การเติบโตของกิจการ

ภาพยนตร์ต้องหยุดชะงักจากปัญหาการขาดแคลนภาพยนตร์จากต่าง

ประเทศ แต่เมือ่ภยัสงครามได้จบสิน้ลงใน พ.ศ. 2488 วงการภาพยนตร์

ก็กลับมาฟื้นคืนชีพอีกครั้ง รวมถึงเกิดความเปลี่ยนแปลงอันพลิกโฉม 

หน้าของกิจการฉายภาพยนตร์ก็มาพร้อมกับทศวรรษใหม่ทีต่ามมาหลงั

สงครามยุติลง

3. การฟื้นตัวของกิจการ 

ฉายภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ ทศวรรษ 2490

ข่าวใหญ่ทีก่่อความต่ืนเต้นในวงการภาพยนตร์ คอื

สงิโตทีเ่คยค�ำรามมาช้านานนัน้ ได้หลดุจากกรงเตลดิหนี

ไปเสีย ทางโรงภาพยนตร์ศรีเยาวราชได้ค�ำนึงถึงผลแห่ง

การเสียหายของแฟนภาพยนตร์ในการที่จะขาดการชม

7 สรศัลย์ แพ่งสภา, หวอ: ชีวิตไทยในไฟสงครามโลกครั้งที่ 2 (สารคดี, 
2539), 106.
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ภาพยนตร์ดีๆ เสีย จึงได้จัดการแบ่งก�ำลังหลายสายออก

สืบค้น และไปพบว่ิงเพ่นพ่านที่เยาวราช ประชาชนทั้ง

หลายได้ช่วยกันดักจับได้อย่างละม่อม น�ำไปขังไว้ที่กรง

ซึ่งได้สร้างใหม่อย่างสง่างาม โดยเปลี่ยนแปลงสถานท่ี

ใหม่ สั่งเครื่องฉายและเครื่องเสียง western electric รุ่น

สุดท้ายเข้ามาโดยเครื่องบิน ดัดแปลงท่ีนั่งให้มีส่วนโค้ง

เข้าสู่จอทุกด้าน จัดผู้รับใช้ท่านท่ีสุภาพเรียบร้อยท้ังน้ัน 

หากว่าถ้าไม่มอีปุสรรคใดๆ ขดัข้องแล้ว คาดว่าคงจะเปิด

เปนปฐมฤกษ์ได้ราววันที่ 5 ธันวาคมนี้8

ข ้อความที่ปรากฏด ้านบนนี้ เป ็นส ่วนหนึ่ งของโฆษณา 

โรงภาพยนตร์ศรเียาวราช ในนติยสารจอเงนิ ประจ�ำวันท่ี 24 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2490 ภายใต้ส�ำนวนภาษาที่กล่าวถึงการจับสิงโตนั้น จะพบว่า

แท้จริงแล้ว “สิงโต” ที่โรงภาพยนตร์แห่งน้ีไปตามจับกลับคืนมาสู่กรง

หมายถึง บริษัทภาพยนตร์เมโทร โกลด์วิน เมเยอร์ (M.G.M.) ท่ีมีตรา

สัญลักษณ์เป็นรูปสิงโตน่ันเอง ข้อความโฆษณานี้สะท้อนให้เห็นภาพ

ของการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นในกิจการฉายภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษ 

2490 ได้เป็นอย่างดี นับตั้งแต่การท�ำสัญญาซื้อขายภาพยนตร์กับ 

สตูดิโอภาพยนตร์ต่างประเทศ การปรับปรุงโรงภาพยนตร์ให้ทันสมัย

พร้อมรองรบัและสร้างความบนัเทิงให้แก่ผูช้มอย่างทัว่ถึง ทัง้หมดน้ีล้วน

เป็นส่วนหน่ึงของการฟ้ืนคืนชพีของกิจการฉายภาพยนตร์หลงัจากทีผ่่าน

พ้นภาวะซบเซาในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ไปได้

8 “จับสิงห์โตได้ที่เยาวราช,” จอเงิน 3, ฉ.9 (24 พฤศจิกายน 2490): 2.
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ในหัวข้อนีจ้งึจะกล่าวถึงการฟ้ืนคืนชพีของกิจการภาพยนตร์ภาย

หลังสงครามในช่วงทศวรรษ 2490 อันเป็นจุดเปลี่ยนแปลงคร้ังส�ำคัญ

ของกิจการภาพยนตร์โดยรวม ทัง้การปรบัปรงุและสร้างโรงภาพยนตร์ท่ี

ทันสมัย มีสิ่งอ�ำนวยความสะดวกและอุปกรณ์เทคโนโลยีรูปแบบใหม่ 

รวมถึงรปูแบบการค้าภาพยนตร์ท่ีเปลีย่นแปลงไปในช่วงเวลาน้ีด้วยเช่น

กัน

3.1 การขยายตัวและยุคใหม่ของโรงภาพยนตร์

พ.ศ. 2476 เป็นปีท่ีโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุงเปิดให้บริการ 

โรงภาพยนตร์แห่งน้ีเป็นท้ังอนุสรณ์สถานของการเฉลิมฉลองครบรอบ 

150 ปี กรุงรัตนโกสินทร์ และเป็นโรงภาพยนตร์ที่นับได้ว่าทันสมัยที่สุด

แห่งหนึ่งของเอเชียในช่วงเวลานั้น หากกล่าวถึงโรงภาพยนตร์ในสยาม 

- ไทยช่วงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่มีความเพียบพร้อมทั้งเทคโนโลยี

การฉายภาพยนตร์ สิ่งอ�ำนวยความสะดวก รวมถึงการตกแต่งประดับ

ประดาอย่างสวยงาม คงจะไม่มทีีใ่ดเทียบเทยีมศาลาเฉลมิกรงุได้ ดงัน้ัน

นับตั้งแต่สยามมีโรงภาพยนตร์ถาวรแห่งแรกใน พ.ศ. 2448 จวบจน

กระทั่งช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุงจึงเป็น

ตวัแทนของโรงภาพยนตร์ท่ีทนัสมยัและเป็นโรงชัน้น�ำของกรงุเทพฯ ก็ว่า

ได้ ทว่าหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 ก็ได้เกิดความนิยมลงทุนก่อสร้าง 

โรงภาพยนตร์จนน�ำไปสู่การขยายตัวของกิจการฉายภาพยนตร์ ส่งผล

ให้ในช่วงเวลานีมี้การก่อสร้างโรงภาพยนตร์แห่งใหม่ขึน้เป็นจ�ำนวนมาก 

อีกทั้งโรงภาพยนตร์เดิมท่ีเคยมีอยู่ก่อนล้วนแต่พากันปรับปรุงสถานท่ี

ฉายของตนเพ่ือให้พร้อมต่อสู้แข่งขันในภาวะท่ีกิจการฉายภาพยนตร์

กลับมาคึกคักในช่วงทศวรรษ 2490 สถานะความเป็นตัวแทนของโรง

ภาพยนตร์ทนัสมยัอนัดบัหนึง่ของศาลาเฉลมิกรงุ จงึถูกท้าทายจากการ

ปรับปรุงและขยายตัวของโรงภาพยนตร์เกิดใหม่ในช่วงเวลานี้

การปรับปรุงโรงภาพยนตร์เก่าท่ีมีมาก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 

เป็นส่วนหนึ่งของการฟื้นตัวของกิจการฉายภาพยนตร์ การปรับปรุงน้ี

กระท�ำขึ้นท้ังด้านอาคารสถานที่รวมไปถึงอุปกรณ์ฉายและสิ่งอ�ำนวย

ความสะดวกภายในโรงภาพยนตร์อกีด้วย การตกแต่งภายในโรงภาพยนตร์

ให้สวยงามกลายเป็นความจ�ำเป็นท่ีเจ้าของกิจการโรงภาพยนตร์ต้องท�ำ

เพ่ือดึงดูดลูกค้าให้เข้ามาใช้บริการในภาวะท่ีโรงภาพยนตร์เกิดใหม่ข้ึน

เป็นจ�ำนวนมากในกรงุเทพฯ ดงัเช่นที ่ศวิวงศ์ กุญชร ณ อยุธยา สถาปนกิ

ผู้ออกแบบโรงภาพยนตร์ในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ได้กล่าวถึง

ความส�ำคัญของการออกแบบโรงภาพยนตร์ไว้ว่า

ศลิปแห่งการออกแบบและการสร้างโรงภาพยนตร์ 

เปนเทคนิคท่ีกินความลกึ เพราะศลิปน้ีเก่ียวกับจติร์ใจของ

ผู้ใช้แห่งส่วนรวม โรงภาพยนตร์ไม่ใช่มีแต่โฉมหน้าท่ี

งดงามหน้าโรงเท่านั้น แต่ภายในก็ต้องงามพร้อมไปด้วย 

เช่น ต้องมีการตบแต่งอย่างพร้อมมูล ความงามของเวที 

ม่าน และสิ่งประกอบอื่นๆ9

ดังนั้นแล้วจึงเห็นได้ว่าการปรับปรุงโรงภาพยนตร์หรือสร้างโรง

ภาพยนตร์ใหม่ในช่วงเวลาหลังสงครามนี้จึงเกิดขึ้นภายใต้การให้ความ

ส�ำคญัต่อความสวยงามของสถานทีไ่ม่ย่ิงหย่อนไปกว่าประโยชน์ใช้สอย

ด้วยเช่นกัน การปรบัปรงุโรงภาพยนตร์ทีม่อียู่เดมินอกจากจะเป็นไปเพ่ือ

รองรับการฟื้นตัวของการฉายภาพยนตร์แล้ว ยังมีส่วนเพ่ือเป็นการยก

9 ศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา, “โรงภาพยนตร์ในอุดมคติของข้าพเจ้า,” 
ภาพยนตร์สาร 1, ฉ.1 (1 กันยายน 2489): 5.

รูปที่ 1 การก่อสร้างโรงภาพยนตร์ควีนส์บริเวณวังบูรพา  

(ที่มาบัณฑูรนุสรณ์ อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์ ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม  

วันอังคารที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510 )
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ปรับปรุงและขยายตัวของโรงภาพยนตร์เกิดใหม่ในช่วงเวลานี้

การปรับปรุงโรงภาพยนตร์เก่าท่ีมีมาก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 

เป็นส่วนหนึ่งของการฟื้นตัวของกิจการฉายภาพยนตร์ การปรับปรุงน้ี

กระท�ำขึ้นท้ังด้านอาคารสถานที่รวมไปถึงอุปกรณ์ฉายและสิ่งอ�ำนวย

ความสะดวกภายในโรงภาพยนตร์อกีด้วย การตกแต่งภายในโรงภาพยนตร์

ให้สวยงามกลายเป็นความจ�ำเป็นท่ีเจ้าของกิจการโรงภาพยนตร์ต้องท�ำ

เพ่ือดึงดูดลูกค้าให้เข้ามาใช้บริการในภาวะท่ีโรงภาพยนตร์เกิดใหม่ข้ึน

เป็นจ�ำนวนมากในกรงุเทพฯ ดังเช่นที ่ศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา สถาปนิก

ผู้ออกแบบโรงภาพยนตร์ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ได้กล่าวถึง

ความส�ำคัญของการออกแบบโรงภาพยนตร์ไว้ว่า

ศิลปแห่งการออกแบบและการสร้างโรงภาพยนตร์ 

เปนเทคนิคท่ีกินความลกึ เพราะศิลปน้ีเก่ียวกับจติร์ใจของ

ผู้ใช้แห่งส่วนรวม โรงภาพยนตร์ไม่ใช่มีแต่โฉมหน้าท่ี

งดงามหน้าโรงเท่านั้น แต่ภายในก็ต้องงามพร้อมไปด้วย 

เช่น ต้องมีการตบแต่งอย่างพร้อมมูล ความงามของเวที 

ม่าน และสิ่งประกอบอื่นๆ9

ดังนั้นแล้วจึงเห็นได้ว่าการปรับปรุงโรงภาพยนตร์หรือสร้างโรง

ภาพยนตร์ใหม่ในช่วงเวลาหลังสงครามนี้จึงเกิดขึ้นภายใต้การให้ความ

ส�ำคญัต่อความสวยงามของสถานทีไ่ม่ยิง่หย่อนไปกว่าประโยชน์ใช้สอย

ด้วยเช่นกัน การปรบัปรงุโรงภาพยนตร์ทีม่อียู่เดมินอกจากจะเป็นไปเพ่ือ

รองรับการฟื้นตัวของการฉายภาพยนตร์แล้ว ยังมีส่วนเพ่ือเป็นการยก

9 ศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา, “โรงภาพยนตร์ในอุดมคติของข้าพเจ้า,” 
ภาพยนตร์สาร 1, ฉ.1 (1 กันยายน 2489): 5.

รูปที่ 1 การก่อสร้างโรงภาพยนตร์ควีนส์บริเวณวังบูรพา  

(ที่มาบัณฑูรนุสรณ์ อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์ ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม  

วันอังคารที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510 )
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ระดับการให้บริการของโรงภาพยนตร์แต่ละที่อีกด้วย ดังเช่น โรงงิ้ว 

ตั้งบู๊ไท้ที่เคยดัดแปลงเป็นโรงฉายภาพยนตร์ชั้น 2 ก็ได้ปรับปรุงใหม่ให้

ทันสมัยโดยฝีมือการออกแบบตกแต่งภายในโดยศิววงศ์ กุญชร  

ณ อยุธยา เพ่ือท่ีจะให้กลายเป็นโรงภาพยนตร์ชั้น 1 ที่ทันสมัยดังเช่น 

โรงภาพยนตร์อืน่ๆ10 หรอืเฉลมิบรุก็ีเปลีย่นแปลงมาฉายภาพยนตร์ชัน้ 1 

ด้วยเช่นกัน นอกจากการปรับปรุงในทางกายภาพแล้ว การเปล่ียนชื่อ

โรงภาพยนตร์ก็เป็นวธีิหนึง่ในการปรบัภาพลกัษณ์ของโรงภาพยนตร์เก่า

ให้ทันสมัยยิ่งขึ้น เช่น โรงภาพยตร์ท่ีเดิมมีชื่อเป็นภาษาจีนก็เปล่ียนช่ือ

เป็นภาษาไทย เช่น ศรีเยาวราช ศรีราชวงศ์ หรือหากโรงใดเคยมีชื่อเก่า

เป็นภาษาไทยก็เปลี่ยนใหม่เสียเป็นภาษาอังกฤษ เช่น จากวิมาน 

เนาวรัตน์ ก็มีนามใหม่ว่า แคปิตอล เป็นต้น11 ในช่วงหลังสงครามโลก

ครั้งท่ี 2 หรือทศวรรษ 2490 จึงเป็นช่วงของการเปล่ียนแปลงของ 

โรงภาพยนตร์ดั้งเดิมท้ังหลายไปสู ่ความทันสมัยมากขึ้น ยกระดับ

คุณภาพการบรกิารเพ่ือเตรยีมตัวรองรบัธุรกิจการฉายภาพยนตร์ทีค่กึคกั

ขึ้นหลังจากซบเซามานานในช่วงสงคราม

ในขณะที่โรงภาพยนตร์ที่มีอยู่เดิมต่างพากันปรับปรุงใหม่เพ่ือ

เตรยีมการฉายภาพยนตร์ในยุคหลงัสงคราม เวลาเดยีวกันนีก้ม็นัีกธุรกิจ

ลงทุนก่อสร้างโรงภาพยนตร์ใหม่ทีม่ขีนาดใหญ่ ทนัสมยั เพียบพร้อมด้วย

สิ่งอ�ำนวยความสะดวกและเทคโนโลยีสมัยใหม่มากมาย บันทึกความ

ทรงจ�ำเกี่ยวกับบทสนทนาระหว่างบัณฑูร องควิศิษฐ์ กับครูแก้ว (แก้ว 

อจัฉรยิะกุล) เป็นตวัแทนหนึง่ของบรรยากาศความใฝ่ฝันของนักธุรกิจท่ี

10 “บรษิทัปรบัโรงง้ิวเปนโรงชัน้ 1,” ประมวลภาพยนตร์และบนัเทิง 1, ฉ. 31 
(10 กรกฎาคม 2490): 12.

11 ยศ วัชรเสถียร, เกร็ดจากอดีต. (พระนคร: รวมสาส์น, 2513), 426.
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จะลงทุนสร้างโรงภาพยนตร์ใหม่ขึ้นมาในช่วงเวลานี้ ดังที่บันทึกไว้ว่า

“ครู ผมจะเปิดโรงใหม่” ‘เขา’ บอกผมอีก 

“เป็นโรงละครอีกหรือ?” ผมถาม 

“มีโรงละคร มีโรงหนัง” ‘เขา’ ตอบ 

“สองโรงเชียวหรือ?”	 

“สาม” เขาตอบ “มีทุกสิ่งทุกอย่าง 

รอบๆ เป็น shopping center เชียว”	  

“ที่ไหน?”	  

“วังบูรพา....”	  

“ตั้งชื่อว่าอะไรล่ะ? ‘เฉลิมชัย’ โรงหนึ่งละ...”	  

...ครั้นแล้ว ต่อมาอีกหลายปี shopping center  

และโรงหนังโรงละครก็เกิดขึ้น ส�ำเร็จเป็นรูปร่าง  

แต่ไม่สมบูรณ์ตามที่เขาพูด เพราะมันมีแต่โรงหนัง 

ทั้งสามโรงนั่นคือ โรงภาพยนตร์แกรนด์ คิงส์ และควีนส์  

ดังที่ปรากฏอยู่ทุกวันนี้12

บัณฑูร องควิศิษฐ์เป็นนักธุรกิจโรงภาพยนตร์ผู ้หนึ่งที่ลงทุน

ก่อสร้างโรงภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษ 2490 โดยโรงภาพยนตร์ท่ีเกิดจาก

การลงทุนของเขานั้น ได้แก่ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมไทย บริเวณถนน

ราชด�ำเนนิ โรงภาพยนตร์เอม็ไพร์ บรเิวณปากคลองตลาด โรงภาพยนตร์

คงิส์ โรงภาพยนตร์ควีนส์ และโรงภาพยนตร์แกรนด์ บริเวณย่านวังบรูพา 

12 แก้วฟ้า [นามแฝง], “‘เขา’ - นักก่อ นักสาน นักสร้าง นักริเริ่ม,” ใน  
บณัฑูรนสุรณ์ อนสุรณ์งานฌาปนกิจศพนายบณัฑูร องค์วิศษิฐ์ ณ เมรวัุดมกุฏกษตัริ
ยาราม วนัองัคารที ่18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510 (พระนคร: มติรเจรญิการพิมพ์, 2510), 
ไม่ปรากฏเลขหน้า.
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หากพิจารณาเพียงแค่การลงทนุของนกัธุรกิจรายเดียวอย่างบณัฑูร ก็จะ

เห็นได้ว่า การลงทุนสร้างโรงภาพยนตร์นั้นเป็นที่เฟื่องฟูมากพอสมควร 

อีกท้ังท่ีตั้งของโรงภาพยนตร์ยังกระจายไปยังพ้ืนที่ต่างๆ ของกรุงเทพฯ 

กว้างขวางกว่าในช่วงสมัยก่อนสงครามที่โรงภาพยนนตร์ส�ำคัญๆ ล้วน

กระจุกตัวอยู่ในย่านถนนเยาวราชและถนนเจริญกรุง ข่าวสารการ

ก่อสร้างโรงภาพยนตร์ใหม่ๆ ในกรุงเทพฯ มีขึ้นมากมายในหลากหลาย

พื้นที่จนถึงกับท�ำให้มีการกล่าวว่า “ถ้าทุกแห่งสร้างเสร็จ กรุงเทพฯ คง

เต็มไปด้วยโรงมหรสพเปนแน่”13 ในอีกมุมหนึ่งจ�ำนวนโรงภาพยนตร์ที่

เพ่ิมมากข้ึนนีก้น็�ำความกังวลใจมาด้วยเช่นกัน หากพิจารณาการด�ำเนนิ

งานของรัฐบาลจะพบว่า ในปี 2498 มีข้อเสนอแนะจากคณะกรรมการ

ด�ำเนินการประสานงานทางเศรษฐกิจเสนอความเห็นต่อคณะรัฐมนตรี 

ขอให้พิจารณาสัง่งดการสร้างโรงภาพยนตร์ แต่ท้ายทีส่ดุแล้วมาตรการ

รวมทั้งข้อเสนอต่างๆ ก็มิได้ด�ำเนินการข้ึนจริง14 เน่ืองจากรัฐบาลของ

จอมพล ป.พิบูลสงครามถูกรัฐประหารเสียก่อน โรงภาพยนตร์ยุคใหม่

หลังสงครามเหล่านี้จึงยังคงเดินหน้าขยายตัวเพ่ิมขึ้นรวมถึงด�ำเนินงาน

ธุรกิจความบันเทิงต่อไป

โรงภาพยนตร์ ท่ีสร ้างขึ้นใหม่รวมถึงที่ปรับสภาพจากโรง

ภาพยนตร์ท่ีมอียู่เดมินัน้ล้วนพากันพัฒนาการให้บรกิารโดยรวมจนอาจ

จะกล่าวได้ว่า ทศวรรษ 2490 เป็นช่วงเวลาของการเปลี่ยนผ่านเข้าสู่ยุค

ใหม่ของโรงภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ โดยความเปลี่ยนแปลงท่ีกลายเป็น

มาตรฐานของโรงภาพยนตร์ยุคใหม่เกิดขึ้นท้ังในส่วนของสิ่งอ�ำนวย

13 “คอลัมน์สังคม,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ. 27 (1 มิถุนายน 
2490): 19.

14 ธนาทิพ ฉัตรภูติ, ต�ำนานโรงหนัง (กรุงเทพฯ: เวลาดี, 2547), 29.
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ความสะดวกให้แก่ผู้ชมรวมไปถึงเทคโนโลยีการฉายภาพยนตร์อีกด้วย 

เครือ่งปรบัอากาศเป็นหน่ึงในสิง่อ�ำนวยความสะดวกทีแ่พร่หลาย

ในโรงภาพยนตร์ช่วงทศวรรษ 2490 เดิมทีโรงภาพยนตร์แห่งเดียวใน

กรุงเทพฯ ที่น�ำระบบท�ำความเย็นมาใช้ภายในโรงภาพยนตร์ คือ ศาลา

เฉลมิกรงุ เมือ่สงครามยุติลงและกิจการโรงภาพยนตร์กลบัมาด�ำเนินงาน

ได้อีกครั้ง ศาลาเฉลิมกรุงก็เป็นโรงภาพยนตร์แห่งแรกที่น�ำเอาจุดเด่น

ด้านเครื่องท�ำความเย็นมาใช้งานเพ่ือเอาใจผู้ดู15 อย่างไรก็ตามโรง

ภาพยนตร์เก่าที่ปรับปรุงสภาพเดิมหรือสร้างใหม่ในช่วงเวลานี้ต่างก็น�ำ

เอาระบบปรบัอากาศมาใช้ในโรงภาพยนตร์ของตน รวมถึงใช้เป็นจุดขาย

ภาพลักษณ์โรงภาพยนตร์ยุคใหม่ที่มีสิ่งอ�ำนวยความสะดวกสบายของ

ผู้ชมอย่างครบครัน 

นอกจากสิ่งอ�ำนวยความสะดวกอย่างเพียบพร้อมเพ่ือรองรับผู้

ชมทีเ่ข้ามาในโรงภาพยนตร์แล้ว สิง่ส�ำคัญทีเ่จ้าของโรงภาพยนตร์มอิาจ

จะละเลยในการพัฒนาคุณภาพให้ทันยุคทันสมัยนั่นคือ ระบบการฉาย

ภาพยนตร์นั่นเอง ในวงการภาพยนตร์ต่างประเทศได้คิดค้นระบบจอ 

ระบบเครือ่งฉายและเครือ่งเสยีงทันสมยัอนัเป็นผลมาจากการพยายาม

ต่อสู้กับกิจการโทรทัศน์ที่เข้ามาเป็นคู่แข่งกับภาพยนตร์ โรงภาพยนตร์

ในกรุงเทพฯ ที่อยู่ระหว่างการปรับโฉมพัฒนาคุณภาพจึงได้น�ำเข้า

อุปกรณ์เหล่าน้ีเข้ามาติดต้ังและชเูป็นจดุขายด้านคณุภาพของภาพและ

เสยีงทีผู่ช้มจะได้รบัเมือ่มารบัชม การปรบัปรงุและพัฒนาเทคโนโลยีและ

สิง่อ�ำนวยความสะดวกเหล่านีส้ะท้อนให้เหน็ได้เป็นอย่างดจีากโฆษณา

15 “เฉลิมกรุงเปิดแอร์แล้ว,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ. 14 (20 
มกราคม 2490): 19.
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ของโรงภาพยนตร์ เช่น

โรงหนัง [เฉลิมเขตต์] จุที่นั่ง 1,500 ที่ ใช้จอซีนีมา

สโคปยาวถึง 60 ฟิต ซึ่งนับได้ว่าเป็นจอท่ีใหญ่ท่ีสุดใน

ประเทศไทย ใช้เสียงแบบ sterophonic sound เสียงดัง

ฟังชัด และนุ่มนวลที่สุดภายในโรงอากาศดีบริสุทธิ์16

โรงภาพยนตร์คิงส ์ ได ้ก ่อร ่างขึ้นอีกโรงหนึ่ง  

อันกอร์ปด้วยอุปกรณ์ท่ีครบครัน และเปนโรงภาพยนตร์

ทนัสมยัชัน้หนึง่ ภายในอาคารถูกสขุลกัษณะอย่างแท้จรงิ 

นับตั้งแต่ความสอาดเรียบร้อยของที่น่ัง ตลอดไปจนถึง

การถ่ายเทอากาศด้วยเครือ่งท�ำความเย็นชนิดดเีย่ียมจาก

ต่างประเทศ พร้อมท้ังการบุผนังด้วยแผ่นวัตถุเก็บเสียง 

ซึ่งจะช่วยให้เสียงจากภาพยนตร์ดังชัดเจนแจ่มใส 

ปราศจากการรบกวนของเสยีงจอแจข้างนอกโรง นอกจาก

นี.้.. ยงัได้มห้ีองสบูบหุรีภ่ายในโรงทีส่ร้างขึน้ต่างหากเพ่ือ

มิให้เกิดความร�ำคาญแก่บุคคลอื่นอีกด้วย17

การเปลี่ยนแปลงในเชิงพ้ืนที่ที่ เกิดข้ึนกับโรงภาพยนตร์ใน

ทศวรรษ 2490 ส่งผลต่อสถานะของกิจกรรมการชมภาพยนตร์ให้มี 

ภาพลกัษณ์ทีทั่นสมยัมากขึน้ เน่ืองมาจากบรรยากาศของโรงภาพยนตร์

ที่ปรับปรุงใหม่ ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ทั้งภาพและเสียง มีคุณภาพดีขึ้น 

16 “คอลมัน์ข่าวสดรอบโลกภาพยนตร์,” ข่าวภาพยนตร์ 2, ฉ. 43 (4 กันยายน 
2497), 6.

17 “คิงส์ สถานฉายภาพยนตร์ที่ทันสมัย อีกสถานที่หนึ่ง แห่งภาคตวันออก
ไกล,” ผดุงศิลป์ข่าวภาพยนตร ์1, (ฉบับปฐมฤกษ์: 29).
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ขนาดของโรงก็สามารถรองรับผู้ชมได้มาก รวมถึงการตกแต่งประดับ

ประดาและสิ่งอ�ำนวยความสะดวกอย่างทันสมัย สิ่งเหล่านี้ล้วนช่วย 

เสรมิสร้างให้ฉากหลงัของกิจกรรมการชมภาพยนตร์เป็นสิง่ทนัสมยัมาก

ยิ่งขึ้น จึงกล่าวได้ว่าพื้นที่ฉายเป็นปัจจัยหนึ่งที่ควรหยิบยกมาพิจารณา

ในการศึกษาวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของผู้ชมหากเปรียบเทียบกับ

การชมภาพยนตร์ในต่างจงัหวดัช่วงเวลาหลงัสงครามโลกคร้ังที ่2 จะพบ

ว่า เกิดการแพร่หลายของกิจการหนังเร่หรอืหนังกลางแปลง โดยใช้พ้ืนท่ี

ว่างในชุมชนหรืองานวัด เทศกาลต่างๆ เป็นสถานที่ฉายภาพยนตร์ วิธี

การฉายภาพยนตร์ที่ประสบความส�ำเร็จอย่างมากในช่วงเวลาน้ีในต่าง

จังหวัดคือ “หนังขายยา” คือ การจัดรถยนต์น�ำภาพยนตร์ขนาด 16 

มิลลิเมตรและสินค้าไปจัดฉายกลางแปลงโดยไม่คิดเงิน สลับกับการ

ขายสินค้า เช่น ยารักษาโรคหรือสินค้าอุปโภคบริโภคอื่นๆ ลักษณะการ

ฉายหนังขายยานีป้รากฏให้เหน็นบัแต่พ้ืนทีช่านกรงุไปจนถึงชนบทท่ีห่าง

ไกล18 ดังนั้นจึงพบความแตกต่างที่ส�ำคัญของพืน้ที่และสภาพแวดล้อม

ในการชมภาพยนตร์และอาจกล่าวได้ว่า โรงภาพยนตร์มีส่วนในการ

สร้างคุณค่าให้แก่กิจกรรมการชมภาพยนตร์

18 โดม สขุวงศ์, คูม่อืนิทรรศการหนึง่ศตวรรษภาพยนตร์ไทย (นครปฐม: หอ
ภาพยนตร์ (องค์การมหาชน), 2556), 113.
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ภาพที่ 1 การก่อสร้างโรงภาพยนตร์ควีนส์บริเวณวังบูรพา 
ที่มา: บัณฑูรนุสรณ์ อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์  

ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม
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ภาพที่ 2 ตัวอย่างตราสัญลักษณ์ของโรงภาพยนตร ์
ที่น�ำเสนอภาพน�้ำแข็งเกาะป้ายชื่อโรงภาพยนตร์  

แสดงถึงการน�ำเครื่องปรับอากาศมาใช้ในโรงภาพยนตร์  
สะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาของโรงภาพยนตร์ยุคใหม่ในทศวรรษ 2490

ที่มา: นิตยสารแฟนฟิล์ม 1 , ฉ. 2 (วันที่ 1 - 15 ธันวาคม 2499), 6.
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3.2 การก่อตั้งตัวแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศใน

กรุงเทพฯ

โรงภาพยนตร์จะมภีาพยนตร์เข้ามาฉายสร้างความบนัเทงิให้แก่

ผูช้มและสร้างรายได้เข้าสูโ่รงภาพยนตร์ได้นัน้จ�ำเป็นต้องพ่ึงพาธุรกิจจดั

จ�ำหน่ายภาพยนตร์ เดมิทกีารซือ้ขายภาพยนตร์ต่างประเทศในช่วงก่อน

สงครามโลกครั้งที่ 2 บริษัทที่เป็นเจ้าของโรงภาพยนตร์จะต้องติดต่อซื้อ

ขายภาพยนตร์ผ่านทางตัวแทนจ�ำหน่ายทีต่่างประเทศ เช่น สิงคโปร์ ทว่า

ภายหลังสงครามยุติความเปลี่ยนแปลงท่ีส�ำคัญก็เกิดข้ึน เมื่อบรรดา

บริษัทผู้สร้างภาพยนตร์ต่างประเทศต่างพากันจัดตั้งบริษัทตัวแทน

จ�ำหน่ายข้ึนในกรุงเทพฯ เพ่ือดูแลการจัดจ�ำหน่ายภาพยนตร์ในไทยได้

อย่างมีประสิทธิภาพมากข้ึน บทความในนิตยสารกรุงเทพฯ บรรเทอง 

ประจ�ำวันที่ 30 สิงหาคม พ.ศ.2490 ได้กล่าวถึงบรรยากาศวงการ

ภาพยนตร์ช่วงเวลาดังกล่าวไว้ว่า

เฉพาะสินค้าภาพยนตร์ฝ่ายต่างประเทศต่างก็ได้

หลัง่ไหลเข้าสูเ่มอืงไทยจนบัดน้ีแทบจะไม่มโีรงฉาย บรษิทั

เล็กบริษัทใหญ่ต่างส่งผู ้แทนมาต้ังส�ำนักงานอยู่ใน

พระนคร เกือบครบทุกบริษัท ท้ังของอเมริกา อังกฤษ  

รุสเซีย จีน และมาเล ซึ่งแน่นอนมันเป็นการตั้งส�ำนักงาน

การค้าภาพยนตร์ที่มีมากกว่าสมัยก่อนสงครามเปน 

ไหนๆ ภาพยนตร์คละเรื่องที่ส่งมาเสมือนจะแข่งประชัน

กันฉายให้คนไทยชม ก็ล้วนแต่แปลกๆ ใหม่ๆ เปนที่ย่ิง 

เพียงแต่ภาพยนตร์ระบายสี อันเป็นแต่ก่อนน้ีเดือนหน่ึง

จะมสีกัเรือ่งหนึง่ บดันีม้เีกือบ 50% ของจ�ำนวนภาพยนตร์
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ที่ส่งมาฉายทั้งหมดแล้ว19

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าบริษัทตัวแทนจ�ำหน่าย

ภาพยนตร์ท่ีเข้ามาต้ังสาขาท�ำการค้านัน้มคีวามหลากหลายจากประเทศ

ท่ีมา ซึง่ก็ท�ำสนิค้าภาพยนตร์น้ันมคีวามหลากหลายไปด้วยทัง้ภาพยนตร์

ตะวันตก เช่น อเมริกา อังกฤษ รัสเซีย หรือภาพยนตร์เอเชียจากจีน 

มาเลเซีย รวมถึงภาพยนตร์จากฟิลิปปินส์ก็มีบริษัทตัวแทนจ�ำหน่ายใน

กรุงเทพฯ เช่นเดียวกัน การเข้ามาของตัวแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์เหล่า

นีก็้ท�ำให้โรงภาพยนตร์มโีอกาสฉายภาพยนตร์จากหลากหลายสญัชาติ

ด้วยเช่นกัน ในขณะทีผู่ช้มก็จะมโีอกาสได้ชมภาพยนตร์จากต่างประเทศ

ทีห่ลากหลายมากขึน้ แต่โอกาสท่ีดเูหมอืนจะเปิดกว้างขึน้นีต่้างก็อยู่บน

พ้ืนฐานข้อจ�ำกัดการแข่งขันทางธุรกิจด้วยเช่นกัน ดังนั้นแล้วตัวแทน

จ�ำหน่ายภาพยนตร์ทีเ่ข้ามาเปิดสาขาในกรงุเทพฯ จงึมส่ีวนส�ำคญัอย่าง

ย่ิงในการสร้างรปูแบบการค้าทีเ่ปลีย่นแปลงไปรวมไปถึงผลกระทบทีจ่ะ

ตามมาจากการเปลี่ยนแปลงนี้

ลักษณะความสัมพันธ์ของโรงภาพยนตร์กับบริษัทตัวแทน

จ�ำหน่ายภาพยนตร์ที่ปรากฏในทศวรรษ 2490 เป็นไปในลักษณะโรง

ภาพยนตร์ท�ำสัญญาซื้อขายกับสตูดิโอภาพยนตร์ค่ายใดค่ายหนึ่ง ผลที่

เกิดขึ้นจึงท�ำให้โรงภาพยนตร์ผูกขาดการฉายภาพยนตร์เฉพาะของ 

สตูดิโอใดสตูดิโอหน่ึง หรือหากโรงใดมีอ�ำนาจต่อรองมากก็จะสามารถ

เลือกภาพยนตร์ชั้นดี จากหลากหลายบริษัทผลิตภาพยนตร์ ไม่ใช่เพียง

บริษัทสองบริษัท20 วิธีการเช่นนี้จะช่วยให้โรงภาพยนตร์สามารถสร้าง 

19 “ภาพยนต์ไทย,” กรุงเทพฯ บรรเทอง (30 สิงหาคม 2490): 4.
20 “โฆษณาที่ศรีอยุธยา,” จอเงิน 3, ฉ.1 (1 กันยายน 2490): 19.
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จดุเด่นให้แก่โรงของตนได้ว่า โรงภาพยนตร์แห่งนีจ้ะฉายภาพยนตร์จาก

ค่ายใดหรือภาพยนตร์แนวใด เช่น บริษัทสหศินีมาซึ่งเป็นเจ้าของโรง

ภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุงและศาลาเฉลิมบุรี ท�ำสัญญาซื้อภาพยนตร์

จากบริษัท อาร์.เค.โอ ราดิโอ ซึ่งเป็นตัวแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์ของ 

สตูดิโออย่าง อาร์.เค.โอ แซมมวลโกลด์วิน วอลต์ดิสนีย์ และอินเตอร์ 

เนชนัแนล ก็จะท�ำให้สหศินีมาสามารถจดัการได้ว่าจะน�ำภาพยนตร์จาก

ค่ายต่างๆ ท่ีได้ท�ำสญัญานีเ้ข้าฉายท่ีโรงภาพยนตร์ใดของตนบ้าง ดงัเช่น

ว่า

เฉลิมกรุงได้คัดเลือกไว้แต่ภาพยนตร์ชั้นดีๆ ของ 

อาร์.เค.โอ แซมมวลโกลด์วิน วอลต์ดิสนีย์ และอินเตอร์

เนชั่นแนลซึ่งหยู่ในความควบคุมดูแลของ อาร์.เค.โอ  

ราดิโอด้วย ส่วนเฉลิมบุรี ได้เลือกภาพยนตร์ประเภท

โลดโผน ตื่นเต้น หวาดเสียว ไว้มากเรื่องด้วยกัน21

ดังนั้นแล้วการเข้ามาของบริษัทตัวแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์ใน

กรุงเทพฯ จึงมีส่วนเข้ามาเปลี่ยนรูปแบบของการจัดฉายภาพยนตร์  

โรงภาพยนตร์ท่ีเพ่ิมมากขึ้นต่างพากันแข่งขันท�ำสัญญากับสตูดิโอใด 

สตดูโิอหนึง่ เพ่ือทีจ่ะให้ภาพยนตร์ของค่ายน้ันได้เข้าฉายท่ีโรงภาพยนตร์

ของตน ปรากฏการณ์น้ีเป็นปัจจยัทีเ่อือ้ต่อการให้พ้ืนทีฉ่ายแก่ภาพยนตร์

ต่างประเทศมากกว่าภาพยนตร์ไทยเข้มข้นยิ่งขึ้น ซึ่งประเด็นการปะทะ

กันระหว่างภาพยนตร์ไทยกับภาพยนตร์ต่างประเทศทีพ่ยายามหาพ้ืนท่ี

ฉายในช่วงเวลานีจ้ะอภิปรายในหัวข้อต่อไปเก่ียวกับผลทีเ่กิดข้ึนจากการ

21 “สัญญาใหม่สหศินีมา,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ.9 
(มิถุนายน 2490): 17.
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ฟ้ืนตวัของกจิการฉายภาพยนตร์ในทศวรรษ 2490 ท้ังในแง่มมุของธุรกิจ

การค้าและมิติทางวัฒนธรรมความบันเทิง

โดยสรุปแล้วทศวรรษ 2490 ถือได้ว่าเป็นจุดเปลี่ยนที่ส�ำคัญครั้ง

หน่ึงของวงการภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีกรุงเทพฯ เน่ืองจาก

การขยายตวัและการปรบัปรงุโรงภาพยนตร์ให้มคีวามทนัสมยัทัดเทยีม

กัน รวมถึงการเกิดข้ึนของตัวแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศใน

กรงุเทพฯ สิง่เหล่านีล้้วนเป็นปัจจยัส่งเสรมิให้วงการภาพยนตร์ในยุคหลงั

สงครามกลับมาคึกคักและมีสีสันมากข้ึนภายหลังจากที่ซบเซามานาน

ในช่วงเวลาสงคราม

4. ผลจากการฟื้นตัวของกิจการฉายภาพยนตร์  

ทศวรรษ 2490

เมื่อโฉมหน้าของวงการภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ เปลี่ยนแปลงไป

ในทศวรรษ 2490 อนัเรยีกได้ว่าเป็นการฟ้ืนตัวของกิจการฉายภาพยนตร์

ในช่วงหลังสงคราม ความเปลี่ยนแปลงท้ังในด้านพ้ืนที่ฉายอย่าง 

โรงภาพยนตร์และความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบการค้าภาพยนตร์ได้

ส่งผลให้เกิดการปรบัตวัขึน้ในหมูผู่ท้�ำธุรกิจเก่ียวกับภาพยนตร์ และท้าย

ที่สุดการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ได้น�ำไปสู่การขับเคี่ยวระหว่างภาพยนตร์

ไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศที่มีมาให้เด่นชัดข้ึนอย่างไม่เคยเป็นมา

ก่อน
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ภาพที่ 3 บัณฑูร องควิสิษฐ์ถ่ายภาพร่วมกับคณะกรรมการของบริษัทคิงส์ จ�ำกัด
และผู้จัดการบริษัทเมโทร โกลด์วินเมเยอร์ (M.G.M.) แห่งประเทศไทย  

ซึ่งได้เสนอฉายภาพยนตร์ของ M.G.M. ที่โรงภาพยนตร์คิงส์
ที่มา: บัณฑูรนุสรณ์ อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์  

ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันอังคารที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510,
 ไม่ปรากฏเลขหน้า.

4.1 การรวมกลุม่ผลประโยชน์ทางการค้า: การแสวงหาความ

มั่นคงทางการค้าในยุคกิจการฉายภาพยนตร์คืนชีพ

ทศวรรษ 2490 เป็นช่วงเวลาทีต่วัแสดงในวงการธุรกิจภาพยนตร์

แทบทุกด้านเพิ่มขึ้นอย่างเห็นได้ชัด ทั้งจ�ำนวนโรงภาพยนตร์ที่เพิ่มมาก

ข้ึน บริษทัตวัแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์จ�ำนวนมากท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน

ในช่วงเวลาก่อนหน้า รวมถึงจ�ำนวนภาพยนตร์ที่ต้องการเข้าโรงฉาย

จ�ำนวนมากด้วยเช่นกัน การเพ่ิมจ�ำนวนขององค์ประกอบต่างๆ ทางธุรกจิ

ภาพยนตร์นีจ้งึน�ำไปสูก่ารแข่งขนัทีร่นุแรงมากขึน้ การพยายามประสาน

ความร่วมมือระหว่างหน่วยธุรกิจต่างๆ ในรูปของสมาคมจึงเกิดขึ้นเพ่ือ

เพิ่มอ�ำนาจในการต่อรองให้มากขึ้น

กลุม่ธุรกิจแรกท่ีรวมตวักันเป็นสมาคม ใน พ.ศ. 2490 คอื สมาคม

บริษทัจ�ำหน่ายภาพยนตร์ อนัเกิดจากการรวมตวักันขึน้ของบรษิทัผูแ้ทน

จัดจ�ำหน่ายภาพยนตร์ที่เปิดสาขาอยู่ในกรุงเทพฯ รูปแบบการรวมตัว

ของสมาคมนีเ้ป็นไปในทศิทางเดยีวกับกลยุทธ์ทางการค้าและการเมอืง

ในระดับสากลท่ีเปลี่ยนไป กล่าวคือ ใน ค.ศ.1946 (พ.ศ. 2489) ณ 

สหรัฐอเมริกา บริษัทภาพยนตร์รายใหญ่ 8 ราย ได้แก่ โคลัมเบีย 

พิคเจอร์ส ยูไนเตด็อาร์ตสิ เมโทร-โกลด์วิน-เมเยอร์ พาราเมาต์พิคเจอร์ส 

อาร์เคโอ ทเวนต้ีเซนจูรีฟ็อกซ์ ยูนิเวอร์แซลพิคเจอร์ส และวอร์เนอร์ 

บราเธอร์ส ก่อตั้งสมาคมผู้ส่งออกภาพยนตร์แห่งอเมริกา หรือ Motion 

Pictures Export Association of America (MPEAA) ข้ึน โดยม ี

จุดมุ่งหมายอย่างหนึ่งนอกจากผลประโยชน์ทางการค้าแล้วก็คือ การ 

เผยแพร่สารของ “โลกเสรี” ผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด22 สมาคมบริษัท

22 Boonrak Boonyaketmala, “The Rise and Fall of the Film Industry 

รูปที่ 24. พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคลทรงเรียกร้องให้ผู้เป็นเจ้าของภาพยนตร์สมัครเป็นสมาชิกสมาคมส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ไทย 

(ที่มา: ศิลปิน ปีที่1 ฉบับปฐมฤกษ์ (27 เมษายน 2499), 5)
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4.1 การรวมกลุม่ผลประโยชน์ทางการค้า: การแสวงหาความ

มั่นคงทางการค้าในยุคกิจการฉายภาพยนตร์คืนชีพ

ทศวรรษ 2490 เป็นช่วงเวลาทีต่วัแสดงในวงการธุรกิจภาพยนตร์

แทบทุกด้านเพิ่มขึ้นอย่างเห็นได้ชัด ทั้งจ�ำนวนโรงภาพยนตร์ที่เพิ่มมาก

ขึน้ บรษิทัตวัแทนจ�ำหน่ายภาพยนตร์จ�ำนวนมากท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน

ในช่วงเวลาก่อนหน้า รวมถึงจ�ำนวนภาพยนตร์ที่ต้องการเข้าโรงฉาย

จ�ำนวนมากด้วยเช่นกัน การเพ่ิมจ�ำนวนขององค์ประกอบต่างๆ ทางธุรกจิ

ภาพยนตร์นีจ้งึน�ำไปสูก่ารแข่งขนัทีร่นุแรงมากขึน้ การพยายามประสาน

ความร่วมมือระหว่างหน่วยธุรกิจต่างๆ ในรูปของสมาคมจึงเกิดข้ึนเพ่ือ

เพิ่มอ�ำนาจในการต่อรองให้มากขึ้น

กลุม่ธุรกิจแรกท่ีรวมตัวกันเป็นสมาคม ใน พ.ศ. 2490 คอื สมาคม

บรษิทัจ�ำหน่ายภาพยนตร์ อันเกิดจากการรวมตัวกันข้ึนของบริษทัผู้แทน

จัดจ�ำหน่ายภาพยนตร์ที่เปิดสาขาอยู่ในกรุงเทพฯ รูปแบบการรวมตัว

ของสมาคมนีเ้ป็นไปในทศิทางเดยีวกับกลยุทธ์ทางการค้าและการเมอืง

ในระดับสากลท่ีเปลี่ยนไป กล่าวคือ ใน ค.ศ.1946 (พ.ศ. 2489) ณ 

สหรัฐอเมริกา บริษัทภาพยนตร์รายใหญ่ 8 ราย ได้แก่ โคลัมเบีย 

พิคเจอร์ส ยูไนเต็ดอาร์ตสิ เมโทร-โกลด์วิน-เมเยอร์ พาราเมาต์พิคเจอร์ส 

อาร์เคโอ ทเวนต้ีเซนจูรีฟ็อกซ์ ยูนิเวอร์แซลพิคเจอร์ส และวอร์เนอร์ 

บราเธอร์ส ก่อตั้งสมาคมผู้ส่งออกภาพยนตร์แห่งอเมริกา หรือ Motion 

Pictures Export Association of America (MPEAA) ข้ึน โดยมี 

จุดมุ่งหมายอย่างหนึ่งนอกจากผลประโยชน์ทางการค้าแล้วก็คือ การ 

เผยแพร่สารของ “โลกเสรี” ผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด22 สมาคมบริษัท

22 Boonrak Boonyaketmala, “The Rise and Fall of the Film Industry 

รูปที่ 24. พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคลทรงเรียกร้องให้ผู้เป็นเจ้าของภาพยนตร์สมัครเป็นสมาชิกสมาคมส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ไทย 

(ที่มา: ศิลปิน ปีที่1 ฉบับปฐมฤกษ์ (27 เมษายน 2499), 5)
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จ�ำหน่ายภาพยนตร์ที่ตั้งขึ้นในกรุงเทพฯ ก็ด�ำเนินงานไปในทิศทาง

เดียวกันกับ MPEAA 

ทนัทีทีข่่าวความเคลือ่นไหวการจดัต้ังสมาคมนีแ้พร่หลายออกไป 

ด้วยพ้ืนฐานของการแข่งขนัทางธุรกิจก็สร้างความกังวลขึน้มาในวงการ

ภาพยนตร์ ประเด็นนี้ได้ถูกหยิบยกขึ้นมาน�ำเสนอผ่าน “คอลัมน์ 10 วัน

ที่แล้วมา” ในนิตยสารประมวลภาพยนตร์และบันเทิง กล่าวว่าจุด

ประสงค์ของสมาคมบรษิทัจ�ำหน่ายภาพยนตร์นีต้ัง้ขึน้เพ่ือ “หาทางทีจ่ะ

เอารดัเอาเปรยีบในเชงิการค้าแก่บรรดาเจ้าของโรงภาพยนตร์ จะร่วมหวั

กันท�ำสิ่งใดสิ่งหนึ่งก็ได้ ซึ่งเจ้าของโรงภาพยนตร์จะต้องปฏิบัติตาม” ยิ่ง

ไปกว่าน้ันเนือ้หาของการรายงานข่าวนียั้งทิง้ท้ายไว้ด้วยว่าสมาคมท่ีจดั

ตัง้ข้ึนนีไ้ม่ควรใช้วิธีบบีบงัคับใดๆ แก่เจ้าของโรงภาพยนตร์ “ในเมอืงไทย

น้ีไม่เหมือนในประเทศอื่นๆ หากเกิดความไม่พอใจขึ้นมาก็อาจไม่แคร์

ในเรื่องภาพยนตร์แล้วหันไปแสดงละครเสียก็ได้”23 ร่องรอยของความ 

ขัดแย้งและหวาดกลัวอันเกิดขึ้นจากการตั้งสมาคมผู ้จัดจ�ำหน่าย

ภาพยนตร์น้ีสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนจากการตั้ง

บรษิทัจ�ำหน่ายภาพยนตร์จากต่างประเทศจ�ำนวนมากในกรงุเทพฯ ช่วง

หลงัสงคราม เพ่ือต้องการอ�ำนาจการต่อรองท่ีแข็งแกร่งมากขึน้การรวม

ตัวกันในรูปสมาคมก็จะท�ำให้การเจรจาการค้าอาจท�ำได้ง่ายขึ้น 

ต่อมาภายหลังจากการก่อตั้งสมาคมบริษัทจ�ำหน่ายภาพยนตร์ 

จึงได้พบหลักฐานการก่อต้ังสมาคมโรงภาพยนตร์ข้ึน คณะกรรมการ

in Thailand, 1897 - 1922,” East-West Film Journal 6, no. 2 (1992): 71.
23 “ตั้งสมาคมบริษัทจ�ำหน่ายภาพยนตร์,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 

1, ฉ. 25 (10 พฤษภาคม 2490): 19.
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บริหารซึ่งมาจากเจ้าของหรือผู้จัดการโรงภาพยนตร์ชั้นหน่ึง ภายใน

พระนคร ไม่น้อยกว่า 11 - 12 โรง ก็ได้ก่อตั้งขึ้นและเป็นความหวังว่าจะ

สร้างความเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้น24 ท่ามกลางการรวมกลุ่มการค้าทั้ง

บริษัทผู้จ�ำหน่ายภาพยนตร์และสมาคมโรงภาพยนตร์ อันเป็นผลจาก

การเปลี่ยนแปลงโดยตรงของกิจการภาพยนตร์ในทศวรรษ 2490 ที่

จ�ำนวนผูแ้ข่งขนัในตลาดทีม่ากขึน้ท้ังในส่วนของผูจ้�ำหน่ายและเจ้าของ

โรงภาพยนตร์จึงก่อให้เกิดรูปแบบของการรวมกลุ่มทางการค้า โดย

เฉพาะเจ้าของโรงภาพยนตร์เพ่ือต่อรองผลประโยชน์ทางธุรกิจทัง้ในส่วน

ของเอกชนด้วยกันและเพื่อเรียกร้องการดูแลจากรัฐบาลอีกด้วย

หากพิจารณาปฏิสัมพันธ์ระหว่างสมาคมบริษัทจ�ำหน่าย

ภาพยนตร์กับสมาคมโรงภาพยนตร์ ใจกลางส�ำคัญของส่ิงท่ีทั้งสอง

สมาคมจะต้องจดัการนัน่ คอื การน�ำภาพยนตร์เข้าฉายในโรงภาพยนตร์ 

ประกอบสภาพการณ์ของกิจการฉายภาพยนตร์ในทศวรรษ 2490 ที่มี

ภาพยนตร์ต่างประเทศเข้ามาสู่โรงภาพยนตร์ไทยมากขึ้น ปัญหาหนึ่งที่

เกิดตามมาคอื โรงภาพยนตร์ไม่ค่อยรบัภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย (ประเดน็

ว่าด้วยปัญหาการรบัภาพยนตร์ไทยเข้าฉายในยุคการฟ้ืนตวัของกิจการ

ฉายภาพยนตร์ในหัวข้อต่อไป) ช่วงสดุท้ายของทศวรรษนีใ้น พ.ศ. 2499 

จึงเกิดกลุ่มผลประโยชน์ทางการค้าอีกกลุ่มหน่ึงนั่นคือ สมาคมส่งเสริม

การสร้างภาพยนตร์ไทย โดยมีจุดมุ่งหมายในการด�ำเนินงานเพ่ือหา

หนทางให้ภาพยนตร์ไทยมีโอกาสเข้าโรงฉายได้ รวมถึงเรียกร้องการ

สนับสนุนและการอุปการะจากรัฐบาลต่อผู ้ประกอบอาชีพสร้าง

ภาพยนตร์ไทย แต่การด�ำเนินงานของสมาคมนี้ก็ไม่ได้เป็นไปอย่าง 

24 ดาวทอง [นามแฝง], “สมาคมโรงภาพยนตร์,” ข่าวภาพยนตร ์2, ฉ. 44 
(11 กันยายน 2497): 21.
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ภาพที่ 4 พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคลทรงเรียกร้องให้ผู้เป็น
เจ้าของภาพยนตร์สมัครเป็นสมาชิกสมาคมส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ไทย

ที่มา: ศิลปิน ปีที่ 1 ฉบับปฐมฤกษ์ (27 เมษายน 2499): 5.
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ราบรืน่เท่าใดนัก บรรดาโรงภาพยนตร์ทีม่ารวมตัวต่างพากันหวาดระแวง

ว่าสมาคมนีจ้ะน�ำไปสูก่ารควบรวมกิจการโดยนายทุนกลุม่ใหญ่ อนัเป็น

สิ่งที่เคยเกิดขึ้นมาในแวดวงธุรกิจภาพยนตร์ไทยมาโดยตลอด25 

การเกิดขึน้ของสมาคมการค้าภาพยนตร์ดงัทีก่ล่าวไปแล้วนัน้เป็น

สิง่ทีไ่ม่เคยเกิดข้ึนมาก่อนนับตัง้แต่ภาพยนตร์เข้ามาเป็นสนิค้าในสงัคม

สยามนับแต่ พ.ศ. 2440 เพราะลักษณะที่เกิดมาในการต่อสู้ทางธุรกิจ

ของกิจการฉายภาพยนตร์มกัจะเป็นลกัษณะของการควบรวมกิจการเสีย

มากกว่า26 ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าการฟื้นตัวของกิจการฉายภาพยนตร์ใน

ทศวรรษ 2490 ที่เกิดโรงภาพยนตร์เพ่ิมขึ้น รวมถึงบริษัทจัดจ�ำหน่าย

ภาพยนตร์ท่ีเข ้ามาเปิดสาขาในกรุงเทพฯ ได้ส่งผลให้เกิดความ

เปลีย่นแปลงขึน้ในการแข่งขนัทางการค้าภาพยนตร์ในไทย ในทีส่ดุแล้ว

ผลจากการเปลี่ยนแปลงนี้ก็จะกระทบไปสู ่การสร้างและการชม

ภาพยนตร์ของคนไทยอีกด้วย 

25 “ตั้งสมาคมส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ไทยแล้ว เริ่มร้องรัฐบาลขอสิทธิ
หนังไทยฉายให้ประชาชนชม,” ศิลปิน 1, ฉ.1 (30 เมษายน 2499): 5.

26  ตัวอย่างการควบรวมกิจการในวงการธุรกิจภาพยนตร์ที่เคยเกิดขึ้น เช่น 
พ.ศ. 2460 สยามภาพยนตร์บริษัท เกิดขึ้นจากการรวมเอาบริษัทรูปพยนต์กรุงเทพ
และบริษัทพยนต์พัฒนากรเข้าด้วยกัน และในเวลาต่อมาสยามภาพยนตร์บริษัทก็
ถูกควบรวมเข้ากับบริษัทสหศินีมาในท้ายที่สุด
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4.2 ชัยชนะของหนังฝรั่ง: การขับเน้นวัฒนธรรมการชม

ภาพยนตร์ต่างประเทศในกรุงเทพฯ 

การปฏิสนธิขึ้นของโรงฉายภาพยนตร์อย่าง

สม�่ำเสมอราวกับดอกเห็ดในฤดูฝน เมื่อมีโรงภาพยนตร์

มากขึ้น ความต้องการที่จะได้ภาพยนตร์เข้ามาฉายของ

แต่ละโรงก็มีมากขึ้นเป็นธรรมดา และความต้องการที่จะ

ได้ภาพยนตร์ดีๆ จากบริษัทสร้างภาพยนตร์ท่ีมีชื่อเสียง

เข้ามาฉายเปนการประชนัขนัแข่งกันตามธรรมเนยีมของ

การค้า โรงใดที่มีทุนเปนถังๆ เปนกระสอบๆ ก็ทุ่มเทลงไป

อย่างท่ีเรียกกันว่าไม่มีอ้ัน เพ่ือจะให้ได้ท้ังโรงงามและ

ภาพยนตร์เย่ียม... ...โรงใดท่ียังลงหลักปักเขื่อนไว้ไม่

มั่นคงพอ ก็กระเสือกระสนดิ้นรนไปเท่าที่ “กระเป๋า” จะ

อ�ำนวยให้ เสร็จแล้วก็ “โค้ง” ให้กับบริษัทภาพยนตร์ต่าง

ประเทศ พร้อมที่จะท�ำสัญญารับภาพยนตร์ของเขาเข้า

ฉาย27

เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลงและเข้าสู่ทศวรรษ 2490 จาก

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในกิจการฉายภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ ได้น�ำ

ไปสู่ความขัดแย้งท่ีเด่นชัดระหว่างภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่าง

ประเทศครั้งส�ำคัญ หมุดหมายส�ำคัญของการสร้างภาพยนตร์ไทยเกิด

ขึ้นเมื่อภาพยนตร์เรื่อง สุภาพบุรุษเสือไทย28 ผลงานการก�ำกับของ 

27 คมน์ สราวุธ, “ชัยชนะของภาพยนตร์ฝรั่ง,” ข่าวภาพยนตร ์2, 51 (เสาร์  
30 ตุลาคม 2497): 34.

28 สภุาพบุรุษเสอืไทย เป็นภาพยนตร์พากย์ ถ่ายท�ำด้วยฟิล์มส ี16 มลิลเิมตร 
สร้างจากนวนิยาย “เสือไทยผู้สุภาพ” ของ เสนีย์ บุษปะเกศ ใน พ.ศ. 2493 มีการ
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หม่อมเจ้าศุกรวรรณดิศ ดิศกุล เข้าฉายในโรงภาพยนตร์เมื่อเดือน

มถุินายน 2492 และท�ำรายได้ไปกว่าสามแสนบาท ภาพยนตร์เรือ่งน้ีจงึ

ถือเป็นจดุเปลีย่นท่ีท�ำให้กระแสการสร้างภาพยนตร์ไทยเฟ่ืองฟูข้ึนมาอกี

ครัง้หน่ึง ความส�ำเรจ็ทางด้านรายได้ของสภุาพบรุษุเสอืไทย จงึดงึดดูให้

เกิดการสร้างภาพยนตร์ไทยขึ้นเป็นจ�ำนวนมากในทศวรรษ 2490 นี้อีก

ด้วย29

หากพิจารณาจากแผนภูมิที่ 1 จะเห็นได้ว่าทศวรรษ 2490 หลัง

สงครามโลกครั้งท่ี 2 มีจ�ำนวนภาพยนตร์ไทยท่ีได้เข้าฉายในโรง

ภาพยนตร์ท่ีมากกว่าขึน้กว่าช่วงเวลาก่อนหน้าอย่างชดัเจน จากเดมิทีม่ี

ภาพยนตร์เข้าฉายปีละประมาณไม่เกิน 10 - 20 เรือ่ง ตวัเลขการเข้าฉาย

ได้เปลี่ยนแปลงเพิ่มไปถึงระดับ 70 เรื่องต่อปี โดย พ.ศ. 2496 มีจ�ำนวน

ถึง 78 เรื่อง จ�ำนวนภาพยนตร์ที่เข้าฉายน้ีสะท้อนให้เห็นว่าปริมาณ

ภาพยนตร์ ท่ีผลิตขึ้นน้ันย่อมเป็นจ�ำนวนท่ีมากพอกัน ท้ังนี้มิได ้

หมายความว่าจ�ำนวนภาพยนตร์ท่ีเข้าฉายจะเท่ากนักับภาพยนตร์ทีผ่ลิต

ออกมา เพราะยังมภีาพยนตร์ไทยจ�ำนวนมากท่ีสร้างข้ึนแล้วแต่กลบัพบ

ปัญหาว่าโรงภาพยนตร์ไม่รับเข้าฉาย ซึ่งการไม่รับภาพยนตร์เข้าฉายนี้

เป็นสิ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยต้องเผชิญ

สร้างภาพยนตร์ภาคสมบูรณ์ในชื่อเรื่อง เสือไทยอาละวาด สุภาพบุรุษเสือไทยได้
รับรางวัลส�ำเภาทอง ประเภทบทภาพยนตร์ยอดเย่ียม ในการจัดการประกวด
ภาพยนตร์ ชิงรางวัลตุ๊กตาทองและส�ำเภาทอง ครั้งที่ 1 เมื่อ พ.ศ. 2500 

29 ข้อมูลภาพยนตร์ไทยที่รวบรวมไว้ในภาพยนตรานุกรมฉบับนี้รวบรวม
รายชื่อและข้อมูลของภาพยนตร์ท่ีเข้าฉายระหว่าง พ.ศ.2470-2499 ถึงแม้ข้อมูล
จะยังมิครบถ้วนสมบูรณ์ แต่ก็เป็นแหล่งอ้างอิงอันทรงคุณค่าที่แสดงให้เห็นข้อมูล
ของภาพยนตร์ไทยอย่างเป็นระบบ ทัง้นีก้ารนบัจ�ำนวนภาพยนตร์ท่ีเข้าฉายในแต่ละ
ปีได้รวมถึงภาพยนตร์ที่ถูกน�ำมาฉายซ�้ำไว้ด้วย
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ถึงแม้ว่าผู้เขียนจะมิอาจน�ำเสนอสถิติจ�ำนวนภาพยนตร์ต่าง

ประเทศท่ีน�ำมาฉายในโรงภาพยนตร์ เพือ่เปรยีบเทยีบได้อย่างชดัเจนถึง

จ�ำนวนภาพยนตร์ต่างประเทศและจ�ำนวนภาพยนตร์ไทยท่ีได้เข้าฉาย 

แต่แรงจูงใจที่โรงภาพยนตร์จะได้รับก�ำไรมากกว่าจากการฉาย

ภาพยนตร์ต่างประเทศ ก็พอจะพิจารณาได้จากจ�ำนวนเงินรายได้ของ

ภาพยนตร์ต่างประเทศทีเ่ข้าฉายในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ที ่2 ท่ีน�ำมา

เปรียบเทียบกับรายได้ของ สุภาพบุรุษเสือไทย (เข้าฉาย พ.ศ. 2492) ใน

ตารางที่ 1 อาจจะพอเห็นได้ว่าจ�ำนวนรายได้ที่โรงภาพยนตร์ได้รับจาก

การฉายภาพยนตร์ต่างประเทศเป็นสิง่ดงึดดูใจและสร้างความมัน่ใจให้

แก่โรงภาพยนตร์ได้ดี ถึงแม้ว่าในทศวรรษ 2490 โรงภาพยนตร์ท่ีมี

จ�ำนวนเพ่ิมมากขึ้นจะหมายถึงพ้ืนที่ส�ำหรับให้ภาพยนตร์เข้าฉายเพ่ิม

มากขึ้นก็ตาม แต่อย่างไรเสียการสร้างก�ำไรสูงสุดก็เป็นพื้นฐานของการ

ด�ำเนินธุรกิจการค้า ท�ำให้โรงภาพยนตร์จ�ำเป็นต้องคัดสรรภาพยนตร์ที่

มีโอกาสสร้างรายได้และก�ำไรให้มากกว่า จึงส่งผลให้ภาพยนตร์ต่าง

ประเทศเป็นสินค้าที่โรงภาพยนตร์ต้องการมากกว่าภาพยนตร์ไทย

เมื่อพิจารณาประกอบกับลักษณะของการท�ำสัญญาซื้อขาย

ภาพยนตร์กับตัวแทนจ�ำหน่ายท่ีมักจะท�ำเป็นสัญญาระยะยาว เพ่ือ

เป็นการประกันว่าโรงภาพยนตร์จะมีภาพยนตร์จากสตูดิโอนั้นเข้าฉาย

เป็นประจ�ำอย่างแน่นอน ความขัดแย้งระหว่างโรงภาพยนตร์กับผู้สร้าง

ภาพยนตร์ไทยเก่ียวกับการปัญหาการไม่ให้พ้ืนท่ีฉายภาพยนตร์ไทย

เทยีบเท่ากับภาพยนตร์ต่างประเทศจงึปรากฏให้เหน็ตามข้อเขียนในหน้า

นิตยสาร ดังเช่น โรงภาพยนตร์ส่วนมากที่ท�ำสัญญาฉายภาพยนตร์ฝรั่ง

นั้นมักจะกีดกันการฉายภาพยนตร์ไทย หรือมีเวลาน้อยมากส�ำหรับน�ำ

ภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย สาเหตุที่โรงภาพยนตร์ส่วนใหญ่ใช้ปฏิเสธก็มัก
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จะเป็นประเด็นว่าด้วย “คุณภาพ” ของภาพยนตร์ไทย โดยกล่าวว่า

ภาพยนตร์ไทยทีค่ณุภาพไม่ถึงขนาดทีจ่ะน�ำออกเสนอฉายให้ประชาชน

ชม หากน�ำออกฉายก็กลายเป็นโดยสารภาพยนตร์เร่ืองน้ัน ๆ  ฆ่าตวัตาย

เองไปด้วย30 

ผูช้มภาพยนตร์ดเูหมอืนจะเป็นปัจจยัทีก่�ำหนด “ความเป็นความ

ตาย” ให้แก่โรงภาพยนตร์ เพราะผูช้มนัน้เป็นผูเ้ลอืกทีจ่ะจ่ายเงนิเพ่ือเข้า

ชมภาพยนตร์อันเป็นแหล่งรายได้ที่จะเข้าสู่โรงภาพยนตร์ อย่างไรเสียก็

ปรากฏให้เห็นถึงความไม่พึงพอใจต่อภาพยนตร์ไทยในหมู่ผู้ชม อันเป็น

ปัญหาเนื่องมาแต่คุณภาพของภาพยนตร์ที่เป็นผลมาจากงานสร้าง ซึ่ง

เป็นทีแ่น่นอนว่าหากใช้มาตรฐานของภาพยนตร์ฮอลลวีูด้ท่ีคนไทยนิยม

เป็นเกณฑ์ คุณภาพภาพยนตร์ไทยย่อมจะแตกต่างกับอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ตะวันตกที่มีทุนในการพัฒนาและประสบการณ์ในการสร้าง

ภาพยนตร์มายาวนานกว่า นอกจากน้ันแล้วในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้

ที ่2 เป็นต้นมา บรรดาผูก้�ำกบัภาพยนตร์ไทยนยิมสร้างภาพยนตร์ทีถ่่าย

ท�ำด้วยฟิล์ม 16 มลิลเิมตร อันเป็นรปูแบบทีต่�ำ่กว่ามาตรฐานสากลเพราะ

ไม่ต้องลงทุนมากนัก เมื่อเทียบเคียงกับภาพยนตร์ต่างประเทศในช่วง

เวลานี้ที่ถ่ายท�ำด้วยฟิล์ม 35 มิลลิเมตร เน้นความใหญ่โตอลังการของ

งานภาพและโรงภาพยนตร์หนัมาใช้เทคโนโลยีการฉายสมยัใหม่ จงึเป็น

ที่ชัดเจนว่า “คุณภาพ” ย่อมจะแตกต่างกันอย่างแน่นอน นอกจากนี้

ปัญหาเรื่อง “ความสมจริง”ของภาพยนตร์ไทยในสายตาคนไทยด้วย

กันเองก็เป็นอีกสาเหตุที่ผู ้ชมไม่เลือกภาพยนตร์ไทยด้วยเช่นกัน ดัง

ตัวอย่างความเห็นที่แสดงไว้ต่อไปนี้

30 คมน์ สราวุธ, “ทศันะของข้าพเจ้าในเรือ่งภาพยนตร์ไทย,” ภาพยนตร์สาร 
5,ฉ.15 (2498): 16.
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...คนดูเห็นว่าไม่ดี หรือไม่น่าดู นั่นคือ สถานที่ 

ต่างๆ ที่พวกเราเคยรู้เคยเห็นกันมาทุกๆ คน เช่น เราถ่าย

วัดโพธ์ิเข้าให้เป็นฉากหลงัแล้วในเรือ่งบอกว่า เป็นบรเิวณ

พระราชวังแห่งหน่ึงครั้งโบราณ คนดูก็ฮาครืนแล้วร้อง 

วัดโพธิ์ๆ ลั่นโรงไปหมด หรือถ่ายส�ำเพ็งบอกว่าเป็นเมือง

จีน พรรคพวกก็ร้องสน่ันหว่ันไหว ส�ำเพ็งๆ พร้อมกับ

หัวเราะเยาะอย่างขบขัน แต่ถ้าหากเป็นหนังฝร่ังท่านจะ

ไม่มโีอกาสได้รูเ้ลยว่าอะไรเป็นอะไร หรอืท่ีไหนเป็นท่ีไหน 

เขาถ่ายอยู่ที่อเมริกา แล้วบอกว่า นี่คือกรุงโรม หรือถ่าย

ทีเ่มอืงจนี แล้วบอกว่าธิเบต ก็ไม่มใีครสามารถรู้ได้ เพราะ

เราก็ไม่เคยเห็นว่ามันเป็นยังไง31

ถึงแม้ว่าความนิยมภาพยนตร์ต่างประเทศโดยเฉพาะภาพยนตร์

ตะวันตกจะมิใช่สิ่งแปลกใหม่ท่ีเพ่ิงเกิดขึ้นในสังคมไทย แต่ในทศวรรษ 

2490 ความนิยมดงักล่าวได้ถูกขบัเน้นให้เด่นชดัและเผยตวัให้เห็นความ

ขัดแย้งอย่างชัดเจน ผ่านการจัดตั้งสมาคมเพ่ือรักษาผลประโยชน์ของ

ภาพยนตร์ไทยท่ีพ่ายแพ้การแข่งขันในทางธุรกิจต่อภาพยนตร์ต่าง

ประเทศดังที่อธิบายไปในหัวข้อก่อนแล้ว และการที่โรงภาพยนตร์ไม่

ยอมรบัภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย หากเปรยีบช่วงเวลาก่อนสงครามโลกครัง้

ท่ีสองเป็น “การอุ่นเครื่อง” ของการต่อสู้ระหว่างภาพยนตร์ไทยและ

ภาพยนตร์ต่างประเทศ ทศวรรษ 2490 องค์ประกอบต่างๆ ทีเ่ปล่ียนแปลง

ไปในช่วงเวลานี้ ท้ังโรงภาพยนตร์ที่เพ่ิมปริมาณขึ้นแต่กลับมิได้มีพ้ืนท่ี

ให้กับภาพยนตร์ไทยสักเท่าใดนัก ประกอบกับการเซ็นสัญญาผูกขาด

31 อรรถ อรรถจินดา, “ภาพยนตร์ในญ่ีปุ่น,” ข่าวภาพยนตร์ 2,ฉ.43 (4 
กันยายน 2497): 14.
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การฉายภาพยนตร์จากสตูดิโอต่างประเทศ ช่วงเวลานี้จึงเป็นการเร่ิม 

“เปิดหน้าสู้” กันอย่างจริงจัง น�ำไปสู่การรวมตัวและการเรียกร้องต่างๆ 

ทัง้ในเชงิการค้าและขอร้องเรยีนท่ีมต่ีอนโยบายรฐั ท่ีรฐัไม่ค่อยตอบสนอง

เท่าใดนัก จึงเห็นได้ว่าบริบททางธุรกิจภาพยนตร์ในทศวรรษ 2490 เป็น

ตัวเร่งให้วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของคนในกรุงเทพฯ ที่มีลักษณะ

นิยมชมภาพยนตร์ต่างประเทศน้ันได้รับการเก้ือหนุนจากจากปัจจัย 

ต่างๆ ของกิจการฉายให้มีความเด่นชัดมากยิ่งขึ้น

5. บทสรุป: ทศวรรษ 2490 ตัวเร่งวัฒนธรรม  

“คนไทยไม่ดูหนังไทย” 

การชมภาพยนตร์เป็นกิจกรรมหลักที่เกิดขึ้น ณ โรงภาพยนตร์ 

กระบวนการของธุรกิจภาพยนตร์มีจุดหมายปลายทางอยู่ท่ีการส่งมอบ

ความบนัเทิงไปสูผู่ช้มผ่านหน้าจอในโรงภาพยนตร์ อย่างไรกต็ามความ

นยิมภาพยนตร์ในแบบใดก็เป็นผลลพัธ์ทีเ่กิดจากการสร้างสรรค์ข้ึนจาก

ปัจจยัอนัหลากหลาย โดยองค์ประกอบของความเปลีย่นแปลงทีเ่กิดข้ึน

ในกิจการฉายภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ ทศวรรษ 2490 ก็มีส่วนในการ

รังสรรค์หรือส่งเสริมลักษณะวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของผู้คนใน

กรุงเทพฯ ในห้วงเวลานี้ด้วย วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ต่างประเทศ

หรือความนิยมภาพยนตร์ต่างประเทศอาจจะมิใช่ส่ิงแปลกใหม่นัก

ส�ำหรับสังคมไทย เพราะจุดแรกเริ่มของภาพยนตร์ก็เข้าสู่สังคมนี้ใน

ฐานะส่วนหนึ่งของ “วัฒนธรรมตะวันตก” อยู่แล้ว ภาพยนตร์ตะวันตก
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โดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลลวู้ีดจงึถูกหยิบยกให้เป็น “ค่ามาตรฐาน” ของ

คุณค่าที่ผู้ชมมอบให้แก่การชมภาพยนตร์ 

ความเปลีย่นแปลงทีเ่กิดขึน้ในกิจการฉายภาพยนตร์ในกรงุเทพฯ 

ทศวรรษ 2490 ไม่ว่าจะเป็นการเพ่ิมจ�ำนวนขึน้ของโรงภาพยนตร์และรูป

แบบการท�ำสญัญาซือ้ภาพยนตร์เข้ามาฉาย ได้เป็นโครงสร้างทางธุรกิจ

ท่ีเอื้ออ�ำนวยให้วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของผู้ชมกรุงเทพฯ ที่มี

ลักษณะนิยมภาพยนตร์ต่างประเทศมากกว่าได้เผยแสดงตัวออกมาได้

อย่างเด่นชัดอย่างที่ไม่เคยเป็นมาก่อน ผู้ชมในกรุงเทพฯ ที่นิยมชม

ภาพยนตร์ต่างประเทศอยู่แล้วก็ยังคงสนับสนุนภาพยนตร์ต่างประเทศ

ต่อไป รวมถึงอาจจะมีโอกาสชมภาพยนตร์จากหลากหลายประเทศได้

มากขึน้ในช่วงเวลานี ้เมือ่พิจารณาฝ่ายผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยในทางหน่ึง 

ทศวรรษ 2490 ก็เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดการต่ืนตัวในการสร้างภาพยนตร์ไทย 

แต่ก็มิได้พึงใจเท่าใดนักต่อสถานการณ์ที่ภาพยนตร์ไทยไม่ได้รับการ

ปฏิบัติอย่างเท่าเทียมกับภาพยนตร์ต่างประเทศ จึงเริ่มด�ำเนินการเรียก

ร้องเพื่อพิทักษ์รักษาผลประโยชน์ของตนเอง และหากจะพิจารณาผลที่

เกิดขึ้นในช่วงเวลาท่ีต่อเน่ืองไปนอกเหนือขอบเขตการศึกษาของ

บทความนี้ก็จะพบว่า ในกรณีของพ้ืนที่กรุงเทพฯ การเพ่ิมข้ึนของ 

โรงภาพยนตร์ การแข่งขันแย่งชิงสัญญาฉายภาพยนตร์ และปัญหาว่า

ด้วยการไม่มีพ้ืนท่ีฉายภาพยนตร์ไทยท่ีเกิดขึ้นในทศวรรษ 2490 ได้

คลี่คลายไปสู่การจัดการรูปแบบการด�ำเนินการฉายที่มีการแบ่งชัดเจน

ว่า โรงภาพยนตร์นัน้ๆ จะฉายภาพยนตร์จากชาตใิดชาตหิน่ึงโดยเฉพาะ 

ในทศวรรษ 2500 เป็นต้นไป 

โดยสรุปแล้วการศึกษานี้จึงท�ำให้เห็นได้ว่า “วัฒนธรรมการชม

ภาพยนตร์” มิได้เกิดขึ้นอยู่บนความพึงพอใจหรือรสนิยมส่วนบุคคลแต่
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เพียงเท่านัน้ แต่วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์นีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการสรร

สร้างขึ้นบนความสัมพันธ์และการปะทะสังสรรค์กันระหว่างผู้ชมและ

ภาพยนตร์ภายใต้บริบทของสังคมและโครงสร้างทางธุรกิจ โดยใน

บทความน้ีได้น�ำเสนอให้เห็นว่าพ้ืนที่ฉายอย่าง “โรงภาพยนตร์” นั้นมี

ส่วนส่องสะท้อนและสร้างผลกระทบกลับกันไปมากับ “วัฒนธรรมการ

ชมภาพยนตร์” สุดท้ายแล้วบทความนี้ท่ีมีจุดเน้นของการศึกษาอยู่ที่

กิจการฉายภาพยนตร์ท่ีมีผลต่อวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ของคนใน

กรุงเทพฯ ถือเป็นเพียงแง่มุมหนึ่งของการสร้างค�ำอธิบายเก่ียวกับ

วัฒนธรรมการชมภาพยนตร์ผ่านมิติทางประวัติศาสตร์ หนทางของการ

สร้างค�ำอธิบายและท�ำความเข้าใจเก่ียวกับวัฒนธรรมการชมภาพยนตร์

ของคนไทยนัน้ยังคงมพ้ืีนท่ีเปิดกว้างและรอคอยให้มกีารศกึษาเพ่ิมเตมิ

อยู่อีกมากนัก



110

บรรณานุกรม

หนังสือ

แก้วฟ้า [นามแฝง]. “‘เขา’ - นกัก่อ นักสาน นกัสร้าง นกัริเร่ิม.” ใน บณัฑูร

นุสรณ์ อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพนายบัณฑูร องค์วิศิษฐ์ ณ เมรุ

วัดมกุฏกษัตริยาราม วันอังคารท่ี 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2510. 

พระนคร: มิตรเจริญการพิมพ์, 2510.

จ�ำเรญิลกัษณ์ ธนะวังน้อย. ประวัตศิาสตร์ภาพยนตร์ไทย ตัง้แต่แรกเริม่

จนสิ้นสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ, 2545.

โดม สุขวงศ์. คู่มือนิทรรศการหน่ึงศตวรรษภาพยนตร์ไทย. นครปฐม:  

หอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน), 2556.

ทิพย์วัลย์ ประยูรสุข, บรรณาธิการ. ภาพยนตรานุกรมแห่งชาต ิฉบับที่ 

1 พ.ศ.2470-2499. นครปฐม: หอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน), 

2557.

ธนาทิพ ฉัตรภูติ. ต�ำนานโรงหนัง. กรุงเทพฯ: เวลาดี, 2547.

ยศ วัชรเสถียร. เกร็ดจากอดีต. พระนคร, รวมสาส์น, 2513.

สรศัลย์ แพ่งสภา. หวอ: ชีวิตไทยในไฟสงครามโลกคร้ังที่ 2. กรุงเทพ: 

สารคดี, 2539.

อัญชลี ชัยวรพร. ภาพยนตร์ในชีวิตไทย มุมมองของภาพยนตร์ศึกษา. 

กรุงเทพฯ: วราพร, 2559.



111

กิจการฉายภาพยนตร์ . ปฏิพัทธ์ สถาพร   

บทความในวารสาร นิตยสาร

Boonyaketmala, Boonrak. “The Rise and Fall of the Film Industry 

in Thailand, 1897-1922.” East-West Film Journal 6, no. 2 

(1992): 62 - 98.

“คอลัมน์ข่าวสดรอบโลกภาพยนตร์,” ข่าวภาพยนตร์ 2, ฉ. 43 (4 

กันยายน 2497), 6.

“คอลัมน์สังคม,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ. 27 (1 มิถุนายน 

2490): 19.

“คิงส์ สถานฉายภาพยนตร์ทีท่นัสมัย อกีสถานทหีนึง่ แห่งภาคตวนัออก

ไกล,” ผดุงศิลป์ข่าวภาพยนตร ์1, ฉบับปฐมฤกษ์: 29.

“โฆษณาที่ศรีอยุธยา,” จอเงิน 3, ฉ. 1 (1 กันยายน 2490): 19.

 “จับสิงห์โตได้ที่เยาวราช,” จอเงิน 3, ฉ. 9 (24 พฤศจิกายน 2490): 2.

“เฉลิมกรุงเปิดแอร์แล้ว,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ. 14 (20 

มกราคม 2490): 19.

“ตั้งสมาคมบริษัทจ�ำหน่ายภาพยนตร์,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 

1, ฉ. 25 (10 พฤษภาคม 2490): 19.

“ตั้งสมาคมส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ไทยแล้ว เริ่มร้องรัฐบาลขอสิทธิ

หนงัไทยฉายให้ประชาชนชม,” ศิลปิน 1, ฉ.1 (30 เมษายน 2499): 

5.



112

วารสารประวัติศาสตร์  ธรรมศาสตร์ ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2559)

“บรษิทัปรบัโรงงิว้เปนโรงชัน้ 1,” ประมวลภาพยนตร์และบนัเทงิ 1, ฉ.31 

(10 กรกฎาคม 2490): 12.

“ภาพยนต์ไทย,” กรุงเทพฯ บรรเทอง. (30 สิงหาคม2490): 4.

“สัญญาใหม่สหศินีมา,” ประมวลภาพยนตร์และบันเทิง 1, ฉ. 9 

(มิถุนายน 2490): 17.

คมน์ สราวุธ, “ชยัชนะของภาพยนตร์ฝรัง่.” ข่าวภาพยนตร์ 2, ฉ. 51 (เสาร์  

30 ตุลาคม 2497): 34.

_________, “ทศันะของข้าพเจ้าในเรือ่งภาพยนตร์ไทย,” ภาพยนตร์สาร 

5, ฉ.15 (2498): 16.

นิภาพร รัชตพัฒนากุล,. “”หนังรัก” ขณะรบ: การฉายและการสร้าง

ภาพยนตร์ของญี่ปุ่นในไทยระหว่าสงครามโลกครั้งที่ 2.” จุลสาร

หอจดหมายเหตุธรรมศาสตร์, ฉ. 19 (มิถุนายน. 2558 -

พฤษภาคม. 2559): 76-91.

นิวดีล [นามแฝง], “ได้จากจอเงิน,” ภาพยนตร์สาร 3,ฉ.15 (สิงหาคม 

2492): 3, 6, 8 และ 12.

ดาวทอง [นามแฝง], “สมาคมโรงภาพยนตร์,” ข่าวภาพยนตร ์2, ฉ.44 

(11 กันยายน 2497): 21.

ศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา, “โรงภาพยนตร์ในอุดมคติของข้าพเจ้า,” 

ภาพยนตร์สาร 1, ฉ.1 (1 กันยายน 2489): 5.



113

กิจการฉายภาพยนตร์ . ปฏิพัทธ์ สถาพร   

อรรถ อรรถจินดา, “ภาพยนตร์ในญ่ีปุ่น,” ข่าวภาพยนตร์ 2,ฉ.43 (4 

กันยายน 2497): 14.

วิทยานิพนธ์

นัยนา แย้มสาขา. “นโยบายการส่งเสริมภาพยนตร์ของรัฐบาลไทย.” 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, คณะวารสารศาสตร์และ

สื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2540.


