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บทคัดย่อ

บทความน้ีมุ่งศึกษาการเปลี่ยนแปลงบทบาทและสถานภาพ 

ของผู้หญิงที่เป็นนักดนตรีไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2475 - 2500 จากการศึกษา

พบว่า การเปลี่ยนแปลงบทบาทและสถานภาพนักดนตรีผู้หญิงในช่วง

น้ีมาจากปัจจัย 3 ประการ ประการแรก คือ ความคลี่คลายของระบบ

อุปถัมภ์แบบจารีตท่ีได้รับการสนับสนุนจากชนชั้นน�ำในระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาสู่ระบบอุปถัมภ์ในระบบราชการของระบอบ

รัฐธรรมนูญ ที่มีภาพลักษณ์ของความเสมอภาค ประการถัดมา คือ  

ภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองทีแ่ตกต่าง

จากสังคมจารีตท้ังเรื่องความคาดหวังของสังคมท่ีมีต่อผู้หญิง ค่านิยม

ของผู ้หญิงโดยเฉพาะเรื่องการประกอบอาชีพ ประการสุดท้ายคือ 

นโยบายของรัฐบาลซึ่งมุ่งอนุรักษ์วัฒนธรรมซึ่งสืบเน่ืองมาตั้งแต่สมัย

สมบูรณาญาสทิธิราชย์ให้เป็นลกัษณะประจ�ำชาติผ่านหน่วยงานส�ำคญั

คือ กรมศิลปากร อย่างไรก็ตาม “ครู” ดนตรีไทยผู้หญิงที่เติบโตในช่วง

เวลาน้ีแม้จะสามารถถ่ายทอดองค์ความรูท้างด้านดนตรีไทยในวงกว้าง

เช่นเดียวกับครูผู้ชายอื่นๆ แต่ก็ไม่สามารถมีบทบาทพ้นจากครูดนตรี

ผู้ใหญ่ได้ด้วยกรอบวัฒนธรรมการดนตรีที่ด�ำรงรูปแบบจารีตอย่างเด่น

ชัด

ค�ำส�ำคัญ:  ผู้หญิง ครูดนตรีไทย การเปลี่ยนแปลงการปกครอง
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Abstract

This article studies the transformation in the role and 

status of female Thai traditional musicians during 1932 – 1957. 

It finds that the transformation was caused by three factors. The 

first factor was the change of the patrimonial system supported 

by Siamese high society in the time of absolute monarchy. The 

second factor was due to administrative changes in Siam after 

1932. The image of the woman differed from that in the traditional 

society in many ways, such as in social expectations and values 

concerning women, especially, with regard to women’s labour). 

The last factor was the government policy to preserve some 

royal traditions as part of the national identity, in which the Fine 

Arts Department was the main driving force. Despite a growing 

number of female Thai traditional music teachers, women and 

their role as Thai traditional music teachers was limited, because 

conventions of Thai traditional music culture were clearly still 

rigid.

Keywords: Woman, Thai traditional musician, Administrative 

changes
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1. บทน�ำ

ในวัฒนธรรมการดนตรีของไทยสังเกตได้ว่า ผู้ชายเป็นผู้ท่ีมี

บทบาทอย่างเด่นชัดโดยเฉพาะในแง่การเป็นครูดนตรี กระท่ังการเป็น

เจ้าของส�ำนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียง อาทิ สายสกุลศิลปบรรเลง สกุล 

พาทยโกศล ส่วนสถานภาพของผู้หญิงนั้นแม้ว่าจะปรากฏการรวมกลุ่ม

เป็นวงดนตรีขึ้นเป็นเอกเทศดังปรากฏภาพปูนปั้น “ดุริยดนตรีห้านาง” 

สมยัทวารวดทีีเ่มอืงโบราณบ้านคบูวั อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัราชบรุ ีหากแต่

พันธกิจหลักก็เพ่ือบรรเลงถวายในพิธีกรรม กระท่ังพัฒนาเป็นวงมโหร ี

ผู้หญิงในราชส�ำนักเพ่ือขับกล่อมพระบรรทม หรือเมื่อทรงพระเครื่อง

ใหญ่1 กล่าวอีกนัยหนึ่งคือสถานภาพของผู้หญิงในวงดนตรีไทยสัมพันธ์

อยู่กับการอุปถัมภ์ของพระมหากษัตริย์หรือเจ้านายในแง่การให้ความ

บันเทิงเป็นส�ำคัญสอดคล้องกับภาพลักษณ์ผู้หญิงในสังคมจารีตท่ีมี

บทบาทรองจากผู้ชาย

นักดนตรีผู้ชายได้รับการยกย่องจากสังคมตั้งแต่สมัยอยุธยา

กระท่ังสมัยรัตนโกสินทร์ อีกท้ังกลุ่มนักดนตรีเหล่าน้ียังถือเป็นเครื่อง

แสดงพระเกียรติยศในพระมหากษัตริย์ผู้เป็นเจ้านาย ท่ีทรงมีนักดนตรี

อนัเชีย่วชาญได้แสดงความสามารถและชือ่เสยีง ดังเช่น พระยาประสาน

ดรุยิศพัท์ท่ีท�ำชือ่เสยีงให้แก่สยามในการเด่ียวขลุย่ในงานมหกรรมฉลอง

ครบร้อยปีของพิพิธภัณฑ์แห่งเมืองวิมปลีย์ ประเทศอังกฤษ เม่ือ พ.ศ. 

1 สุจิตต์ วงศ์เทศ, ร้องร�ำท�ำเพลง ดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวสยาม 
(กรุงเทพฯ: เรือนแก้วการพิมพ์, 2551), 149 - 151.
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24282 โดยเฉพาะอย่างย่ิงในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า 

อยู่หวั รชักาลที ่63 ทีป่รากฏราชทนินามส�ำหรบัพระราชทานแก่นักดนตร ี

ปี่พาทย์โดยเฉพาะ

กลุม่นกัดนตรเีหล่าน้ีส่วนมากถือเป็นครดูนตรไีทยทีม่ชีือ่เสียง แม้

ในวงดนตรีผู้หญิงส่วนพระองค์พระมหากษัตริย์ หรือวงดนตรีของเจ้า

นายฝ่ายในก็พบว่า ผู้ท่ีมีบทบาทในการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้าน

ดนตรไีด้แก่ ครดูนตรผีูช้าย ดงัเช่น ครชู้อย สนุทรวาทนิทีส่อนดนตรแีละ

เครื่องสายหญิงประจ�ำที่ต�ำหนักพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นเวลา

หลายปี4 จงึนบัได้ว่าสถานภาพระหว่างผูช้าย และผูห้ญิงในดนตรไีทยมี

ลกัษณะทีเ่ป็นแบบแผน กล่าวคอื ผูช้ายมกัมสีถานภาพและบทบาทน�ำ

ในการถ่ายทอดองค์ความรู ้ส่วนบทบาททีเ่ด่นชดัของผูห้ญิงมกัเป็นเร่ือง

ของการขับร้อง และการหัดละครเป็นพื้น5

2 พูนพิศ อมาตยกุล, เหมวดี พิมพ์เนื่องในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี วันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2516 ณ เมรุหลวง
หน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส (กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ์, 
2516), 141 - 142.

3 อัศนีย์ เปลี่ยนศรี, พินิจดนตรีไทย: ชุด “ประวัติศาสตร์ดนตรีไทย,” เล่ม 1 
(กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2555), 108.

4 เรื่องเดียวกัน, 140.
5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, ต�ำนานเครื่อง

มโหรีปี่พาทย์ อ้างใน พูนพิศ อมาตยกุล, บรรณาธิการ, เพลงดนตรี และนาฏศิลป์
จากสาส์นสมเด็จ (นครปฐม: ส�ำนักพิมพ์ดรุยิางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหดิล, 2552), 
396.
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อย่างไรก็ดีจะพบว่าในวงการดนตรีไทยปัจจุบันผู้หญิงที่เป็นครู

ดนตรซีึง่ได้รบัการยกย่องว่ามฝีีมอืในเครือ่งดนตรแีต่ละชนดิมหีลายท่าน

อาทิ ครทูองด ีสจุรติกุล ครนิูภา อภัยวงศ์ ครฉูลวย จยิะจนัทร์ ซึง่บทบาท

ดงักล่าวมิเคยปรากฏมาก่อนในสงัคมจารตี แม้ว่าจะมกีารถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางด้านดนตรีไทยแก่ผู้หญิงท้ังในราชส�ำนัก หรือในตระกูล 

นักดนตรี แต่ความรู้ที่ผู้หญิงได้รับการถ่ายทอดนั้นมิได้เผยแพร่กว้าง

ขวางออกมาในสังคมเช่นเดียวกับครูดนตรีผู้ชาย ความคล่ีคลายของ

สถานภาพและบทบาทดังกล่าวสังเกตได้ว่าบริบทของสังคมอาจเป็น

ปัจจัยของการเปลี่ยนแปลงนี้ซึ่งเริ่มปรากฏให้เห็นเด่นชัดภายหลังการ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เป็นต้นมา 

แม้ว่าการก้าวขึ้นมามีบทบาทในวงการดนตรีไทยของผู้หญิงจะ

เป็นปรากฏการณ์ที่ส�ำคัญโดยเฉพาะในประเด็นเรื่องเพศภาวะ หากแต่

งานศึกษาทางประวัติศาสตร์ท่ีเชื่อมโยงกับบริบทสังคมพบว่า ยังคงให้

ความส�ำคัญกับนักดนตรีปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงซึ่งล้วนแต่เป็นผู้ชาย ด้วย

เหตุดังกล่าวงานวิจัยชิ้นน้ีจึงมุ่งศึกษากลุ่มนักดนตรีไทยผู้หญิง ท่ีมี

บทบาทและสถานภาพสัมพันธ์กับชนชั้นน�ำในสังคมสยามเป็นส�ำคัญ 

ด้วยตระหนกัถึงการทีก่ลุม่คนดังกล่าวมกีารปะทะสงัสรรค์กับบรบิททาง

สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงค่อนข้างเด่นชัด

2. บทบาทนักดนตรีผู้หญิง 
ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475

ดนตรีผูกพันอยู่กับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมไทยในแง่มุมต่างๆ 

และแปรเปลี่ยนไปตามบริบทสังคม ดนตรีจึงปรากฏท้ังในเชิงพิธีกรรม 

เพ่ือความบนัเทงิ เพ่ือเป็นเครือ่งแสดงฐานะทางสงัคม กระทัง่เป็นเครือ่ง
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บ่งชี้ความเป็นอารยะของประเทศ สิ่งส�ำคัญ คือ ผู้คนที่มีปฏิสัมพันธ์ใน

แวดวงดังกล่าวพบว่า ผู้มีบทบาทส�ำคัญในการเผยแพร่ คิดค้นรูปแบบ

การบรรเลงจะอยู่กับ “ครดูนตรไีทย” ซึง่มกัเป็นครดูนตรีผู้ชายเป็นส�ำคญั 

อย่างไรก็ด ี“ผูห้ญิง” ในวงดนตรไีทยแม้จะไม่ปรากฏบทบาทเด่นชดัเช่น

เดียวกับผู้ชายหากแต่กลุ่มคนดนตรีผู้หญิงนี้เป็นกลุ่มคนที่มีพลวัตใน

เรือ่งบทบาทซึง่เปลีย่นแปลงไปตามสภาพสงัคม จากเดมิท่ีมลีกัษณะองิ

อยู่กับสถานภาพของผูช้ายทัง้พระมหากษตัรย์ิ เจ้านาย ขุนนาง หรือบดิา 

สู่การประกอบอาชีพที่อิงอยู่กับคุณสมบัติทางการเล่นดนตรีของตนเอง

กระทั่งด�ำรงสถานะ “ครูดนตรีไทย”

2.1 มโนทัศน์เกี่ยวกับ “ผู้หญิง” ในสังคมจารีตของสยาม

สังคมดั้งเดิมในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ก่อนการเข้ามา

ของพุทธศาสนา ผู้หญิงเป็นหัวหน้าเผ่าพันธุ์และเป็นหัวหน้าพิธีกรรม 

เริ่มจากเป็นผู้ให้ก�ำเนิด ขยายเผ่าพันธุ์ ซึ่งท�ำให้ได้แรงงาน และผู้ผลิต

ท�ำให้เสาะหาอาหารมากขึน้ จงึได้รบัยกย่องให้เป็นผูน้�ำมาซึง่ความอดุม

สมบรูณ์แก่ชมุชน เป็นสญัลกัษณ์ถึงความเจรญิงอกงาม แล้วยกย่องสิง่

ทีใ่ห้ก�ำเนดิธรรมชาติต่างๆ สิง่ศักด์ิสทิธ์ิท่ีคุ้มครองดแูล เป็นเพศหญิง เช่น 

แม่น�้ำ แม่โพสพ แม่ธรณี แม่ย่านาง แม่เตาไฟ อาจจะสังเกตจากการที่

น�ำค�ำว่า แม่ มาใช้เรียกยกย่องผู้หญิง ตั้งแต่ราว 3,000 ปีมาแล้ว ซึ่งค�ำ

ดงักล่าวแปลว่า ผูเ้ป็นใหญ่หรอืหัวหน้า ยังมใีช้ในกลุม่ชนพ้ืนเมอืงจนทกุ

วันนี้6 

6 อ้างใน เจนจริา เบญจพงศ์, “ผูห้ญิง” ในสงัคมอษุาคเนย์ด้ังเดมิ สวุรรณภูมิ
สโมสร สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ (12 - 18 สิงหาคม 2554).
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เมือ่สงัคมด้ังเดิมพัฒนาสูก่ารเป็นสงัคมจารตีอนัหมายถึงยุคสมยั

ท่ีมีการจัดระเบียบทางชนชั้นพบว่าผู้หญิงในสังคมจารีตของสยามมี

สถานะและบทบาทต�่ำกว่าผู้ชาย ซึ่งปัจจัยที่ก่อให้เกิดสภาวการณ์ดัง

กล่าวได้แก่ ขนบธรรมเนียมประเพณีซึ่งอิงกับคติทางพระพุทธศาสนา

แบบไทยและโครงสร้างทางสงัคม ในชาดกพระพุทธศาสนาจงึพยายาม

ชี้ให้เห็นโทษของผู้หญิงในฐานะผู้ก่อให้เกิดโมหะแก่ผู ้ชายอันเป็น

อปุสรรคต่อการหลดุพ้น 7 ซึง่จะพบว่าสงัคมสยามได้รบัทศันคตดิงักล่าว

มาช้านาน ปรากฏในจารึกสมัยสุโขทัยที่กล่าวถึงผู้หญิงในราชส�ำนักผู้

หนึ่ง ได้สร้างสาธารณกุศลพร้อมกับอธิษฐานขอบุญนั้นบันดาลให้ชาติ

หน้าได้เกิดเป็นชายจะได้เข้าถึงซึ่งการหลุดพ้นด้วยการบวช8 

นอกจากนี้โครงสร้างทางสังคมซึ่งแบ่งบุคคลออกเป็น 2 ระดับ

ได้แก่ ชนชัน้ปกครองและชนชัน้ถูกปกครองซึง่เป็นชนชัน้ท่ีถือว่าเป็นฐาน

ของสังคม9 ได้ให้ความส�ำคัญกับการเกณฑ์แรงงานตามระบบไพร่ซึ่ง

ผู้ชายถือเป็นทรัพยากรที่มีค่าของสังคม10 หรือแม้แต่ในชนชั้นปกครอง

พบว่าผู้ชายมุ่งแสวงหาความก้าวหน้าในการรับราชการ ส่วนผู้หญิงท�ำ

7 ไตรภูมิโลกวินิจฉัยกถา เล่ม 1, 64 - 65, 135 - 140 อ้างใน วารุณี  
โอสถารมย์, “การศึกษาในสังคมไทย พ.ศ. 2411 - 2475,” (วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต, ภาควิชาประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2524), 36.

8	 เรื่องเดียวกัน, หน้าเดิม
9	 ปิยนาถ บุนนาค และ มรรยาท กิจสุวรรณ, การวิเคราะห์ค่านิยมและ

บรรทัดฐานในสังคมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ( พ.ศ. 2325 - 2394) (งานวิจัย
งบประมาณแผ่นดนิ ของคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2526), 26.

10 ขจร สุขพานิช, “ฐานันดรไพร่” ประวัติศาสตร์และการเมือง (พระนคร: 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2511), 95 - 97.
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หน้าที่แม่เรือน11 แม้ว่าผู้หญิงผู้นั้นจะอยู่ในชนชั้นปกครองก็ตามพบว่า

ตกอยู่ภายใต้กรอบทางสังคมดังกล่าว ดังเช่น ในไตรภูมิพระร่วงกล่าว

ถึงการปฏิบัติของนางอสันธมิตตาผู้เป็นสนมพระศรีธรรมาโศกราชว่า 

“... แลแม้นว่านางนอนภายหลังดั่งน้ีก็ดี บางนางห่อนตื่นภายหลังสัก

คาบ เพียรย่อมตื่นก่อนท่านผู้เป็นผัวทุกเมื่อแล”12

จากบริบททางสังคมดังกล่าวท�ำให้ผู้หญิงถูกคาดหวังในเร่ือง

บทบาทแตกต่างไปจากผูช้ายซึง่สะท้อนให้เหน็ผ่านประเพณีเมือ่แรกเกิด

หากทารกเป็นผู้หญิงนิยมน�ำเข็มกับด้ายวางไว้ เป็นการถือเคล็ดให้เด็ก

เจริญเติบโตไปตามความมุ่งหวังของสังคมคือ มีความถนัดด้านเย็บปัก

ถักร้อย13 การอบรมสั่งสอนต่างๆ ล้วนเป็นปัจจัยที่ผลักดันให้สถานภาพ

ของผู้หญิงมีลักษณะเป็นแบบแผนหยุดน่ิงตลอดช่วงชีวิตก็ว่าได้ ดังใน 

กฤษณาสอนน้องค�ำฉันท์ ที่แสดงให้เห็นว่า “ราชาก็ปรากฏเป็นปิ่น  

นครินทรเขตแขวง สวามีเป็นศรีสวัสดิ์แสดง ศักดิ์สง่าแก่นารี”14 หรือใน

กฎหมายลักษณะผัวเมียที่ได้ก�ำหนดลักษณะของหญิงท่ีต้องอยู่ใน

ปกครองลักษณะต่างๆ ถึง 7 ประการ15 

11 สชุลีา ตนัชยันนัท์, บรรณาธิการ, จติร ภมูศิกัดิ ์และวิวาทะเรือ่งเพศภาวะ
ในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พี.เพรส, 2558), 109.

12 พระมหาธรรมราชาลไิท, ไตรภูมพิระร่วง (นนทบรุ:ี เจรญิอกัษรการพิมพ์, 
2515), 159 - 160.

13 ประจกัษ์ ประภาวิทยาคม, ประเพณีและไสยเวทวทิยาในขนุช้างขุนแผน
(กรุงเทพฯ: ครุสภา, 2525), 22.

14 สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, กฤษณาสอนน้อง
ค�ำฉันท์ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์ พับลิชชิ่ง, 2552)

15 “กฎหมายลักษณะผัวเมีย,” ใน กฎหมายตราสามดวง ฉบับพิมพ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง (กรุงเทพฯ: สุขภาพใจ, 2548), 37.
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ทั้งนี้อาจสังเกตจากสถานภาพทางการศึกษาของผู้หญิงในสมัย

จารีตพบว่า ส่วนมากจะเรียนรู้เกี่ยวกับการเรือนที่บ้านเท่านั้น16 ซึ่งเป็น

ธรรมเนียมท่ีสังคมระบุให้มีแต่ผู ้ชายที่สามารถบวชเรียนได้ ท�ำให้

สถานภาพการศึกษาในสังคมสยามอยู่ในวงแคบและจ�ำกัดเฉพาะเพศ

ชายทั้งตัวผู้สอนและผู้เรียน ความรู้ทางอักษรศาสตร์มักศึกษาเฉพาะ

สตรีสูงศักดิ์ในราชส�ำนัก หรือไม่ก็เป็นบุตรีของข้าราชการท่ีมีโอกาส

เข้าไปศึกษาในพระบรมมหาราชวังหรือวังเจ้านาย17 อย่างไรก็ตามการ

ศึกษาทางอักษรศาสตร์ก็มิได้เป็นความรู้หลักดังเช่น ผู้ชาย สตรี ในราช

ส�ำนักคงให้ความส�ำคัญกับการศึกษาสิ่งที่เป็นประโยชน์ในการบริหาร

ราชการฝ่ายใน อาทิ การฝึกหัดกิริยามารยาท งานฝีมือ การบันเทิง 

เป็นต้น18 ซึง่สอดคล้องกันกับค่านยิมของกลุม่ผูห้ญิงชาวบ้านท่ีให้ความ

16 เพ็ญจันทร์ ทัพประเสริฐ, “การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เก่ียวกับการ
จัดการศึกษาภาคบังคับของไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชา
สารัตถศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2528), 12.

17  พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าบุตรี กรมหลวงวรเสรฐสุดา พระราช
ธิดาในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงช�ำนาญวิชาทางอักษรศาสตร์ 
และได้ถวายพระอกัษรแด่พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเมือ่ครัง้ด�ำรง
พระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์ ได้ทรงนิพนธ ์
โคลงภาพรามเกียรติท์ีพ่ระระเบยีงวดัพระศรรีตันศาสดาราม เป็นต้น รวมถงึคณุพุม่ 
ธิดาพระยาราชมนตรีบริรักษ์ (ภู่) ซึ่งมีความสามารถในเชิงกลอนโดยเฉพาะบท
สักวา จนมีชื่อเสียงเรียกกันในชั้นแรกว่า “คุณพุ่มสักรวา”, มูลนิธิสมเด็จพระเทพ
รตันราชสดุา, นามานุกรมวรรณคดไีทย ชดุท่ี ๒ ชือ่ผูแ้ต่ง (กรงุเทพฯ: มลูนิธิฯ, 2553), 
123 - 124 และ 175 - 176.

18 วารุณี โอสถารมย์, “ การศึกษาในสังคมไทยพ.ศ. 2411-2475,”  
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2524), 23.
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ส�ำคัญกับงานบ้านงานเรือนเป็นหลัก19

แม้ว่าร่องรอยแนวคิดสตรนียิมจะปรากฏในสมยัพระบาทสมเดจ็

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ดังในกรณีของการทูลเกล้าฯ ถวาย

ฎีกาของอ�ำแดงเหมือนและอ�ำแดงจั่น ซึ่งก่อให้เกิดการแก้ไขกฎหมาย

โดยบิดามารดาจะท�ำการสมรสให้แก่บุตรได้ต่อเมื่อบุตรยินยอม และ

ยกเลิกกฎหมายผัวขายเมียถ้าฝ่ายหญิงไม่ยินยอม20 การประกาศ

พระราชทานอนุญาตให้ข้าราชการฝ่ายในทูลลาออกนอกราชการได้21 ซึง่

พบว่า มีข้าราชการฝ่ายในลาออกทั้งสิ้น 27 คน22 อย่างไรก็ตามค่านิยม

ทางเพศยังคงให้ชายมีอ�ำนาจเหนือกว่า ยังไม่ปรากฏการให้สิทธิและ

สวัสดภิาพให้แก่สตรมีากนกั เพียงแต่มกีารเพ่ิมศกัดิศ์รคีวามเป็นมนษุย์

เท่านั้น เนื่องจากระบบสังคมที่ยังยึดติดเกี่ยวกับกลุ่มอ�ำนาจที่ยังยึดถือ

ความเป็นชายเป็นหลัก23 สังเกตได้จากประกาศเรื่อง “ความผัวเมีย” ที่

ชี้ให้เห็นว่าระบบหลายเมียเป็นที่ยอมรับในหลายสังคม ขณะเดียวกัน

19 ปาลเลกัวซ์ มงซเญอร์, เล่าเรื่องกรุงสยาม, แปลโดย สันต์ ท. โกมลบุตร, 
พิมพ์ครั้งที่ 3 (กรุงเทพฯ: ศรีปัญญา, 2541), 153.

20 สรุสัวด ีหุ่นพยนต์ และ ชนาธิป บณุยเกต,ุ สตรกีบับทบาทในการเข้าร่วม
องค์การบริหารส่วนต�ำบล (อบต.): บริบททางสังคม วัฒนธรรม และการเมือง 
(กรุงเทพฯ: ส�ำนักบัณฑิตอาสาสมัคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2543), 53.

21 ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 ภาค 6 (พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒ
ธนากร, 2466), 102 - 107.

22 Bangkok Calendar 1864 อ้างใน สุชีลา ตันชัยนันท์ (บรรณาธิการ), 
จิตร ภูมิศักดิ์ และวิวาทะเรื่องเพศภาวะในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พี.เพรส, 
2558),112.

23 วันทนีย์ วาสกิะสนิ, สงัคมสงเคราะห์แนวสตรนิียม: ทฤษฎแีละการปฏบิตัิ
งาน, พิมพ์ครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2546), 24 - 
26.
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พุทธศาสนาก็มิได้มีข้อห้ามในเรื่องน้ี24 หรือในกรณีของการศึกษาที่ได้

รับการสนับสนุนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รชักาลท่ี 5 และเด่นชดัในสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั 

รชักาลท่ี 6 ทีไ่ด้ทรงตราพระราชบญัญตัปิระถมศกึษา พ.ศ. 2466 บงัคบั

ให้ชายหญิงต้องเข้าเรียนหนังสือในโรงเรียน หากแต่ค่านิยมทางสังคม

ยังเห็นควรที่ผู้หญิงต้องเก่งงานบ้านงานเรือนเป็นส�ำคัญ25 อย่างไรก็ดี

การส่งเสริมการศึกษาดังกล่าวถือเป็นปัจจัยส�ำคัญประการหนึ่งที่ท�ำให้

นักดนตรผีูห้ญงิมคีณุสมบตัใินการเข้ารบัราชการและสามารถประกอบ

อาชีพครูดนตรีไทยได้อย่างเป็นทางการภายหลังการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครอง

2.2 วงดนตรีไทยกับวัฒนธรรมในสังคมสยาม

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรตีลอดจนการแสดงมหรสพต่างๆ ใน

สังคมสยามล้วนผูกพันกับคติความเชื่อทางศาสนาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทั้ง

ในส่วนของเครื่องดนตรีว่าเป็นสิ่งที่เทวดาประทานลงมา ปรากฏใน

เอกสารโบราณเชือ่มโยงกับคติความเชือ่เรือ่งแถนซึง่ถือเป็นเทวดาผู้ใหญ่

ในคติความเชื่อไทย26 การเชื่อมโยงการมีครูประจ�ำเครื่องดนตรีกับ

เทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ซึ่งถือว่าเป็น “ครูเทพ” ซึ่งส่วนมากมัก

24 “ความผวัเมยี” พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(ม.ป.ท., 2528), 38.

25 สายสมร เฉยตรองการ, “สถานภาพทางสังคมของผู้หญิงไทย (ในช่วงปี 
พ.ศ.2475-2493) ในนวนิยายของดอกไม้สด และ ก.สุรางคนางค์,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญาปริญญามหาบัณฑิต, หน่วยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2529), 16-17.

26 ประชมุพงศาวดารภาค 2 (พระนคร: องค์การค้าของครุสุภา, 2506), 143.
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ประกอบด้วยเทพ 5 องค์เป็นส�ำคัญได้แก่ พระวิษณุกรรม พระปัญจสงิขร 

พระปรคนธรรพ พระภรตฤาษี และ พระพิราพ ความเชื่อถือว่าเครื่อง

ดนตรไีทยนัน้มสีิง่ศักด์ิสทิธ์ิและครบูาอาจารย์สงิสถิตอยู่น้ี นกัดนตรไีทย

จึงได้รับการอบรมว่ามิควรแสดงกิริยาท่ีไม่เคารพต่อเครื่องดนตรีแต่ละ

ชิน้ มเิช่นน้ันอาจส่งผลร้ายต่อคนผูน้ั้นได้ซึง่จะต้องท�ำการขอขมาลาโทษ

สิ่งไม่ดีทั้งหลายจึงจะหายไป27

ด้วยเหตนุีโ้อกาสในการบรรเลงดนตรจีงึสมัพันธ์กับพิธีกรรมเป็น

ส�ำคัญ แม้กระทั่งการแสดงมหรสพก็จัดขึ้นในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของ

พิธีกรรม ดังคราวที่พระมหาธรรมราชาที่ 2 แห่งแคว้นสุโขทัยทรง

ประดษิฐานรอยพระพุทธบาท ณ เขาสวุรรณกูฎ เมือ่ พ.ศ. 1902 มดีนตรี

และมหรสพการแสดงประกอบพิธี ความว่า “ตามไต้เทียนประทีปเผา

ธูปหอมตระหลบทุกแห่งปลูกธงปฏากท้ังสอง ปลากหนทาง ย่อมเรียง

ขันหมาก ขันพลูบูชาพิลม ระบ�ำร�ำเต้นเล่นทุกฉัน...ด้วยเสียงสาธุการ

บูชา อีกด้วยดุริพาทพิณฆ้องกลอง”28 

อย่างไรก็ตามตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นอย่างน้อยวัฒนธรรมความ

บนัเทงิท่ียึดโยงกับพิธีกรรมศักด์ิสทิธ์ิ การแสดงสถานภาพสมมตเิทพของ

พระมหากษัตริย์ได้คลี่คลายและถูกหยิบยืมสู่การเล่นเพ่ือความบันเทิง

27 ตัวอย่างของกรณีดังกล่าว เช่น บุตรชายของครูสอน วงฆ้อง ตีตะโพน
เล่นสนุกจึงเกิดอาการจุกเสียดและไม่หาย เมื่อท่านมาพบเข้าท่านจึงรีบท�ำพิธีขอ
ขมาลาโทษ จุดธูปเทียนดอกไม้บูชากล่าวขอขมาต่อตะโพน หลังจากนั้นอาการจุก
ของบุตรชายก็หายเป็นปลิดทิ้ง, ณรงค์ เขียนทองกุล, “ความเชื่อกับดนตรีไทย,” 
วารสารมนุษยศาสตร์ 6 (2541), 49.

28 นคร พันธุ์ณรงค์, จารึกสุโขทัย รวบรวมโดย นคร พันธุ์ณรงค์ (พิษณุโลก, 
ศูนย์สุโขทัยศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พิษณุโลก, 2520), 66.
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มากขึน้ซึง่ปรากฏในวฒันธรรมการบนัเทงิของราษฎรทัว่ไป แม้จะได้รบั

อทิธิพลวัฒนธรรมความบนัเทิงจากราชส�ำนกั อกีทัง้การเล่นดงักล่าวยัง

มหีน้าทีส่ร้างความครบถ้วนให้พิธีกรรมอยู่ก็ตาม หากแต่ได้ปรบัเปลีย่น

รูปแบบบางประการให้ถูกกับลักษณะนิสัยของราษฎร เช่น การแสดง

โขนของราษฎรไม่ได้แสดงย่ิงใหญ่เหมอืนกบัราชส�ำนกั29 การท�ำขวัญซึง่

ในพิธีหลวงจะไม่มีการขับร้องใช้แต่เพลงท�ำขวัญบรรเลง แต่ในพิธี

ท�ำขวัญของราษฎรจะใช้เพลงอะไรก็ได้ที่มีความหมายเป็นสิริมงคลทั้ง

ยังมกีารขบัร้องเพ่ือความสนุกสนาน30 หรอืในกรณีของระบ�ำ ซึง่เป็นการ

แสดงของราชส�ำนกัมาก่อนแต่เมือ่ราษฎรน�ำมาแสดงคงเป็นการร่ายร�ำ

เพ่ือความบันเทิงมากกว่าการเน้นแบบแผนการร�ำ และเจรจาด้วย

ถ้อยค�ำตลกโปกฮา31 ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมความบันเทิงท้ัง

การแสดงและการบรรเลงดนตรปีรากฏท้ังในราชส�ำนกัและราษฎรหาก

ต่างกันในแง่ของรูปแบบรวมถึงจุดมุ่งหมาย

เมื่อพิจารณาวัฒนธรรมความบันเทิงซึ่งมีต้นธารผูกพันอยู่กับ

พิธีกรรมความศกัดิส์ทิธ์ิจะเหน็ได้ว่า “วงป่ีพาทย์” เป็นวงดนตรหีลกัทีใ่ช้

บรรเลงทัง้ในพิธีกรรม และมหรสพตลอดจนพิธีกรรมในช่วงชวิีตของผูค้น

เพื่อช่วยให้งานดูมีความศักดิ์สิทธิ์และเกิดความครึกครื้นรื่นเริง อาทิ ใน

งานอุปสมบทสมัยอยุธยา ลาลูแบร์ได้กล่าวถึงความส�ำคัญของวง 

29 ลาลแูบร์, จดหมายเหตลุาลแูบร์, แปลโดย สนัต์ ท. โกมลบตุร (กรงุเทพฯ: 
รุ่งเรืองรัตน์, 2510), 217.

30 ภัทรวด ีภูชฎาภิรมย์, วัฒนธรรมบนัเทิงในชาติไทย การเปลีย่นแปลงของ
วัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 2491 - 2500 (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2550), 16.

31 ลาลแูบร์, จดหมายเหตลุาลแูบร์, แปลโดย สนัต์ ท. โกมลบตุร (กรงุเทพฯ: 
รุ่งเรืองรัตน์, 2510), 218.
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ปี่พาทย์ในพิธีอุปสมบทว่า “...เมื่อผู้ใดจะบวชเป็นพระสงฆ์ บิดามารดา 

วงศาคณาญาต ิมติรสหาย กพ็ากันล้อมรอบ ไปช่วยในการพิธอีปุสมบท

กรรมนี้ด้วย พร้อมทั้งพิณพาทย์และพวกเต้นร�ำ...”32 

ส่วนวงดนตรีประเภทอื่นพบว่า ใช้ส�ำหรับบรรเลงเป็นการเฉพาะ

มไิด้แพร่หลายเช่นเดยีวกับวงป่ีพาทย์ อาท ิวงเครือ่งสายและวงมโหรซีึง่

มนี�ำ้เสยีงอ่อนหวานไพเราะเหมาะทีจ่ะใช้ในการบรรเลงขับกล่อมภายใน

อาคารบ้านเรือนมากกว่าบรรเลงประกอบพิธีกรรม ประกอบโขนละคร 

หรือใช้ประโคมในการแสดงกลางแจ้งอย่างวงปี่พาทย์ ในส่วนของวง

มโหรี เป็นวงดนตรีส�ำหรับขับกล่อมให้ความบันเทิงซึ่งถือเป็นพระราชา

นุกิจอย่างหน่ึงของพระมหากษัตริย์33 นอกจากนี้ความนิยมในวงมโหรี

ในฐานะเครื่องประดับฐานะยังเป็นแบบอย่างแก่ขุนนางอื่นๆ แม้แต่

ขุนนางตามหัวเมืองก็นิยมมีมโหรี เช่น พระยานครราชสีมา อยากเล่น

มโหรีให้เหมือนขุนนางในกรุงเทพฯ จึงน�ำข่าลาวเชลยมาหัด34 เป็นต้น

ความสัมพันธ์ระหว่างวงดนตรีไทยกับวัฒนธรรมในสังคมดัง

กล่าวท�ำให้นักดนตรไีทยโดยเฉพาะผูท้ีอ่ยู่ในวงป่ีพาทย์ได้มตี�ำแหน่งใน

สังคมมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ดังปรากฏราชทินนามในหน้าที่เกี่ยวกับการ

32 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์, จดหมายเหต ุ
ลาลูแบร์ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 2505), 207.

33 มโหร ี4 คน หรอืมโหรตีนีม่านนัน้เป็นวงดนตรสี�ำหรบัขับกล่อมพระบรรทม
จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 จึงเลิกไปซึ่งผู้หญิงเล่นมาแต่โบราณทราบว่าแต่เดิมมโหรีวง
หนึง่มแีต่ต้นเสยีงส�ำหรบัขบัร้องล�ำน�ำและตกีรบัพวงให้จงัหวะ 1 คน สซีอสามสาย 
ดีดกระจับปี่คน 1 และคนตีโทนคน 1 รวมเป็น 4 คนด้วยกัน

34 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, “การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงใน
สังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 2491 - 2500,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต, ภาควิชา
ประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547), 23.
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ดนตรีในราชส�ำนัก35 ล่วงมาสมัยรัตนโกสินทร์ที่ความจ�ำเป็นในการ

เกณฑ์แรงงานไพร่ในการสงครามและงานสาธารณประโยชน์ลดน้อยลง

และให้ความส�ำคัญต่อการค้าต่างประเทศมากขึ้น ระบบเศรษฐกิจมี

ความเตบิโต ดงัในสมยัรชักาลท่ี 2 รฐัสามารถมรีายได้จากผลประโยชน์

ทางการค้าถึงปีละ 2 ล้านกว่าบาท นับเป็นรายได้ 2 ใน 5 ของรัฐ36 ท�ำให้

มหรสพกลายเป็นสิ่งผู้มีฐานะดีสามารถจัดให้มีได้ ซึ่งย่อมส่งผลต่อการ

ประกอบอาชีพของนักดนตรีและมีรายได้มากขึ้น ย่ิงเมื่อระบบเงินตรา

เข้ามาแทนท่ีการแลกเปลี่ยนกันด้วยสิ่งของท�ำให้นักดนตรีมีรายได้

ชัดเจนส่งผลต่อการพัฒนาเพลงและพัฒนาฝีมือเพ่ือชื่อเสียงในการ

ประกอบอาชพี ด้วยเหตุนีจ้งึปรากฏนักดนตรโีดยเฉพาะนักดนตรีป่ีพาทย์

ที่มีชื่อเสียงหลายท่าน37

35 นักดนตรีกรมกองชนะและกรมแตร มีศักดินาปรากฏอยู่ในพระไอยการ
ต�ำแหน่งนาทหารหัวเมอืงข้ึนกับเสนาบดีกลาโหม เจ้ากรมกลองชนะมศีกัดินา 1,000 
ส่วนเจ้ากรมแตรมีศักดินา 300 คนเหล่าน้ีเป็นผู้บรรเลงดนตรีในขบวนเสด็จ
พระราชด�ำเนิน เช่น กระบวนพยุหยาตรา ทรงช้างขึ้นพระพุทธบาท ในปลายสมัย
อยุธยา พ.ศ. 2299 ประกอบด้วย “ ปี่กลองไทใหญ่ (2) ปี่กลองมลายู (8) แตรงอน 
(4) แตรวิลันดา (8), กลองชนะ ( 54)” ดู กฎหมายตราสามดวง เล่ม 1 (พิมพ์ครั้งที่ 
2) (พระนคร: คุรุสภา, 2515), 141.

ในกฎหมายตราสามดวงปรากฏต�ำแหน่ง ขุนไฉนยไพเราะห์ หมื่นเสนาะ
ภูบาลเจ้ากรมขวา หมื่นโวหารภิรมย์เจ้ากรมซ้าย และในกฎมณเฑียรบาลสมัย
อยุธยาก�ำหนดชื่อและต�ำแหน่งไว้คือขุนศรีสังขกร (เป่าสังข์) พระอินทโร (ต ี
อินทเภรี) พระนนทิเกษ (ตีฆ้องไชย) ขุนดนตรี (ตีหรทึก) ดู มนตรี ตราโมท, 
“ราชทินนามข้าราชการดนตรี,” จดหมายข่าวราชบัณฑิตยสถาน 5,51 (สิงหาคม 
2538).

36 John Crawfurd, Journal of an Embassy to the Courts of Siam and 
Cochin China (H.L. Oxford University Press, 1967), 388.

37 ดรูายละเอียดการวิเคราะห์เก่ียวกับสถานภาพของนกัป่ีพาทย์สมยัรชักาล
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จดุเปลีย่นส�ำคัญทีท่�ำให้นักดนตรป่ีีพาทย์มลัีกษณะการเป็น “ครู” 

มีนัยยะสัมพันธ์กับการพยายามรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีแต่เดิม

ไว้ (นอกเหนือจากการถ่ายทอดในฐานะที่ดนตรีเป็นองค์ความรู้หนึ่งใน

สังคมเท่านั้น) ปรากฏให้เห็นดังพระราชด�ำริในรัชกาลที่ 4 ว่า “ ควรจะ

ต้องรักษาแบบอย่างโบราณราชประเพณีไว้ไม่ให้สูญจึงจะชอบ”38 

เนื่องจากทรงเห็นว่าราษฎรนิยมเล่นลาวแคนจนวงปี่พาทย์มโหรีเสื่อม

ความนยิม ดงัน้ัน “...อะไรท่ีเคยเล่นมาแต่ก่อนเอามาเล่นเอามากู้ข้ึนบ้าง

อย่าให้สูญ...”39 ด้วยเหตุนี้จึงเกิดการพัฒนาวงปี่พาทย์อันเป็นวงดนตรี

ส�ำคัญให้มีความโอ่อ่า ประกอบด้วยเครื่องดนตรี มากชิ้นสะท้อนถึง

วัฒนธรรมชั้นสูงโดยตรง การเติบโตของวงปี่พาทย์ดังกล่าวได้ท�ำให้

ชนชัน้สงูให้ความส�ำคัญกับผูป้ระกอบอาชพีนี ้นกัป่ีพาทย์ผูม้ชีือ่เสยีงถูก

ดึงเข้ามาสู่ระบบอุปถัมภ์ซึ่งลักษณะดังกล่าว สืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง

และเด่นชัดที่สุดในสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 

ข้าราชการบรรดาศักด์ิท่ีได้รบัการยกย่องว่าเป็นผูม้คีวามสามารถ

ทางด้านดนตรีไทยเหล่านี้ยังคงมีอิทธิพลอย่างเด่นชัดโดยเฉพาะอย่าง

ย่ิงสถานภาพความเป็น “คร”ู เช่น การเข้ามามส่ีวนร่วมในการฟ้ืนฟูดนตรี

ที่ 2 - รัชกาลที่ 3 ใน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, “สถานภาพของนักปี่พาทย์ในสังคมไทย 
พ.ศ. 2411 - 2468,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาประวัติศาสตร์ 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2536), 18 - 32.

38 ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2398 - 2404, งานพระราชทานเพลิง
ศพ พระมหาโพธิวงศาจารย์ อินทโชตาเถระ (กรุงเทพฯ: ด�ำรงธรรม, 2511), 273.

39 พูนพิศ อมาตยกุล, “พระพุทธเจ้าหลวงกับดนตรีไทย,” ใน เหมวดี พิมพ์
เนื่องในงานพระราชทานเพลิงพระศพ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี วัน
ที ่28 กมุภาพันธ์ 2516 ณ เมรหุลวงหน้าพลบัพลาอศิริยิาภรณ์ วัดเทพศรินิทราวาส 
(กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ์, 2516), 136 - 137.
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และการละครเมื่อ พ.ศ. 2469 โดยเฉพาะอย่างย่ิงการประชุมคณะ

กรรมการจดบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากลครั้งแรก ตามพระด�ำริ

ของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ40 โดยมีคณะด�ำเนินงาน 4 

คณะซ่ึงได้แก่ พหูสูตทางด้านดนตรีไทย41 กระทั่งเปลี่ยนแปลงการ

ปกครอง พ.ศ. 2475 ดนตรีไทยได้หยุดชะงักลงไป อย่างไรก็ตามดนตรี

ไทยยังคงเป็นส่วนส�ำคญัของชาตอิยู่ จงึมแีนวคดิปรบัเปลีย่นหน่วยงาน

เช่น ย้ายกรมมหรสพมาสังกัดกรมศิลปากร การก่อตั้งโรงเรียน 

นาฏดุริยางค์ศาสตร์ ปี 2477 รวมถึงการก่อตั้งกรมโฆษณาการโดยมี

แผนกดนตรีไทยท�ำหน้าที่บรรเลงดนตรีออกอากาศทางวิทยุขึ้นด้วย ซึ่ง

ท�ำให้ดนตรไีทยมลัีกษณะของการอนุรกัษ์ระเบียบแบบแผนมากกว่าการ

ประดิษฐ์คิดค้นรูปแบบในการบรรเลงให้มีความแปลกใหม่จนกระทั่ง

กลายเป็น “ทาง” ดังที่เคยเป็นมาในอดีต42

40 ปัญญา รุ่งเรือง, ประวัติการดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วัฒนาพานิชจ�ำกัด, 2546), 159.

41 ปัญญา รุง่เรอืง, จากมขุปาฐะสูล่ายลกัษณ์: การฟ้ืนฟูโน้ตเพลงไทยฉบบั
ครู ในการประชุมทางวิชาการของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ครั้งท่ี 39 สาขา
สังคมศาสตร์สาขาบริหารธุรกิจสาขาเศรษฐศาสตร์สาขาศึกษาศาสตร์สาขา
คหกรรมศาสตร์สาขามนุษยศาสตร์ 5 - 7กุมภาพันธ์ 2544 (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท, 
2544), 313 - 321.

42 การคิดดัดแปลงการบรรเลงดนตรีไทยให้เกิดอรรถรส นอกจากการแปร
ท�ำนองเพลงหรอืทีเ่รยีกว่า “ทาง”แล้ว การคดิค้นวิธีการบรรเลงเครือ่งดนตรใีห้มลีกู
เล่นต่างๆ นับเป็นความสามารถเฉพาะบุคคล ดังเช่น กรณีการตีระนาดของหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด้วยวิธีการท่ีเรียกว่า สะบัดและรัวขย้ี ไม้ตี 
ระนาดท�ำให้เกิดเสยีงเร้าอารมณ์ผูฟั้งแปลกไปจากเดมิซึง่ใครต่อใครสมยันัน้พากัน
ติฉินว่า ตีระนาดเหมือนหมาสะบัดน�้ำร้อน ลักษณะการดัดแปลงดังกล่าวยังพบใน
การแต่งกลอนของสุนทรภู่ที่เรียกว่า “กลอนตลาด” 
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2.3 บทบาทของนักดนตรีผู้หญิงในสังคมสยามก่อน พ.ศ.

2475

สังเกตได้ว่ากรอบความคิดทางสังคมเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ก�ำหนด

บทบาทของนักดนตรผีูห้ญิง กล่าวคอื ในขณะท่ีวงป่ีพาทย์ซึง่เป็นวงทีไ่ด้

รับความนิยมในการบรรเลงหากแต่การเข้าสู่วงปี่พาทย์มิได้เปิดกว้าง

แพร่หลายกับทุกบคุคล ซึง่จะเหน็ได้ว่านกัดนตรป่ีีพาทย์ล้วนแล้วแต่เป็น

ผู้ชาย ทั้งนี้จึงอาจอนุมานได้ด้วยบริบททางสังคมทั้งในแง่ความเชื่อที่มี

ต่อเครื่องดนตรีว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้นผู้ชายจึงมีโอกาสที่จะได้เรียน

วิชาความรู้ต่างๆ หนึ่งในนั้นคือวิชาการดนตรีได้มากกว่าผู้หญิง แม้ว่า

จะมีผู้หญิงท่ีเป็นนักดนตรีแต่จะพบว่าการเล่นดนตรีดังกล่าวมีกรอบที่

ส�ำคัญก็เพื่อให้ความบันเทิงแก่ผู้อุปถัมภ์ซึ่งสอดคล้องกับมโนทัศน์เรื่อง

บทบาทของผูห้ญิง ไม่ได้มลีกัษณะท่ีจะต่อยอดองค์ความรูอ้อกไปอย่าง

แพร่หลาย ดงัเช่น ครดูนตรผีูช้าย ซึง่แม้ว่าส่วนหน่ึงของการบรรเลงดนตรี

จะเพ่ือรับใช้ผู้อุปถัมภ์ แต่ในอีกทางหนึ่งก็นับเป็นการสร้างลักษณะ

เฉพาะและเพ่ิมพูนความสามารถ สามารถน�ำความรู้ทางด้านดนตรีของ

ไทยออกไปประกอบอาชีพหารายได้ ดังเช่น กรณีของ จางวางศร ( ต่อ

มา คือ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ) นักระนาดเอกผู้มีฝีมือและชื่อเสียงแห่ง

วงวังบูรพา ได้ออกไปประกอบอาชีพรับงานปี่พาทย์ และเป็นผู้จัดการ

คณะละครไทยเจริญ43 ต่อเมื่อในวังมีงานจึงกลับมาท�ำหน้าท่ีของตน

43 ราชกิจจานุเบกษา, 4 พฤศจิกายน 2460, อ้างใน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 
“สถานภาพของนักดนตรีปี่พาทย์ในสังคมไทย พ.ศ. 2411 - 2468,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2536), 132.
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กระท่ังในท้ายที่สุดกลุ่มคนดนตรีเหล่าน้ีสามารถท่ีจะก่อต้ังส�ำนักดนตรี

ของตนเองได้ ดังเช่น ส�ำนักบ้านบาตรของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ และ 

ส�ำนักวัดกัลยาณมิตรของจางวางทั่ว พาทยโกศล

ในส่วนของนกัดนตรผีูห้ญิงการเตบิโตในสายงานดนตรนีีม้เีพียง

ลักษณะเดยีวเท่านัน้คอื การบรรเลงเพ่ือให้ความบนัเทงิแก่ผูอ้ปุถัมภ์ดงั

เช่น การเล่นมโหรีหญิงในราชส�ำนักนั้นถือเป็นคุณสมบัติอย่างหนึ่งของ

ผู้หญิงชาววังถือเป็นประเพณีมาแต่ครัง้กรงุศรอียุธยาโดยเป็นมโหรหีรอื

หัดฟ้อนร�ำ เป็นระบ�ำและละคร ซึ่งเรียกกันว่าละคร (ฝ่าย) ใน ประเภท 

1 ใน 2 พวกนี้มักเลือกที่มีแววฉลาดแต่อายุยังเยาว์เพราะเป็นการยาก 

ต้องฝึกหัดนานจึงจะท�ำได้44

นอกจากน้ีในหนังสือเรื่องปูมราชธรรมยังได้กล่าวถึงความ

สามารถทางด้านดนตรีอันเป็นคุณสมบัติประการส�ำคัญของพระ

อัครมเหสีความตอนหนึ่งว่า “แม้พระราชหฤทัยใฝ่ แลจะหาพระ

อัครมเหสี เทพีแท่นทอง คือ...บ้างรู้การสังคีต บ้างรู้ดีดทันที บ้างร้องตี

พาทย์ฆ้อง บ้างแต่งต้องตามคุณ...”45 และเมื่อพิจารณานักดนตรีไทยที่

เป็นผู้หญิงในสังคมไทยจะพบว่าส่วนมากอยู่ในบริบทดังกล่าวข้างต้น 

อาท ิเจ้าจอมมารดาเหมในรชักาลที ่5 (เจ้าจอมมโหร)ี เจ้าจอมประคอง/ 

เจ้าจอมสังวาลย์ [เจ้าจอมมโหรีกล่อมพระบรรทม (มหาปฐมตีนม่าน)] 

สุมิตรา สุจริตกุล/ ทองดี สุจริตกุล/ นิภา อภัยวงศ์ (นักดนตรีวงเครื่อง

สายผสมเปียโนของพระสุจริตสุดาในรัชกาลท่ี 6) คุณหญิงชิ้น  

44 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โครงการต�ำราและ
หนังสือคณะอักษรศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 99 - 100.

45 เรื่องเดียวกัน, 100 - 101.
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ศิลปบรรเลง (วงมโหรีหญิงในราชส�ำนักรัชกาลที่ 7) นางมหาเทพกษัตร

สมุห (บรรเลง สาคริก) (เป็นนักร้องประจ�ำวงวังบูรพา/ เป็นนักดนตรี

ประจ�ำวงมโหรีหลวงสมัยรัชกาลที่ 7) คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (อยู่

ประจ�ำวงวังบางขุนพรหม) ศรีนาฏ เสริมศิริ (เป็นนักร้องและนักดนตรี

ประจ�ำวงมโหรีหลวงในรัชกาลที่ 7)

อย่างไรก็ตามภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองจะพบว่านกั

ดนตรไีทยท่ีเป็นผูห้ญิงได้มบีทบาทเพ่ิมมากขึน้ในสงัคมโดยเฉพาะอย่าง

ย่ิงในฐานะ “ครู” ซึ่งเมื่อพิจารณาบริบททางสังคมจะพบว่า มีการ

เปลี่ยนแปลงที่ส่งผลกระทบต่อกรอบความคิดเดิมในสังคมท้ังในส่วน

บทบาทของสตรี ระบบราชการ พันธกิจของดนตรีไทยในสังคม ส่ิงดัง

กล่าวถือเป็นปัจจัยที่เอื้อต่อการเติบโตของกลุ่มนักดนตรีผู้หญิงนี้

3. การเปลี่ยนแปลงบทบาทและ 
สถานภาพของนักดนตรีผู้หญิง พ.ศ. 2475 - 2500

บทบาทและสถานภาพของนกัดนตรไีทยทีเ่ป็นผูห้ญิงตัง้แต่สมยั

อยุธยาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวมีลักษณะ

ส�ำคัญร่วมกัน กล่าวคือ แม้ว่าจะปรากฏผู้ที่มีความรู้ความสามารถ

ทางการดนตรีหลายท่านหากแต่บทบาทหลักของนักดนตรีเหล่าน้ันถูก

จ�ำกัดอยู่ในรูปแบบการให้ความบันเทิงเป็นส�ำคัญ ดังเช่น การเป็น 

เจ้าจอมมโหรี การเป็นนักดนตรีในวงดนตรีส่วนพระองค์ ไม่พบการต่อ 

ยอดองค์ความรู้ทางการดนตรีในวงกว้างเหมือนกับทางฝ่ายนักดนตรี

ผู ้ชายในอุปถัมภ์ของเจ้านายบางคนสามารถต่อยอดความรู้ความ

สามารถของตนต่อไปได้ถึงขั้นการต้ังส�ำนักดนตรี อาทิ ส�ำนักดนตรี

บ้านบาตรของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ที่ส�ำคัญ คือ
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การด�ำรงสถานภาพการเป็นครูดนตรีไทยผู้มีชื่อเสียงในวงกว้าง 

ปัจจัยที่ส�ำคัญซึ่งส่งอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงบทบาทและ

สถานภาพของผูห้ญิง ดงัเช่น ในวงดนตรไีทยท่ีท�ำให้การประกอบอาชพี

นี้ของผู ้หญิงมีพัฒนาการขึ้นอย ่างเห็นได ้ชัด สืบเนื่องจากการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองใน พ.ศ. 2475 ท�ำให้ชนชั้นน�ำเดิมในสังคม

สยามลดบทบาทลงโดยเฉพาะในแง่ก�ำลงัในการดแูลคนในอปุถัมภ์ แต่

ในขณะเดียวกันก็ได้เกิดระบบราชการแบบใหม่อันเป็นพ้ืนที่ส�ำคัญใน

การรองรับกลุ่มคนจากระบบอุปถัมภ์เดิม รวมทั้งการเกิดความคิดเร่ือง

บทบาทและสถานภาพของสตรทีีเ่ปลีย่นแปลงไปจากสังคมจารีตซึง่อาจ

นับได้ว่าเป็นปัจจัยหนึ่งที่ช่วยเสริมการเปลี่ยนแปลงของสถานภาพ นัก

ดนตรีผู้หญิงในวงดนตรีไทย

3.1 การเปลี่ยนแปลงการปกครองกับการเสื่อมคลายของผู้

อุปถัมภ์ทางดนตรีไทยแบบจารีต

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ก่อสภาวะสูญเสีย

ความชอบธรรมและวิกฤตการณ์ในประสทิธิภาพของระบอบเก่า ชนชัน้

น�ำเดมิอยู่ในภาวะท่ีไม่อาจตัดสนิใจให้มนีโยบายใหม่ได้ทัง้ทางการเมอืง

และเศรษฐกจิ การสญูเสียภาวะทางการคลังภายหลังการเปลี่ยนแปลง

การปกครองของชนชั้นน�ำเดิมนับว่าเป็นปัจจัยประการหน่ึงท่ีท�ำให้การ

อปุถมัภ์คนดนตรเีดมิคลีค่ลายลง วงดนตรท่ีีอยู่ในอปุถมัภ์ของชนชัน้น�ำ

เดิมในสังคมจึงเริ่มเสื่อมคลายลง ดังเช่น กรณีของพนักงานมโหรีหลวง

ในรัชกาลที่ 7 ซึ่งได้รับพระราชทานเงินเดือนจากพระราชทรัพย์ส่วน

พระองค์ ได้มกีารจ่ายซองให้คนละ 3 เดอืนเป็นการแจ้งให้เลกิจงึเป็นอนั
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สิ้นสุดวงมโหรีหลวงวงนี้46

 เหตุการณ์ส�ำคญัภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองทีส่่งผล 

กระทบต่อผู้คนในวงการดนตรีไทย คือ การยุบกระทรวงวังและโอน

ข้าราชการด้านดนตรีเข้าสังกัดกรมศิลปากร กระทรวงธรรมการภายใต้

รัฐบาลคณะราษฎรใน พ.ศ. 2478 ซึ่งเมื่อมีการโอนข้าราชการมาสังกัด

กรมศิลปากรนั้น ข้าราชการต้องถูกบังคับให้เรียนหนังสือทุกคน อย่าง

น้อย คือ ระดับประถมศึกษา เพราะอธิบดีกรมศิลปากรถือว่า นักศิลปะ

มีหน้าท่ีให้การศึกษาแก่ประชาชน เผยแพร่อารยธรรมและวัฒนธรรม

ของชาติ การท่ีจะสามารถให้การศึกษาแก่ประชาชนได้นั้นศิลปินเอง

จ�ำเป็นต้องมีการศึกษาด้วย47 เพราะตั้งแต่การโอนศิลปินจากกรม

มหรสพมาสงักัดกองการสงัคตี กรมศลิปากร การเทยีบข้ันเงินเดอืนต้อง

ใช้คุณวุฒิทางการศึกษา วิชาสามัญ ศิลปินจ�ำนวนมากจึงไม่สามารถ

บรรจเุป็นข้าราชการตามเกณฑ์ ก.พ. ได้เพราะขาดคณุวุฒทิางการศกึษา 

มีฐานะเป็นเพียงลูกจ้าง หรือข้าราชการในระดับต�่ำ อีกทั้งหนทาง

ก้าวหน้าในราชการยังเป็นไปได้ยาก เพราะขาดการสนบัสนุนด้านก�ำลงั

คนจากรัฐบาล เนื่องจากผู้ท่ีฝึกฝนทางศิลปะแต่เดิมล้วนทุ่มเทเวลาให้

กับการฝึกทักษะ การศึกษาวิชาสามัญจึงไม่มีความจ�ำเป็นนัก48

46 สจุติต์ วงษ์เทศ (บรรณาธิการ), หลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย ์(กรุงเทพฯ: มติชน, 2547), 124.

47 หลวงวิจิตรวาทการ, ความยากล�ำบากส�ำหรับงานใหม่เป็นอธิบดีกรม
ศิลปากร ใน อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ (กรุงเทพฯ: 
จงเจริญการพิมพ์, 2535), 77.

48 ภัทรวด ีภูชฎาภิรมย์, วัฒนธรรมบนัเทิงในชาติไทย การเปลีย่นแปลงของ
วัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 2491 - 2500 (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2550), 99.
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จากที่กล่าวมาจึงพบว่านอกจากการศึกษาองค์ความรู้ทางด้าน

ดนตรจีากครผููใ้หญ่แล้ว การศึกษาในระบบโรงเรยีนของนักดนตรีผูห้ญงิ

นับว่าส�ำคัญ ท�ำให้สถานภาพทางการศึกษามีเพ่ิมมากข้ึนซึ่งถือเป็น

ปัจจยัหนึง่ท่ีส่งเสรมิให้นักดนตรผีูห้ญิงเหล่านีส้ามารถเข้ารับราชการใน

หน่วยงานต่างๆ ผ่านระบบการสอบคัดเลือกเข้ารับราชการตามรูปแบบ

ท่ี ก.พ.ก�ำหนด49 ทีมุ่ง่หวังให้ข้าราชการมคีวามรูค้วบคูกั่บความช�ำนาญ

ในสายงานของตน ดังน้ันการประกาศใช้พระราชบัญญัติระเบียบ

ข้าราชการพลเรือน พ.ศ. 2479 อันเป็นพระราชบัญญัติที่พิจารณาเน้น

ความสามารถในการปฏิบัติงานในต�ำแหน่ง ยกเลิกระบบจ�ำแนก

ต�ำแหน่ง น�ำเอาระบบมีขั้นและต�ำแหน่งมาใช้บังคับในระบบราชการ

พลเรอืน จงึได้มกีารปรบัปรงุบญัชอีตัราเงินเดือนข้าราชการพลเรอืนใหม่ 

โดยก�ำหนดอัตราเงนิเดือนของข้าราชการแต่ละชัน้ไว้อย่างชดัเจน ดงัน้ัน

พระราชบัญญัตินี้จึงเป็นการยกเลิกยศของข้าราชการพลเรือนสามัญ

ตามระเบียบข้าราชการพลเรือนฉบับก่อนหน้านี้ คือ ข้าราชการ ชั้น

ราชบุรุษและข้าราชการสัญญาบัตรมาเป็นข้าราชการช้ันจัตวา ตรี โท 

เอก และพิเศษ50

49 ครดูนตรีไทยผูห้ญงิท่ีมบีทบาทในการถ่ายทอดองค์ความรูท้างด้านดนตรี
ส่วนมากได้รับการศึกษาในระบบโรงเรียนอาทิ นางเจริญใจ สุนทรวาทิน ศึกษา
ทีโ่รงเรียนศกึษานารแีละโรงเรยีนราชนิ ีคุณหญงิชิน้ ศลิปบรรเลง ศกึษาทีโ่รงเรยีน
ราชินีจนจบ ม.8 นางระตี วิเศษสุรการ เรียนจบถึงขั้นเตรียมมหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์ นางสุมิตรา สุจริตกุล ศึกษาที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟคอนแวนด์ นาง
ฉลวย จิยะจันทน์ ศึกษาขั้นมูลฐานที่โรงเรียนในวังสวนสุนันทา

50 เปรมสริ ีศกัดิส์งู, “ อาชพีครผููห้ญิง ความไม่เสมอภาคทางเพศในวิชาชพี 
(พ.ศ. 2456 - 2479),” ใน วารสารประวัติศาสตร์ ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะ
สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประจ�ำปี 2550 (มกราคม – ธันวาคม), 
95
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ตารางแสดงบัญชีเงินเดือนตาม พ.ร.บ. ระเบียบข้าราชการ

พลเรือน พ.ศ. 247951

ชั้น อัตราเงินเดือน

จัตวา

ตรี

โท

เอก

พิเศษ

20 - 100

80 - 190

140 - 350

320 - 600

600 - 1,000

3.2 ภาพลักษณ์ของผู้หญิงภายหลังการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครอง พ.ศ. 2475

ความคลีค่ลายของภาพลกัษณ์ผูห้ญิงจากสงัคมจารตีเริม่ปรากฏ

ให้เห็นค่อนข้างเด่นชดัภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง 2475 มาก

ขึน้ เนือ่งจากวัตถุประสงค์ของคณะราษฎรทีจ่ะด�ำเนินการเปลีย่นแปลง

การปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบการ

ปกครองที่มีพระมหากษัตริย์อยู่ภายใต้กฎหมายรัฐธรรมนูญจะด�ำเนิน

การตามหลัก 6 ประการ52 โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลักเสมอภาคและหลัก

เสรภีาพนัน้แสดงให้เหน็อย่างชดัเจนถึงความพยายามเน้นส�ำนึกในเร่ือง

51 ไพโรจน์ สิตปรีชา, ประมวลพระราชบัญญัติระเบียบข้าราชการพลเรือน 
พ.ศ. 2471 - 2518 พร้อมด้วยข้อเปรียบเทียบบางประการ (เอกสารประกอบการ
ศึกษาทางรัฐประศาสนศาสตร์, คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2515), 
15

52 รอง ศยามานนท์, ประวัติศาสตร์ไทยในระบอบรัฐธรรมนูญ (กรุงเทพฯ: 
ไทยวัฒนาพาณิช, 2520), 45.
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สิทธิที่ประชาชนพึงได้รับอย่างเท่าเทียม

หากพิจารณาในระบบราชการจะพบว่าภายหลังการเปล่ียน 

แปลงการปกครอง รฐัได้พยายามเพ่ิมบทบาทและสถานภาพแก่ผูห้ญิง

ในการรับราชการ53 อาทิ การก�ำหนดเกณฑ์ในการเข้ารับราชการผ่าน

การสอบแข่งขันของคณะกรรมการข้าราชการพลเรือนตามคุณวุฒิใน

สายงานนั้นๆ54 การให้ความส�ำคัญกับข้าราชการที่เป็นผู้หญิง พบว่า 

ก่อนการเปลีย่นแปลงการปกครองไม่เด่นชดันกัมแีต่ครูและพยาบาล ยัง

ไม่มีผู้หญิงออกไปน่ังออฟฟิศท�ำงานแม้แต่คนเดียว55 พิจารณาได้จาก

ประกาศส�ำนักนายกรัฐมนตรี เรื่องระเบียบเคร่ืองแบบแต่งกาย

ข้าราชการในเวลาท�ำงานปกติ56 เมื่อเปรียบเทียบกับระเบียบการแต่ง

53 ในสังคมจารีตถึงแม้กระทั่งหลังการปฏิรูประบบราชการสมัยรัชกาลที่ 5 
พบว่า ผู ้ชายมีเส้นทางในการเข้าสู ่ระบบราชการได้มากกว่าผู้หญิงด้วยการ
พระราชทานยศในงานราชการสงครามเป็นบ�ำเหน็จรางวัล การปราบดาภิเษกของ
ขุนนางขึ้นเป็นกษัตริย์ การใช้สถาบันสงฆ์เป็นแนวทางไต่เต้าไปสู่ต�ำแหน่งขุนนาง
เพราะวัดถือเป็นแหล่งความรู้ที่ส�ำคัญ การติดสินบนเพ่ือซื้อต�ำแหน่งขุนนาง ส่วน
การเลื่อนฐานะของผู้หญิงมาจากการเกี่ยวดองด้วยการแต่งงาน เช่น การถวายตัว
แด่พระมหากษัตริย์และเจ้านาย การแต่งงานกับขุนนาง ซึ่งในกรณีของนักดนตร ี
ผูห้ญิงอยู่ในกรอบดงักล่าวนี ้คอื การก้าวหน้าในงานดนตรสีมัพันธ์อยู่กับหน้าท่ีการ
ปรนนิบัติต่อผู้อุปถัมภ์ เช่น กรณีการเป็นเจ้าจอมมโหรี การเป็นนักดนตรีส่วน
พระองค์ถวายการบรรเลงเพื่อผ่อนคลายพระราชอิริยาบถ

54 “พระราชบัญญัติระเบียบข้าราชการพลเรือน พุทธศักราช 2476” ใน  
ราชกิจจานุเบกษา เล่ม 51 วันที่ 21 เมษายน 2477, 48.

55 นรุตม์, ล�ำดับเรื่อง, ในวังแก้ว หม่อมเจ้ามารยาตรกัญญา ดิศกุล, พิมพ์
ครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: แพรวส�ำนักพิมพ์, 2537), 107.

56 “ประกาสส�ำนักนายกรัถมนตรี เรื่อง ระเบียบเครื่องแบบแต่งกาย
ข้าราชการไนเวลาท�ำงานปกติ” ใน ราชกิจจานุเบกษา เล่ม 59 (วันที่ 23 เมษายน 
2485)
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กายของข้าราชการก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครองไม่พบข้อบังคับ 

การแต่งกายของข้าราชการผู้หญิงเลย57 

อย่างไรก็ดี แม้ว่าในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัวจะทรงพยายามปฏิรูประบบราชการเป็นแบบสมัยใหม่แบบ

ตะวันตกที่ถือหลักการใช้ความรู ้ ความสามารถเป็นเกณฑ์ในการ

พิจารณา เลอืกสรร บรรจ ุแต่งตัง้ เลือ่นขัน้ เลือ่นต�ำแหน่งของข้าราชการ 

ซึง่มคีวามเสมอภาคในโอกาสท่ีจะเข้ารบัราชการ58 หากแต่บางส่วนของ

ระบบเก่ายงัด�ำรงอยู่ต่อมาซึ่งเป็นส่วนที่ขดัขวางการเข้าสูร่ะบบราชการ 

ประการหนึ่ง คือ การที่ผู้ชายมีค่านิยมในการเข้ารับราชการมากกว่า 

ผู้หญิง ดังเช่น กรณีเด็กรุ่นแรกของโรงเลี้ยงเด็กของพระอัครชายาเธอ 

พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์เป็นเด็กชาย 74 คน และเด็กหญิง 34 คน ซึ่ง

ต่างได้รบัการจดัสอนวิชาเช่นเดยีวกัน อาท ิอ่านหนังสอืเขียนออกได้ คดิ

57 ดรูายละเอยีดใน “ประกาศเครือ่งแต่งกายราตรสีโมสร ข้าราชการพลเรอืน
ทั่วไป พ.ศ. 2473”, “พระราชบัญญัติเพ่ิมเติมพระราชก�ำหนดเครื่องแต่งตัว
ข้าราชการพลเรอืน และเพ่ิมเตมิพระราชก�ำหนดเคือ่งแต่งกายผูม้ตี�ำแหน่งเฝ้า พ.ศ. 
2475”, “ระเบียบการแต่งกายข้าราชการสตรี ในเวลาท�ำงานปกติ พ.ศ. 2478”, 
“เรื่องระเบียบการแต่งกายของสตรี พ.ศ. 2484” ; ประเด็นเรื่องการเปลี่ยนแปลง
ทางความคิดเกี่ยวกับบทบาทผู้หญิงนี้ สกอตต์ บาร์เมได้อภิปรายว่า ตั้งแต่ช่วงต้น
ของศตวรรษที่ 20 สังคมไทยได้ปรากฏความคิดไม่พอใจการปกครองรูปแบบเดิม 
กระท่ังถึงจุดเปลี่ยนผันในการเปลี่ยนแปลงการปกครองอันถือเป็นการเริ่มการ
ปกครองแบบใหม่ซึง่สถานภาพทางเพศของหญิงชายนับเป็นเครือ่งชีวั้ดภาวะความ
เป็นสมยัใหม่ท่ีส�ำคญัอนัจะแสดงให้เหน็ความก้าวหน้าของรฐัประชาชาต ิดใูน Scot 
Barme, Woman, Man, Bangkok: Love, Sex and Popular Culture in Thailand 
(Lanham: Rowman & Littlefield, 2002)

58 Joseph Bush Kingbury, Personnel Administration for Thai Stu-
dents, 2nd Printing ( Bangkok: Institute of Public Administration, Thammasat 
University, 1963), 5 - 9.
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เลขเป็น เย็บผ้าเป็น ว่ายน�้ำเป็น59 หากแต่มีเด็กชาย 12 คนได้เข้ารับ

ราชการ จนภายหลังสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้

เลื่อนยศในต�ำแหน่งสูง60

หากพิจารณาในส่วนของการประกอบอาชีพนั้นพบว่าการขยาย

ตัวของการศึกษาของหญิงซึ่งสอดรับกับแนวความคิดของคณะราษฎร

ที่เกิดขึ้นพร้อมๆ กับกระแสการเรียกร้องความเสมอภาคทางสถานภาพ

จากสงัคมนัน้ ยังส่งผลให้เกิดความคิดทีต้่องการให้ผูห้ญิงประกอบอาชีพ

นอกบ้านเพ่ือเลีย้งตนเองในสงัคมทีเ่ปลีย่นไปจากเดมิ โดยเฉพาะการใช้

ชีวิตในระบบเศรษฐกิจแบบเงินตราที่ก�ำลังคืบคลานเข้ามาทุกขณะ ดัง

ความคดิของปัญญาชนในช่วงทศวรรษ 2470 ทีแ่สดงทัศนะเพ่ือกระตุน้

ให้ผูห้ญิงเรยีนหนงัสอืด้วยเป้าหมายให้สามารถท�ำงานเลีย้งตนเองได้ 61 

สภาวการณ์ท่ีผู้หญิงต้องเลี้ยงชีพด้วยน�้ำพักน�้ำแรงของตนเองน้ี

มิได้เกิดเฉพาะบุคคลทั่วไปเท่าน้ัน ผู้ท่ีเคยอยู่ในอุปถัมภ์เจ้านายหรือ

แม้แต่ตัวเจ้านายเองก็ต้องพยายามปรับตัวโดยอาศัยความรู้ความ

สามารถของตนมาพัฒนาต่อยอดให้เกิดเป็นรายได้ ดงัเช่น กรณีวงเครือ่ง

59 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระด�ำรงราชานุภาพ, ต�ำนานโรงเลี้ยง
เด็กของพระอัครชายาเธอฯ, พิมพ์ถวายเจ้าภาพในงานพระศพสนองคณุพระวิมาดา
เธอ กรมพระสุทธาสินีนาฎ ปิยมหาราชปดิวรัดา เมื่อพระศพครบศตมาห ณ วันที่ 
1 ตุลาคม พ.ศ 2472 (พระนคร: โสภณพิพรรฒธนากร, 2472), 38.

60 เรื่องเดียวกัน, 51 - 53.
61 ส.ล. “ผู้หญิงควรเรียนอะไร” นารีนาถ, 1, 1 (มิถุนายน 2474), 13 อ้าง

ใน อดิศร ศักดิ์สูง, “ครูหญิงกับพยาบาลหญิง : อัตลักษณ์และการช่วงชิงพื้นที่ใน
สังคมไทยสมัยใหม่,” วารสารประวัติศาสตร์ ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจ�ำปี 2550 (มกราคม - ธันวาคม 
2550), 5 - 6.
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สายผสมเปียโนส่วนพระองค์รัชกาลที่ 6 (วงนารีศรีสุมิตร) ที่เม่ือส้ิน

รชักาลแล้วกไ็ด้ไปบรรเลงในโอกาสต่างๆ มีผลงานทีเ่ปน็ทีรู่จ้ัก คอื แผ่น

เสียงตรารูปกรอบพักตร์สีทองพิมพ์บนกระดาษสีน�้ำเงินเข้มและมีชื่อ

เสยีงอย่างมากในช่วงทศวรรษ 2470 ขนาดทีว่่าตอนเปิดศาลาเฉลมิกรงุ

นั้นนักเรียนมัธยมที่ไม่ค่อยจะมีเงินแต่ก็พยายามเก็บเงินเพื่อซื้อบัตรมา

ฟังวงเครื่องสายดังกล่าวให้ได้62 

ในช่วงรัฐบาลจอมพล ป. พิบลูสงครามนบัได้ว่าเป็นสมยัทีก่ระแส

ของการสร้างนวลกัษณ์แก่ผูห้ญิงปรากฏอย่างเด่นชดัพิจารณาจากการ

จดักิจกรรมของผูห้ญิง เช่น เกิดกองทหารหญงิขึน้ในกองทัพเป็นคร้ังแรก 

มกีารจดังานวันแม่เป็นครัง้แรก มวัีนทีร่ะลกึข้าราชการสตรเีป็นครัง้แรก 

การตั้งส�ำนักวัฒนธรรมฝ่ายสตรี เป็นต้น การให้ความส�ำคัญกับผู้หญิง

ดังกล่าวมีความสอดคล้องกับหลักวีรธรรมของชาติ 14 ประการซึ่ง

จอมพล ป. พิบลูสงครามได้ประกาศใช้ในวันท่ี 12 พฤษภาคม พ.ศ. 2487 

เพื่อจะสร้างนิสัยประจ�ำชาติไทยซึ่งหนึ่งในหลัก 14 ประการนั้นคือ “ข้อ 

13 ไทยเป็นชาติที่ยกย่องผู้หญิงและผู้ชรา”63 อย่างไรก็ตาม แม้ว่างาน

วิจยับางชิน้แสดงปรากฏการณ์ดังกล่าวว่าเกิดจากแรงผลกัดนัเมือ่ญ่ีปุน่

เข้ามาตั้งฐานทัพในประเทศไทยช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ดังนั้นรัฐบาล

ส่งเสริมกิจกรรมต่าง ๆ  ของผู้หญิงเพื่อต้องการจะกีดกันผู้หญิงไทยออก

62 ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ�ำกัด (มหาชน), “รายการ 100 ปี พระ
สุจริตสุดา ครั้งที่ 807 วันศุกร์ที่ 15 ธันวาคม 2538”, https://www.youtube.com/
watch?v=Ea2Tu0BSc2I (สบืค้นเมือ่วนัท่ี 8 มถุินายน 2558) และกรณีการหาเลีย้ง
ชีพของบุคคลชั้นสูงโดยเฉพาะเจ้านายผู้หญิง ดูเพิ่มเติมที่ วีระยุทธ ปีสาลี, “แม่ค้า
ศกัดนิา: การปรบัตวัสูก่ารประกอบอาชพีของเจ้านายสตรหีลงัการเปลีย่นแปลงการ
ปกครอง พ.ศ. 2475,” ศิลปวัฒนธรรม 36,10 (สิงหาคม 2558), 72 - 89.

63 ราชกิจจานุเบกษา 61 : 30 (16 พฤษภาคม 2487), 498 - 499.
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จากความสมัพันธ์ทีเ่ก่ียวข้องกบักองทัพญ่ีปุน่ โดยเฉพาะอย่างย่ิงความ

สมัพันธ์ทางเพศ ซึง่จะท�ำให้ผูห้ญิงในฐานะแม่ ไม่สามารถให้ก�ำเนิดลกู

ที่มีสายเลือดไทยบริสุทธ์ิตามแนวคิดชาตินิยมในขณะนั้นได้64 แต่หาก

พิจารณาสายธารของการสร้างภาพลักษณ์สตรีตั้งแต่ช่วงต้นทศวรรษ 

2470 กระท่ังภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองจะพบว่ามีฐานความ

คิดเรื่องการยกย่องสถานะของผู้หญิงรวมอยู่ด้วยมาอย่างต่อเนื่อง

อย่างไรกด็แีม้ผูห้ญิงจะมคีวามสามารถในการท�ำงานแต่โอกาส

ในการประสบความส�ำเรจ็ยังมไีม่มากนกั สงัคมใหม่เปิดโอกาสให้ผู้หญิง

มีการศึกษา มีการงาน มีอาชีพนอกบ้านซึ่งผู้หญิงสามารถท�ำได้หลาก

หลายอาชพี และสามารถประสบความส�ำเรจ็ในอาชพีน้ันได้ แต่ในขณะ

เดียวกันสังคมก็ยังคงคาดหวังให้ผู้หญิงรับผิดชอบงานของบ้านดังเดิม

อีกด้วย ดังเช่น กรณีของครูผู้หญิงท่ีจะต้องเลือกว่าถ้าต้องการเป็นแม่

บ้านตามความคาดหวงัของสงัคม ก็ต้องละทิง้ในหน้าทีค่ร ูแต่ถ้าต้องการ

ประกอบอาชพีครก็ูจะต้องละเลยหน้าทีก่ารดแูลสามแีละบตุรไปบ้างดงั

เช่น การปฏบิตัหิน้าทีข่อง ครนูลิ บรรณสทิธ์ิวรสาสน์ว่าได้เลอืกทีจ่ะเป็น

ครูท่านจึงทุ่มเทชีวิตจิตใจแก่การท�ำงานอย่างเต็มที่ถึงกับท�ำให้มารดา

ของครูนิลเอ ่ยปากว่าดูจะเป็นการขาดหน้าที่แม ่เรือนไปบ้าง65 

สถานการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นความย้อนแย้งและความท้าทายเป็น

อย่างยิ่งต่อการศึกษาบทบาทของผู้หญิงในประวัติศาสตร์ไทย

64 ดูรายละเอียดใน ปิยวรรณ อัศวราชันย์, “ความคิดของผู้น�ำและกิจกรรม
ของหญิงไทยในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ภายใต้เงากองทัพญี่ปุ่น,” JSN Journal 
2, 1 (ตุลาคม 2555), 1 - 20.

65 หลวงส�ำเร็จวรรณกิจ, “ครูคนที่ข ้าพเจ้าไม่ลืม” ใน อนุสรณ์งาน
พระราชทานเพลิงศพนางนิลรัตน์ บรรณสิทธิ์วรสาสน์ ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม 
(พระนคร: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2505) , 32 - 33
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3.3 การก่อตัง้หน่วยงานรบัผิดชอบด้านนาฏศลิป์และดนตรี

ไทยภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง

หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ได้มีการจัดตั้ง

กระทรวง ทบวง กรม ขึ้นมาหลายแห่ง กรมศิลปากรได้รับการสถาปนา

ขึ้น สังกัดกระทรวงธรรมการ เมื่อวันที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2476 โดยมี

หลวงวิจิตรวาทการเป็นอธิบดีคนแรกในสมัยการปกครองระบอบ

ประชาธิปไตย66 ทั้ งนี้ ได ้มีแนวความคิดในการก ่อตั้ งโรงเ รียน 

นาฏดุริยางคศาสตร์เพื่อผดุงรักษาศิลปะของชาติ และเพื่อช่วยให้ผู้ทรง

ความรู้ทางด้านนาฏศาสตร์และดุริยางคศาสตร์ของไทยได้มีอาชีพอัน

ประกอบด้วยเกียรติคุณ ควรได้รับความยกย่องเชิดชูอย่างที่เป็นอยู่ใน

นานาประเทศ67 นอกจากโรงเรยีนจะเน้นเรือ่งการเผยแพร่วัฒนธรรมและ

ประวัติศาสตร์ของชาติแล้ว โรงเรียนยังต้องยืนยันที่จะช่วยแก้ปัญหา

เรื่องการดูหมิ่นวิชาชีพ พยายามให้ประชาชนเห็นว่างานนาฏศิลป์และ

ดนตรเีป็นงานทีเ่ป็นประโยชน์อย่างยิง่ ซึง่นอกจากจะเป็นสิง่ทีส่ร้างความ

สุขให้แก่ผู้อื่นแล้ว ศิลปินยังมีบทบาทหน้าที่หลักก็คือ ช่วยอบรมและ

ให้การศึกษาแก่ประชาชนในเรื่องความรักชาติและความเสียสละแก่ 

ชาติ68

66 สมภพ โชติกวณิชย์, “หนทางข้างหน้าของกรมศิลปากร,” มติชนรายวัน 
(27 มีนาคม 2538)

67 ศธ. 0701.31/2 [ 55] เรื่อง ระเบยีบการของโรงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร์
68 สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ, “วิวัฒนาการและอนาคตของวิทยาลัยนาฏศิลป์

ในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชา
พัฒนศึกษา ภาควิชาสารัตถศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,
2539), 123.
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อย่างไรก็ดี ประเด็นเรื่องการจัดการวัฒนธรรมสมัยจอมพล ป. 

พิบูลสงคราม แม้จะสร้างภาพลักษณ์ให้เห็นว่าเป็นการบั่นทอน

วัฒนธรรมทางดนตรีไทย69 หากแต่ในขณะเดียวกันบทบาทของ

ข้าราชการทางด้านดนตรีไทยมิได้ลดน้อยถอยลง แต่กลับเป็นการสร้าง

คณุลกัษณะเฉพาะให้แก่วงการดนตรใีนช่วงนีห้รอืแม้แต่ในสมยัต่อๆ มา 

ให้ยึดโยงกับรูปแบบท่ีมีมาตรฐานอย่างค่อนข้างเด่นชัด แม้ว่าในช่วง

เวลาดงักล่าวส�ำนกัดนตรไีทยบางแห่ง เช่น บ้านบาตรของหลวงประดษิฐ์

ไพเราะจะมีอิทธิพลอย่างมากจากฐานะครูดนตรีท่ีมีชื่อเสียงมาอย่าง

ยาวนาน หากแต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าแหล่งในการถ่ายทอดดนตรีในสมัยนี้

นอกจากการศกึษาจากส�ำนักดนตรแีบบจารตีแล้ว การเข้ามาศกึษาองค์

ความรูด้้านดนตรใีนหน่วยราชการเป็นอกีทางเลอืกหนึง่เพราะนอกจาก

จะได้รับความรู้แล้วยังมีพ้ืนท่ีส�ำหรับการประกอบอาชีพหรือหารายได้ 

69 ในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้ค�ำนึงถึงความส�ำคัญในการ
สร้างชาตใิห้เจรญิก้าวหน้าอย่างรวดเรว็ จงึจ�ำเป็นต้องเร่งรบีปรบัปรงุวัฒนธรรมของ
ชาตเิพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ของสงัคมขึน้ใหม่ โดยยึดถือหลกัการทีว่่า “วัฒนธรรมเป็น
ส่วนส�ำคัญย่ิงในความเจริญของชาติ และการท่ีชาติจะเจริญได้ก็ต้องอาศัยคนใน
ชาติเป็นผู้มีวัฒนธรรม” นอกจากนี้ยังมีการประกาศใช้ “รัฐนิยม” (State Conven-
tion) ข้ึนเป็นครัง้แรก ได้ส่งผลต่อการดนตรไีทยโดยรฐับาลได้ออกพระราชกฤษฎีกา 
“ก�ำหนดวัธนธัมทางสิลปกัม เก่ียวกับการบันเลงดนตรีการขับร้องและการพากย์” 
ในเดือนมกราคม พ.ศ. 2486 ซึ่งเป็นข้อก�ำหนดเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรี การขับ
ร้องและการพากย์ตลอดจนระเบียบการขออนุญาตการควบคุมบรรเลง นักดนตรี
ไทยท่ีมชีือ่เสยีงบางท่านไม่เข้ารบัการอบรมและหยุดเล่นดนตรชีัว่คราว เช่น พระยา
ภมูเีสวนิ คณุหญงิไพฑรูย์ กติตวิรรณ ส่วนหลวงประดษิฐไ์พเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
ได้ประพันธ์เพลงแสนค�ำนึงเถาขึ้นแล้วแต่งเน้ือร้องระบายความคับแค้นซึ่ง 
วาทกรรมดังกล่าวได้ถูกตอกย�้ำในหลายพ้ืนที่เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “โหมโรง” ท่ี 
อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์ ผู้ก�ำกับและเขียนบทได้รับแรงบันดาลใจจากหนังสือ หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ มหาดุริยางค์กวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ ซึ่งทายาทของครู
ดนตรีท่านนี้ได้ร่วมกันเรียบเรียงขึ้น
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โดยเฉพาะอย่างย่ิงช่วงเวลาดังกล่าวทีบ่ทบาทดนตรีไทยในสังคมไม่โดด

เด่นเหมือนที่ผ่านมาซึ่งกรมศิลปากรมีบทบาทอย่างเด่นชัดในฐานะ

แหล่งถ่ายทอดองค์ความรูท้างด้านดนตรนีาฏศลิป์ทัง้น้ีย่อมจะส่งผลถึง

บุคคลากรในหน่วยงานท่ีจะมีบทบาทหน้าที่ในฐานะ “ครู” ผู้ประสิทธ์ิ

ประสาทวิชาซึ่งรวมถึงนักดนตรีผู้หญิงท่ีได้เข้ามารับราชการในหน่วย

งานดงักล่าวตัง้แต่หลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองดงักล่าวเป็นต้นมา

3.4 บริบทสังคมกับการเปลี่ยนแปลงสถานภาพนักดนตรี 

ผู้หญิงในวงดนตรีไทย

การเปลี่ยนแปลงการปกครองได้ท�ำให้สภาวะการเป็นผู้อุปถัมภ์

ของพระมหากษตัรย์ิตลอดจนเจ้านายน้ันเสือ่มคลายลงและได้ถูกแทนท่ี

ด้วยหน่วยงานที่ได้รับการสถาปนาขึ้นมาในระบบบริหารราชการ 

แผ่นดินแบบใหม่ภายใต้รัฐบาลคณะราษฎรซึ่งพบว่ามีความพยายาม

ในการสร้างรูปแบบของระบบราชการในรูปแบบของระบบคุณธรรม 

(Merit System) โดยมีมโนทัศน์ในการรับบุคคลเข้าท�ำงานอย่างมี

แบบแผนและเปิดกว้างมากขึน้ จงึเกิดการขยายตวัในการเปิดรับบคุคล

เข้ามาในระบบราชการซึง่สอดคล้องกับทัศนคต/ิค่านยิมของสตรีในการ

ประกอบอาชพีเพ่ือหารายได้เนือ่งจากวถีิชวิีตมคีวามผกูพันในระบบเงนิ

ตรามากขึน้ ซึง่อาชพีท่ีได้รบัความนิยม ได้แก่ อาชพีคร ูดงัน้ันจงึปรากฏ

ให้เหน็ว่าผูห้ญิงทีเ่ป็นนกัดนตรไีทยนัน้ส่วนมากจะยึดอาชพีครดูนตรไีทย

เป็นหลักเน่ืองจากนักดนตรีผู้หญิงเหล่านี้นอกจากจะมีคุณสมบัติทาง

ด้านดนตรแีล้ว นกัดนตรเีหล่านีไ้ด้ผ่านการศึกษาในระบบโรงเรยีนท�ำให้

มีความรู้ขั้นพื้นฐานตรงกับคุณสมบัติในการรับบุคคลเข้ารับราชการได้
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การก่อตัง้หน่วยงานทีเ่ก่ียวข้องกับศลิปวัฒนธรรมของชาตไิด้แก่ 

กรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธ์ รวมถึงสถาบันทางการศึกษาต่างๆ 

นับเป็นการเปิดพ้ืนท่ีเพ่ือรองรับศิลปินที่คลี่คลายมาจากระบบอุปถัมภ์

แบบเดมิให้เข้ามาอยูใ่นรปูแบบอปุถมัภ์แบบใหม่น้ีท�ำให้เกิดการยกย่อง

อาชีพ “ข้าราชการ” ว่าเป็นอาชีพที่มีเกียรติยศและมีความมั่นคง ท�ำให้

คนจ�ำนวนไม่น้อยต้องการประกอบอาชีพข้าราชการรวมท้ังกลุ่มศิลปิน

ทางความบันเทิง แต่เน่ืองจากศิลปินข้าราชการในกรมประชาสัมพันธ์

มีหน้าที่ท�ำงานดนตรีเพ่ือการประชาสัมพันธ์ทางวิทยุแตกต่างจากกรม

ศิลปากร ซ่ึงเป็นศูนย์กลางการสืบทอดแบบแผนการแสดงของชาติ 

ศิลปินในกรมศิลปากรจึงมีบทบาทและหน้าที่สืบต่อวัฒนธรรมความ

บนัเทิงประจ�ำชาตทิัง้ด้านดนตรแีละมหรสพโดยตรง โดยเฉพาะโครงการ

ปรับปรุงการละครและสังคีต ท�ำให้กรมศิลปากรในทศวรรษ 2490 มี

ความพร้อมในทุกด้าน ข้าราชการศิลปินมีสถานภาพที่ดีข้ึนทั้งรายได้

และวิทยฐานะ ประกอบกับการเป็นศูนย์รวมของศิลปินท่ีมีฝีมือความ

สามารถ กรมศิลปากรจึงได้รับการยอมรับให้เป็นศูนย์กลางวิชาความรู้

ด้านวัฒนธรรมความบันเทิงแบบเดิมของราชส�ำนัก ศิลปินในกรม

ศลิปากรจงึมีบทบาทโดดเด่นในการก�ำหนดแบบแผนศลิปะของชาตสิบื

ต่อมา ในทศวรรษ 2490 กรมศลิปากรจงึเป็นหน่วยงานของรัฐเพียงแห่ง

เดียวที่สืบทอดองค์ความรู้แบบเดิม ศิลปินคนส�ำคัญของกรมศิลปากร

ล้วนเป็นผู้ที่สามารถสืบทอดแบบแผนตามมาตรฐานของเดิม
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วารสารประวัติศาสตร์  ธรรมศาสตร์ ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2559)

นักดนตรีผู้หญิงที่มีชื่อเสียงเหล่าน้ีมีสถานภาพในช่วงก่อนการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองในลักษณะการใช้ความสามารถทางด้าน

ดนตรใีนการขบักล่อมให้ความบนัเทิงแก่กลุม่ชนชัน้น�ำในสงัคม โดยองค์

ความรู้เหล่านั้นได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีบรรดาศักด์ิผู้มีช่ือเสียง 

ซึง่บางท่านอาจมสีถานะเป็นบดิาของนักดนตรผีูห้ญิง เมือ่มคีวามรูค้วาม

สามารถเป็นท่ีน่าพอใจบางคนก็เล่นดนตรอียู่ในวงดนตรขีองบดิาทีม่ชีือ่

เสยีงทางด้านดนตรไีทย แต่ส่วนมากพบว่าต่างมุง่เข้ารับราชการในฐานะ

ข้าราชการส่วนพระองค์ ซึ่งความรู้สึกนึกคิดท่ีนักดนตรีผู้หญิงมีต่อการ

ปฏิบตัหิน้าท่ีการบรรเลงขบักล่อมนีก็้เพ่ือให้เป็นทีพ่อพระราชหฤทยัหรอื

คลายความกังวลในพระราชหฤทัยเป็นส�ำคัญ ดังเช่น ในช่วงปลาย 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีเรื่องกังวลพระ

ราชหฤทัยมากจึงโปรดเสวยน�้ำจันฑ์ พระสุจริตสุดา พระสนมเอกจึงใช้

วงเครื่องสายผสมเปียโนของพระองค์บรรเลงถวายเป็นเคร่ืองคลาย 

พระราชหฤทัย ถึงกับมีรับสั่งกับ ศ.นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ว่า “...ฉันเป็น

เมียของท่านที่ไม่ตกเลย คนอื่นเค้าข้ึนแล้วก็ลง แต่ฉันน่ีทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ มาโดยตลอด...เพราะอะไรท่ีพึงปฏิบติัถวายได้ก็ปฏบิตั ิผ่อน

หนักเป็นเบา ท�ำให้มีความส�ำราญพระราชหฤทัย...”71 

อย่างไรก็ดี พบว่ากลุ่มนักดนตรีผู้หญิงเหล่านี้ไม่ได้มีบทบาทใน

การเผยแพร่องค์ความรู้ของตนออกไปในวงกว้าง หากแต่ถ่ายทอดกัน

เฉพาะวงดนตรทีีต่นเองสงักดัอยู ่หรอืบคุคลท่ีใกล้ชดิคุน้เคยดังกรณขีอง 

เจ้าเทพกัญญา ณ เชียงใหม่ได้ถวายค�ำแนะน�ำการสีซอสามสาย ณ  

71 ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ�ำกัด(มหาชน), “รายการ 100 ปี พระ
สุจริตสุดา ครั้งที่ 807 วันศุกร์ที่ 15 ธันวาคม 2538”, https://www.youtube.com/
watch?v=Ea2Tu0BSc2I (สืบค้นเมื่อวันที่ 8 มิถุนายน 2558)
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“ผู้หญิง” กับบทบาทการเป็นครูดนตรีไทย . ทัตพล  พูลสุวรรณ

วังบางขุนพรหมลูกศิษย์คนส�ำคัญคือ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)72 

ดงัน้ันผูท่ี้มบีทบาทในการถ่ายทอดองค์ความรูท้างดนตรไีทยยังจ�ำกัดอยู่

เฉพาะครูดนตรีปี ่พาทย์บรรดาศักดิ์หากแต่เมื่อบริบททางสังคมได้

เปลีย่นแปลงไปเอือ้ให้สถานะและบทบาทของนกัดนตรผีูห้ญิงมมีากขึน้

ในท้ายสุดจึงเกิดอาชีพครูดนตรีไทยท่ีเป็นผู้หญิงข้ึนอย่างเด่นชัดนับแต่

นั้นมา

4. “ผู้หญิง” กับบทบาท “ครูดนตรีไทย”  
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475

ครดูนตรมีคีวามส�ำคัญอย่างย่ิงในการถ่ายทอดความรูด้้วยการจ�ำ 

เรียนกันตัวต่อตัว ต่อเพลงโดยครูผู้สอนที่เป็นผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ ซึ่งนับ

ตั้งแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมามีการอุปถัมภ์นักดนตรีอย่างโดดเด่น 

กลุ่มนักดนตรีเหล่านี้จึงท�ำงานเพื่อศิลปะการดนตรีอย่างจริงจัง ทั้งการ

ทีเ่ข้ามาอยู่ในอปุถัมภ์ของเจ้านายน้ันท�ำให้นกัดนตรมีพ้ืีนท่ีในการแสดง

ฝีมือของตนจึงได้รับความนิยมในสังคมดังตัวอย่าง เช่น ขุนประสาน 

ดุริยศัพท์ หลวงเสนาะดุริยางค์ จางวางทั่ว พาทยโกศล และจางวางศร 

ศิลปบรรเลง กลุ่มคนดังกล่าวถือว่ามีบทบาทน�ำในการถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางด้านดนตรีมาอย่างต่อเนื่องทั้งมีการสืบทอดสายสกุลนักปี่

พาทย์ต่อมา 

อย่างไรก็ดีภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

ความคลี่คลายในค่านิยมเรื่องบทบาทของผู้หญิงที่มีการเปิดกว้างมาก

ขึ้นโดยเฉพาะอย่างย่ิงการประกอบอาชีพในระบบราชการที่เปิดโอกาส

72 พูนพิศ อมาตยกุล, จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล พุทธศักราช 2411 - 
2549 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ [ศร ศิลปบรรเลง], 2550), 42.
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แก่ทุกคนอย่างน้อยในเชิงนิตินัยโดยมีระบบการคัดเลือกเป็นมาตรฐาน

ในการรับบุคคลเข้าท�ำงานซึ่งหน่วยงานราชการถือเป็นพ้ืนที่ส�ำคัญใน

การรองรับนักดนตรีผู้หญิงจากระบบอุปถัมภ์ของราชส�ำนัก ซึ่งเป็นการ

เอื้อต่อการเติบโตในสายงานของตนมากย่ิงขึ้นโดยอาศัยความรู้ความ

สามารถของตนทางด้านดนตรเีป็นคณุสมบตัใินการสร้างความโดดเด่น

ได้เช่นเดียวกับนักดนตรีผู้ชาย

การเกิดข้ึนของสถานภาพนกัดนตรผีูห้ญิงในฐานะครูดนตรีนีแ้ม้

จะมีภาพลักษณ์ของการเท่าเทียมกันเป็นคู่ขนาน หากแต่ข้อพึงสังเกต

คือ ความเป็นคูข่นานดังกล่าวน้ีเป็นความสมัพันธ์ในแนวดิง่มากกว่าแนว

นอน คอื บทบาทของครดูนตรผีูช้ายยังนับได้ว่ามบีทบาทน�ำมากกว่าโดย

ผ่านการสืบทอดทางสายสกุลปี่พาทย์ท่ีเก่าแก่แม้จะเกิดครูผู้หญิงหาก

แต่ครูเหล่านี้ยังคงตกอยู่ในข้อจ�ำกัดดังกล่าว มีข้อยกเว้นบางกรณีท่ี 

นักดนตรผีูห้ญิงจะสร้างอัตลกัษณ์ของตน ดังเช่น การใช้เปียโนเป็นเครือ่ง

ดนตรใีนการเดีย่วเพลงไทยเดิมซึง่มลีกัษณะท�ำนองเดยีวกันกับการเดีย่ว

เพลงไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีไทยตามแบบอย่างจารีต73

73 ครูสุมิตรา สุจริตกุล เป็นนักเปียโนประจ�ำวงเครื่องสายส่วนพระองค์ใน
รัชกาลที่ 6 มีความสามารถในการเดี่ยวเปียโนเพลงไทยเดิมที่นิยมเดี่ยวด้วยเครื่อง
ดนตรีไทย อาทิ เพลงพญาโศก เพลงนกขมิ้น เพลงลาวแพน ซึ่งรูปแบบการเดี่ยว 
เปียโนดังกล่าวได้สืบทอดมาถึงปัจจุบันภายใต้ “ส�ำนักเดี่ยวเปียโนเพลงไทย” 

ประเด็นการเดี่ยวเพลงไทยด้วยเปียโนนี้นอกจากจะมองในเชิงสุนทรีย 
ศาสตร์แล้ว หากมองในแง่การช่วงชงิพ้ืนทีก่ารครองอ�ำนาจน�ำทางการดนตรไีทยที่
ปกติล้วนตกอยู่กับการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีไทย (ซึ่งผู้ชายมีอิทธิพลอย่างเด่น
ชัด) มาสู่การบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสมัยใหม่ถือเป็นประเด็นที่น่าฉุกคิดไม่น้อย
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แม้ว่าภาพลักษณ์ในสังคมหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองซึ่งมัก

ถูกมองว่าผู้หญิงและผู้ชายมีความเสมอภาค แต่แท้จริงแล้วการข้ึนมา

มีบทบาทของผู้หญิงในสังคมดังที่ได้น�ำเสนอในหัวข้อภาพลักษณ์ของ

สตรีช่วงภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นั้นในทาง

ปฏิบัติไม่ได้เกิดลักษณะเท่าเทียมอย่างเด่นชัด โดยเฉพาะในส่วนของ

การดนตรน้ัีนแม้จะเกิดการเติบโตของอาชพีครดูนตรไีทยโดยในด้านของ

นกัดนตรไีทยผูห้ญงิทีส่่วนมากได้ยึดการประกอบอาชพีครดูนตรไีทยท้ัง

การเป็นครูในสถานศึกษา เช่น โรงเรียนนาฏดุริยางค์ กรมศิลปากร 

โรงเรียนและมหาวิทยาลัยต่างๆ หรือการรับราชการในหน่วยงานที่

เก่ียวข้องทางด้านดนตรี เช่น ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร กรม

ประชาสมัพันธ์ แต่ในขณะเดยีวกันครดูนตรทีีไ่ด้รบัการถ่ายทอดความรู้

จากครูดนตรีบรรดาศักดิ์ที่มีชื่อเสียงสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 ยัง

คงมีบทบาทน�ำอย่างชัดเจนซึ่งครูดนตรีไทยที่เป็นผู้หญิงเมื่อท�ำการ

ศกึษาเชิงประวติัท�ำให้พบว่าได้รบัการถ่ายทอดจากครดูนตรบีรรดาศกัด์ิ

เหล่านี้มาด้วยเช่นกัน74

การสบืทอดสกลุป่ีพาทย์ส�ำคัญท�ำให้เหน็อทิธิพลในการถ่ายทอด

องค์ความรู้ทางดนตรีไทยแก่ศิษย์อย่างเด่นชัดเพราะนอกจากความ

สามารถในการบรรเลงซึง่เป็นทีย่อมรบัแล้ว การมชีือ่ว่าเป็นศษิย์ในส�ำนกั

74 เมื่อกล่าวถึงสายสกุลนักดนตรีบรรดาศักด์ิท่ีมีอิทธิพลต่อแนวทางการ
บรรเลง ตลอดจนการถ่ายทอดของครูดนตรีไทยพบว่ามีเพียง 4 สายสกุลหลักที่มี
อิทธิพลอย่างเด่นชัดได้แก่ (ก) สายของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศัพท์) (ข) สายของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) (ค) สายของจางวาง
ทั่ว พาทยโกศล และ (ง) สายของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งสาย
สกุลดงักล่าวสามารถเตบิโตมาได้อย่างต่อเนือ่งเพราะล้วนแต่เคยอยู่ในอปุถัมภ์ของ
ราชส�ำนัก และเจ้านายชั้นสูงมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5
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ดนตรีของครูดนตรีบรรดาศักดิ์ย่ิงท�ำให้นักดนตรีผู้น้ันมีบทบาทในการ

เป็นครดูนตรไีทยทีส่มบรูณ์และน่าเชือ่ถือย่ิงขึน้ ซึง่ประเดน็การให้ความ

ส�ำคัญต่อการสืบทอดรูปแบบการบรรเลงชั้นครูผู้ซึ่งเป็นบุคคลท่ีได้รับ

การยกย่องในสังคมมาแต่เดิมนั้นนับได้ว่าค่อนข้างมีความส�ำคัญใน

วงการดนตรีไทยเพราะเป็นเครื่องบ่งบอกถึงแนวทางการบรรเลงที่เป็น

เลิศ ดังเช่นการเดี่ยวฆ้องวงเพลงเชิดนอกน้ันแม้จะมีท�ำนองหลัก  

(melody)เหมือนกันหากแต่เครื่องแสดงความสามารถหรือภูมิความรู้

ของนักดนตรีได้แก่การแปรท�ำนอง (composition)ให้มีรูปแบบเฉพาะ

ของแต่ละคน ดงัเมือ่ครัง้ท่ีครถูวลิ อรรถกฤษณ์เข้ามาเป็นลกูศษิย์รุ่นเลก็

ของหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทีว่งับางคอแหลมในสมเดจ็

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายคุลทิฆมัพร กรมหลวงลพบรุรีาเมศร์ได้เดีย่ว

ฆ้องวงใหญ่เพลงเชิดนอกทางครูเพชร จรรนาฏย์ (ศิษย์ครูช ้อย  

สุนทรวาทิน รุน่หลงัพระยาเสนาะดุรยิางค์ และพระยาประสานดรุยิศพัท์) 

ซึ่งได้รับการยกย่องว่าดีมากถวายสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรี 

ราเมศร์และได้รับประทานกระดุมอักษรพระนาม ย.ฑ. เป็นรางวัล75

75 มูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), มหกรรมดนตรีศรี
รัตนโกสินทร์ ฉลอง 120 ปีเกิด หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วันที่ 2-5 
สงิหาคม พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาต,ิ https://www.youtube.com/watch?v=-
j_2rxKIbJWU (สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มิถุนายน 2558)
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จะเห็นได้ว่านักดนตรีผู้หญิงเหล่านี้ได้มีโอกาสศึกษาการดนตรี

จากครผููใ้หญ่จนสามารถบรรเลงเครือ่งดนตรไีด้เป็นอย่างด ีและความรู้

ความสามารดังกล่าวถูกน�ำมาใช้ในฐานะใบเบิกทางเพ่ือเข้าสู่การเป็น

ข้าราชส�ำนักฝ่ายใน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในต�ำแหน่งนักดนตรีส่วน

พระองค์เป็นส�ำคัญ อย่างไรก็ตามช่วงหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง 

ศิษย์ของครูดนตรีผู้ใหญ่ต่างน�ำความรู้ทางด้านดนตรีที่ตนได้ศึกษามา

ใช้ในการรบัราชการทัง้ยงัสามารถถ่ายทอดความรูท้างดนตรขีองตนมา

แก่ผู้ที่สนใจ ดังเช่น กรณีของครูนิภา อภัยวงศ์เป็นศิษย์คนหนึ่งของครู

ชุ่ม กมลวาทิน และหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร) หากแต่ในช่วงก่อนการ

เปลีย่นแปลงการปกครองมไิด้มบีทบาทในการถ่ายทอดองค์ความรูท้าง

ด้านดนตรีหากแต่เป็นนักดนตรีประจ�ำเครื่องสายผสมเปียโนของพระ

สุจริตสุดาในรัชกาลที่ 6 ต่อเมื่อหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองจึงเข้ามา

รับราชการเป็นครูในโรงเรียนนาฏดุริยางค์ กรมศิลปากร จึงได้มีโอกาส

ถ่ายทอดความรูท้ีไ่ด้ศกึษาจากครดูนตรผีูใ้หญ่ เช่นเดยีวกับศษิย์ของครู

ชุ่ม กมลวาทิน และหลวงประดิษฐ์ไพเราะคนอื่นๆ ที่เป็นผู้ชายพบว่าได้

ใช้ความรูท้างดนตรท่ีีได้ศึกษามาถ่ายทอดแก่ศิษย์ในฐานะครดูนตร ีอาทิ 

นายมนตรี ตราโมท ที่โอนจากวงปี่พาทย์และโขนละครเดิมไปสังกัดอยู่

กับกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2478 ประจ�ำโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏ

ดุริยางค์ (ปัจจุบันคือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์)

จึงอาจมองได้ว่าต้ังแต่ช่วงหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง

เป็นต้นมาบทบาทและสถานภาพในการเป็น “ครูดนตรีไทย” มีลักษณะ

ค่อนข้างเปิดกว้างกว่าในสงัคมจารตี ผูห้ญิงท่ีเป็นนักดนตรสีามารถด�ำรง

สถานภาพดงักล่าวได้อย่างทดัเทียมกบัครดูนตรร่ีวมสมยั (ทีเ่ป็นผูช้าย)

เนื่องจากครูดนตรีที่ส�ำคัญที่เติบโตในสายงานน้ีต้ังแต่ช่วงหลังการ
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เปลี่ยนแปลงการปกครองต่างอยู่ในกรอบคิดเช่นเดียวกันคือ การเป็น

ศิษย์ของครูดนตรีผู้ใหญ่ท้ัง 4 สายดังกล่าวและมีโอกาสในการเข้ารับ

ราชการตามหน่วยงานต่างๆ ด้วยโครงสร้างการคัดเลือกที่ได้รับการ

พัฒนาให้มีความเป็นมาตรฐานและพยายามมุ่งเน้นโอกาสที่เท่าเทียม

ในการประกอบอาชีพ

จะเห็นได้ว่าครูดนตรีไทยผู้หญิงท่ีเคยเป็นนักดนตรีประจ�ำราช

ส�ำนกักด็ ีการประจ�ำอยูใ่นวงของบดิาก็ดีก้าวสูก่ารเป็นครผููถ่้ายทอดองค์

ความรูด้้านดนตรใีนวงกว้างจนมลีกูศิษย์สบืทอดแนวทางการบรรเลงมา

ถึงปัจจบุนั แม้ส่วนหนึง่จะมองได้ว่าเป็นการเติบโตในสายงานด้านดนตรี

ไทยของผู้หญิงตามบริบททางสังคมภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง

เน่ืองจากตั้งแต่สังคมจารีตเป็นต้นมาไม่ปรากฏว่าผู้หญิงจะมีโอกาสที่

จะใช้ความรู้ความสามารถทางดนตรีของตนในการเป็นครูดนตรี ความ

สามารถทางด้านดนตรีน้ันได้รับการพัฒนาเพ่ือใช้ในการผ่อนคลายผู้

อปุถัมภ์เป็นส�ำคัญตามกรอบความคิดของผูห้ญิงในสงัคมจารีต กระนัน้

เมือ่ผูห้ญิงก้าวขึน้มามโีอกาสในการเป็นครผููถ่้ายทอดพบว่าไม่สามารถ

ก้าวพ้นไปจากกรอบการครองอ�ำนาจน�ำทางดนตรีจากครูดนตรีไทย

ผู้ใหญ่ได้อาจเป็นเพราะค่านิยมในกลุ่มคนดนตรีนาฏศิลป์ท่ีให้ความ

ส�ำคัญแก่ครูผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชาแต่โบราณตลอดจนการอบรมสั่ง

สอนและพิธีกรรมที่ย�้ำเตือนคนที่เข้ามาสายงานน้ีให้ยึดถือแนวทางที่

ด�ำรงอยู่มาช้านานว่าเป็นแนวทางชั้นครูท่ีคนดนตรีควรยึดถือแม้จะมี

การปรับปรุง “ทาง” การบรรเลงไปบ้างแต่ก็ไม่ใช่ลักษณะที่จะท้าทาย

หรือละเมิดโบราณาจารย์ได้
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5. บทสรุป

ภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 อนัถือเป็นจดุ

เริม่ต้นของนวลกัษณ์ในสงัคมสยามเฉพาะอย่างย่ิงความเสือ่มคลายของ

ระบบอุปถัมภ์ท่ียึดโยงกับราชส�ำนักที่ด�ำรงในสังคมมาช้านานสู่ระบบ

อุปถัมภ์แบบใหม่ท่ีพยายามให้ความส�ำคัญกับประเด็นเรื่องสิทธิและ

ความเสมอภาครวมถึงบทบาทและสถานภาพแก่ผู้หญิง ดังเช่น การท่ี

รฐัได้พยายามเพ่ิมบทบาทและสถานภาพแก่ผูห้ญิงในการรับราชการซึง่

สอดคล้องกับค่านยิมของผูห้ญิงในการประกอบอาชพีนอกบ้านเพ่ือเลีย้ง

ตนเองในสังคมที่เปลี่ยนไปจากเดิมท�ำให้นักดนตรีผู้หญิงต่างเข้ามาสู่

ระบบราชการอย่างเห็นได้ชัดเน่ืองจากภายหลังการเปล่ียนแปลงการ

ปกครองเป็นต้นมา รัฐยังคงให้ความส�ำคัญต่อศิลปวัฒนธรรมของชาติ

จงึมกีารจดัตัง้กระทรวง ทบวง กรม ขึน้มาหลายแห่งทีร่บัผดิชอบในเรือ่ง

นีโ้ดยเฉพาะกรมศลิปากร อกีทัง้สามารถสร้างแนวทางในการบรรเลงใน

รูปแบบเฉพาะของตนเองและได้รับการสืบทอดแนวทางการบรรเลงดัง

กล่าวแก่ลูกศิษย์จ�ำนวนมาก

อย่างไรก็ดกีารเกิดขึน้ของสถานภาพนักดนตรผีูห้ญิงในฐานะครู

ดนตรีนี้มีข้อพึงสังเกตคือ บทบาทของครูดนตรีผู้ใหญ่ยังนับได้ว่ามี

บทบาทน�ำโดยผ่านการสบืทอดทางสายสกุลป่ีพาทย์ท่ีเก่าแก่แม้จะเกิด

ครูผู้หญิงหากแต่ครูเหล่าน้ียังคงตกอยู่ในข้อจ�ำกัดดังกล่าวน่ันคือ การ

ถ่ายทอดความรูโ้ดยตรงจากครดูนตรบีรรดาศักดิท์ีม่ชีือ่เสียงสมยัรชักาล

ท่ี 5 และรัชกาลท่ี 6 หรือการศึกษาผ่านศิษย์ของครูดนตรีผู้ใหญ่เหล่า

น้ันอีกทอดหน่ึง มีบางกรณีท่ีนักดนตรีผู้หญิงจะสร้างอัตลักษณ์ของตน

ดังเช่น การใช้เปียโนเป็นเครื่องดนตรีในการเดี่ยวเพลงไทยเดิมซึ่งมี

ลกัษณะท�ำนองเดยีวกันกับการเดีย่วเพลงไทยเดมิด้วยเคร่ืองดนตรีไทย
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ตามแบบอย่างจารีต จึงมองได้ว่าความคลี่คลายในสถานภาพของนัก

ดนตรผีูห้ญิงนัน้ไม่ได้เป็นไปอย่างสมบรูณ์แม้ว่าบรบิททางสงัคมจะเอือ้

ต่อการเกิดความเสมอภาคหากแต่ในท้ายที่สุดครูดนตรีผู้หญิงไม่อาจ

ก้าวพ้นกรอบการยึดครองการถ่ายทอดองค์ความรู้จากครูดนตรีผู้ใหญ่

ซึ่งด�ำรงมาอย่างยาวนานได้

การพิจารณาสถานภาพและบทบาทของนักดนตรีผู ้หญิงน้ี

นอกจากจะชีใ้ห้เห็นว่านกัดนตรไีทยซึง่เป็นผูห้ญิงนัน้ได้เตบิโตข้ึนมาใน

สายงานนีไ้ด้อย่างไร ท้ังทีก่่อนหน้าน้ีสถานภาพและบทบาทของคนกลุ่ม

น้ีค่อนข้างจ�ำกัด หยุดนิง่และองิอยู่กบักรอบความคดิเรือ่งบทบาทผูช้าย

และผู ้หญิงในสังคมไทยซึ่งมีสถานะแตกต่างกัน ต่อเมื่อหลังการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองได้เกิดชุดความคิดทั้งเรื่องสิทธิ ความเสมอ

ภาค และนโยบายของรัฐบาลคณะราษฎรที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีไทย

กลุ่มนี้มีพ้ืนที่ที่จะใช้ความรู้ความสามารถของตนทางด้านดนตรีไทย

ถ่ายทอดไปยังสงัคมดังทีค่รดูนตรบีรรดาศักด์ิท้ังหลายมบีทบาทมาอย่าง

ต่อเน่ืองยาวนาน ในขณะเดียวกันจะพบว่าในท้ายที่สุดความคลี่คลาย

ในบทบาทดงักล่าวยังคงมข้ีอจ�ำกัดบางประการซึง่ในกลุม่ดนตรีไทยพบ

ว่าข้อจ�ำกัดดังกล่าวได้แก่ ค่านิยมของคนดนตรีที่ยังคงมีลักษณะแบบ

จารตีค่อนข้างเด่นชดัทัง้เรือ่งระเบยีบแบบแผนข้อปฏิบตัต่ิอเคร่ืองดนตรี 

การยึดถือครดูนตรทีีม่สีถานะท่ีไม่อาจละเมดิได้ ดงัน้ันจงึอาจมองได้ว่า 

“ดนตรีไทย” เป็นกลุ่มวัฒนธรรมจารีตกลุ่มหนึ่งท่ีด�ำรงอยู่ในสภาวะ 

“ความเป็นสมัยใหม่” ในสังคมไทย 
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