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การศึึกษาเรื่่�องเครื่่�องดนตรีีไทยจากการมองที่่�ตััวเครื่่�องดนตรีีและที่่�มาทั้้�งการแยกส่่วนประกอบและ

การวิเิคราะห์เ์ครื่่�องดนตรีทีี่่�สัมัพันัธ์ต์่่อวงดนตรีแีละบทบาทที่่�มีตี่่อสังัคมวัฒันธรรมเป็น็เรื่่�องน่่าสนใจ บทความนี้้�

ชี้้�ประเด็็นเรื่่�องการปรัับแปลงทางวััฒนธรรมผ่่านมิิติิของการศึึกษาเครื่่�องดนตรีีและสภาวะแห่่งความเป็็นเครื่่�อง

ดนตรีี โดยมีฆี้้องหุ่่�ยเป็็นวัตัถุศุึกึษา การตั้้�งต้้นในการศึกึษาเรื่่�องเครื่่�องดนตรีใีนขนบดนตรีไีทยใหม่่ สามารถสืืบสาว 

ที่่�มาและการดำรงอยู่่�ของเครื่่�องดนตรีีนั้้�นได้้สะดวกทั้้�งในมิิติิประวััติิศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ พบว่่า ฆ้้องหุ่่�ยที่่�ใช้้

ในปััจจุุบัันเป็็นเครื่่�องดนตรีีข้้ามพรมแดน มีีการปรัับแปลงให้้เข้้ากัับดนตรีีไทย 3 ระดัับ กล่่าวคืือ ประการแรก

การเปลี่่�ยนตำแหน่่งแห่่งที่่� โดยการโยกย้้ายเชิงิกายภาพและการให้้สถานะจากเครื่่�องดนตรีเีพื่่�อศาสนาความเชื่่�อ

สู่่�เครื่่�องดนตรีีเพื่่�อความบัันเทิิงของไทยในยุุคอาณานิิคมนิิยม ประการที่่�สองการผัันรููปแบบของสิ่่�งหนึ่่�งให้้ 

กลายเป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�ง ด้้วยกระบวนการเทีียบเสีียงไทยและการใส่่ภาพความเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยให้้กัับฆ้้อง และ

ประการสุุดท้้ายการปรับมโนทััศน์์ เป็็นขั้้�นที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือการที่่�ฆ้้องหุ่่�ยได้้รับการรัับรู้้�ผ่่านการประสมวงใน 

วงดนตรีีไทยในขนบ จากการสร้้างระเบีียบวิิธีีการบรรเลงเป็็นการสร้้างหน้้าที่่�สำหรัับเครื่่�องดนตรีี และการจััด

สถานะของฆ้้องหุ่่�ยให้้เป็็นเครื่�องดนตรีีเอกลัักษณ์์ของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ที่่�เปิิดมิิติิถึึงกลิ่่�นอายของอิิทธิิพล

ความคิิดอย่่างตะวัันตกเพื่่�อปรัับตััวของสยามสู่่�การเป็็นรััฐชาติิสมััยใหม่่
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Abstract

In the discipline of musicology, organology is the study of musical instruments that 
is particularly focused on the history and elements of such instruments. Additionally, the 
status of instruments pertains to their social and cultural functions, which are also regarded. 
The Kong Hui is the subject of this paper, which emphasises the cultural adaptation required 
for studying through a musical instrument and its core concept of existence. The study has 
basically initiated with the history of the newly created traditional musical instrument. The 
paper is centred on the Kong Hui due to its history and its importance in the contemporary 
existence of the traditional music. Kong Hui is obviously a cross-border instrument, both 
historically and socially. The paper demonstrated that Kong Hui undergoes three phases of 
adaptation: a transpositional practice, a geographic transfer that crosses nations, and a transition 
from religious practice to entertainment purpose during the colonial period. Secondly,  
casting a specific genre into another generic mode is achieved by modifying the system into 
Thai tune and imbuing the instrument with the Thai traditional image. Thirdly, re-vision in 
itself, is the most critical aspect of the adaptive process. The Kong Hui is formed in a traditional 
Thai ensemble that is mingled with other traditional instruments. Additionally, the Kong Hui 
is recognised as a unique instrument in the Piphat Dukdambhan ensemble, moreover, the 
Kong Hui’s playing method is regarded as the means of fortifying an authentic image in the 
Thai music sphere (Thai-ness).  It also illustrated the ensemble creation which is influenced 
by the modernisation of Western impacts during the Siamese nation-building process. 
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บทนำ

ประเด็็นศึึกษาเกี่่�ยวกัับดนตรีีไทยจากการที่่�ตั้้�งข้้อสัังเกตเรื่่�องเครื่�องดนตรีีแม้้เป็น็ประเด็็นทั่่�วไป

หรืืออาจมองว่่าเป็น็เรื่่�องตั้้�งข้้อคำถามซ้้ำ จะมีีอะไรในวิิธีกีารศึกึษาเรื่่�องของส่่วนประกอบของเครื่�องดนตรีี 

ทว่่าบทความนี้้�มีีความตั้้�งใจในการเชิิญชวนพิินิิจพิิเคราะห์์เรื่่�องราวของดนตรีีและเครื่่�องดนตรีี จากการ

วางประเด็็นเรื่่�องส่่วนประกอบของเครื่�องดนตรีีและองค์์ประกอบของความเป็็นเครื่�องดนตรีี สองสิ่่�งนี้้�

อาจละม้้ายคล้้ายกัันแต่่แตกต่่างกัันพอสมควร กล่่าวคืือหากตั้้�งคำถามว่่าอะไรเป็็นส่่วนสำคััญบ้้างที่่�

ประกอบความเป็น็เครื่่�องดนตรีขีึ้้�นมาและให้้ความหมายว่่าสิ่่�งนั้้�นสามารถเป็น็เครื่่�องดนตรีไีด้้ เครื่่�องดนตรีี

ไทยจะมีลีักัษณะอื่่�นใดที่่�จะนำมาอธิบิายความเนื่่�องด้้วยเครื่่�องดนตรีีนั้้�นมีีคุณุสมบัตัิเิป็น็เครื่่�องดนตรีไีทย

ได้้หรืือมากกว่่าสััณฐานลัักษณะกายภาพของเครื่่�องดนตรีีนั้้�น และวััสดุุอุุปกรณ์์ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี 

ข้้อเขีียนนี้้�เป็็นบทเสนอแนะโดยเริ่่�มต้้นที่่�เครื่่�องดนตรีีที่่�น่่าสนใจสำหรัับผู้้�เขีียน คืือ ฆ้้องหุ่่�ย เครื่่�องดนตรีี

ขนาดใหญ่่ในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ และเทีียบมโนทััศน์์ในวิิทยาของดนตรีีไทยกัับหลัักปฏิิบััติิการของ

ฆ้้องหุ่่�ยสู่่�เขบ็็จขบวนเชิิงคุุณค่่าของฆ้้องหุ่่�ยจากระเบีียบวิิธีีการบรรเลง

ในต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 การศึึกษาดนตรีีถููกจััดไว้้ในหมวดดนตรีีวิิทยา (musicology) และ

การศึึกษาเครื่่�องดนตรีีถููกวางไว้้ในแขนงเครื่่�องดนตรีีวิิทยา (organology) ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาคู่่�ขนานกััน

ไประหว่่างเรื่่�องของดนตรีีและเรื่่�องของความเป็น็วิิทยาศาสตร์์ กล่่าวคืือ เครื่�องดนตรีีและความเป็น็เครื่�อง

ดนตรีี (instrument and instrumentality) (Tresch & Dolan, 2013) โดยการศึึกษาในยุุคกึ่่�งคริิสต์์

ศตวรรษที่่� 20 โดย นิโิคลัสั เบสซราโบฟ (Nicholas Bessaraboff) ในงานเขียีนเรื่่�องเครื่่�องดนตรีโีบราณ

ยุโุรป ตีพีิมิพ์ข์ึ้้�นใน ค.ศ.1941 ในบทว่่าด้้วยการศึกึษาเครื่่�องดนตรีวีิทิยาในพิพิิธิภััณฑ์ศิ์ิลปะเมืืองบอสตันั 

ได้้รัับการจััดบทความไว้้ในส่่วนสาระของดนตรีีวิิทยาและเครื่�องดนตรีีวิิทยา โดยเบสซราโบฟ เสนอ 

ความคิดิว่่า โดยแท้้แล้้วดนตรีีวิทิยามีขีอบเขตของเนื้้�อหามากเหลืือประมาณ ทั้้�งยังัมีแีนวคิดิในการศึึกษา

สารพัดัเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัดนตรีแีละมีคีวามยุ่่�งยากอึดึอัดัเรื่่�องระเบียีบวิธิี ีซึ่่�งการศึึกษาเครื่่�องดนตรีีวิทิยา

จำต้้องแยกมาเป็็นเรื่่�องเฉพาะ เป็็นการศึึกษาที่่�ใช้้มโนทััศน์์ทางวิิทยาศาสตร์์และวิิศกรรมศาสตร์์  

(Oler et al., 1970) ในมุุมมองของนัักมานุุษยดุุริิยางควิิทยา (ethnomusicologist) การศึึกษาเรื่่�อง

เครื่่�องดนตรีีหรืือเครื่่�องดนตรีีวิิทยา (organology) เป็็นปฐมบทของการศึึกษาในสาขาวิิชานี้้� ภููมิิหลััง

ทางการศึึกษาในสาขาดัังกล่่าวคงหนีีไม่่พ้้นการศึึกษาระบบเสีียงของเครื่�องดนตรีีตามระบบการจััดจำแนก

ของ ฮอร์์นบอสเทล-ซาคส์์ (Hornbostel-Sachs system) แต่่นัับวัันแขนงความรู้้�ดัังกล่่าวไม่่ได้้มีีความ 

น่่าสนใจอีีกต่่อไปเสมืือนเพีียงแค่่การตรวจสอบกายภาพของสิ่่�งของ และทำให้้นัักวิิชาการที่่�เป็็น 

นัักเครื่่�องดนตรีีวิิทยาก็็ได้้สููญหายไปจากความสนใจของกระแสวิิชาการปััจจุุบััน (Bates, 2012) ในอดีีต

เคิิร์์ท ซาคส์์ (Curt Sachs) ได้้เปิิดพื้้�นที่่�ในการศึึกษาดนตรีีโดยเฉพาะรููปแบบและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีี 

(instrument typology) ซึ่่�งแขนงความรู้้�เครื่่�องดนตรีีวิิทยาได้้มีีส่่วนทำให้้เกิิดการนำไปสู่่�ความรู้้�ที่่�เป็็น

ผลดีีกว่่าในอดีีตกาล ทว่่าการศึึกษาเครื่่�องดนตรีีในแนวทางดั้้�งเดิิมที่่�ยัังคงสำรวจประติิมานวิิทยาของ

เครื่�องดนตรีีหรืือนิิรุุกติิศาสตร์์เครื่�องดนตรีีก็็มิิค่่อยนำพามาซึ่่�งความสััมพัันธ์์ร่่วมต่่อบริิบทความจริิงทาง

วััฒนธรรม (Baines, 1960) กระนั้้�นแม้้แต่่การแบ่่งแยกระหว่่างความคิิดเรื่่�องเสีียง (sound) และเสีียง
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ดนตรีี (musical sound) ยัังถููกตีีความให้้มีีระยะห่่างจากแนวคิิดทางสัังคมศาสตร์์ และได้้มีีพััฒนาการ

สัมัพันัธ์ก์ันัมากขึ้้�นในระยะคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 20 ดนตรีจีึงึถููกยกระดับัให้้เป็น็ส่่วนหนึ่่�งในการเปลี่่�ยนแปลง

เงื่่�อนไขทางสัังคมจากโสตศิิลป์์ (Kahn, 1990) ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องทั้้�งต่่อวิิถีีการต่่อรองทางวััฒนธรรม

ตลอดจนเกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องของการเมืือง อีกีนัยัหนึ่่�งย่่อมกล่่าวได้้ว่่าดนตรีแีละเสียีงเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของสัังคม

และปฏิิบััติิการทางสัังคมศาสตร์์

เครื่่�องดนตรีีเป็็นสิ่่�งสะท้้อนบทบาททางวััฒนธรรมของสัังคมที่่�กำเนิิดเครื่่�องดนตรีีนั้้�น วััสดุุ  

รููปทรง และโครงสร้้างของเครื่�องดนตรีีสามารถบ่่งบอกถึึงความเป็น็วัตัถุ ุ(objects) ประดิษิฐ์ข์องมนุษุย์์ 

เป็็นเครื่่�องบ่่งชี้้�ความก้้าวหน้้าทางวิิทยาการของชุุมชน กระบวนการทางภููมิิปััญญาของสัังคม และ

ปฏิิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์กัับสััตว์์ตลอดจนสภาพแวดล้้อม วััสดุุของเครื่่�องดนตรีียัังสามารถเป็็นเครื่่�องมืือ

ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ทั้้�งของเครื่�องดนตรีีเองและสัังคมต้้นกำเนิิด วิิวััฒนาการ และสััญญะคติิความคิิด  

รููปลัักษณ์์ของเครื่�องดนตรีียัังสามารถแสดงออกถึึงคติิความเชื่่�อ จนนำไปสู่่�ความเชื่่�อมโยงของช่ื่�อเรีียก

เครื่่�องดนตรีี และสัทัพจน์ข์องเสียีง ย่่อมสำแดงออกมาเป็น็หลักัฐานค้้นคว้้าเช�งนิริุกุติศิาสตร์์รวมถึงึความ

สร้้างสรรค์์และค่่านิิยมสัังคม (Grame, 1962) ดัังนั้้�นบทความนี้้�จึึงมุ่่�งประเด็็นศึึกษาที่่�เครื่่�องดนตรีีที่่�มีี

ความสำคััญทั้้�งในเชิิงประวััติิศาสตร์์ การใช้้งาน ส่่วนประกอบ และระเบีียบวิิธีีการบรรเลง ฆ้้องหุ่่�ยเป็็น

เครื่�องดนตรีทีี่่�มีคีวามน่่าสนใจ ท่่ามกลางเครื่่�องดนตรีไีทยที่่�มีปีระวัตัิอิันัยาวนาน ฆ้้องหุ่่�ยเป็น็เครื่่�องดนตรีี

ที่่�เป็็นประดิิษฐกรรมใหม่่ของดนตรีีไทย กำเนิิดขึ้้�นมาราวศตวรรษเศษ มีีที่่�มาทางประวััติิศาสตร์์ 

ลายลัักษณ์์ชััดเจน แต่่เนื่่�องด้้วยมีีความจำเพาะเจาะจงมาก กล่่าวคืือตามขนบใช้้ในการบรรเลงเฉพาะ 

วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ตามระเบีียบนิิยมดั้้�งเดิิม ในปััจจุุบัันก็็ยัังคงไว้้อยู่่�แต่่อาจมีีการขยายขอบเขต 

การใช้้งานบ้้าง ฆ้้องหุ่่�ยจึึงเป็น็ตััวแทนของเครื่�องดนตรีีที่่�แฝงเร้้นด้้วยปฏิิบััติกิารทางดนตรีีและปฏิิบััติกิาร

ทางสัังคม 

แนวความคิิดเรื่่�องการปรัับแปลงทางวััฒนธรรม

ในสัังคมสมััยใหม่่หลัังยุุคอาณานิิคมนิิยมวััฒนธรรมมีีการเคลื่่�อนที่่�และมีีความผสานกัันจาก

ความแตกต่่าง แน่่นอนว่่าสิ่่�งที่่�เป็็นกระบวนการเกิิดขึ้้�นเป็็นผลพวงจากสิ่่�งที่่�บ่่มเพาะหรืือสร้้างขึ้้�นจาก

ความจำเป็็นตั้้�งแต่่ยุุคอาณานิิคมนิิยมเป็็นมููลเหตุุ อนึ่่�งการปรัับแปลงทางวััฒนธรรม (cultural 

adaptation) เกิิดขึ้้�นต่่อเนื่่�องทั้้�งในวงการวรรณกรรม ศิิลปะ และดนตรีี และภายหลัังมีีความสััมพัันธ์์ที่่�

ซัับซ้้อนขึ้้�นกระทั่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่ามีีลัักษณะเป็็น ลููกผสม (hybridity) ที่่�เป็็นผลอัันเกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ทาง

วัฒันธรร ม (Sanders, 2006) เป็น็กระบวนการทำงานร่่วมกัันของสิ่่�งที่่�มีคีวามแตกต่่างกััน (expatriates 

working) เป็็นการข้้ามเขตของฐานทางวััฒนธรรม (Wang et al., 2023) การปรัับแปลงมีีกระบวนการ

ที่่�ซัับซ้้อนและยิ่่�งในส่่วนของวััฒนธรรมที่่�มีีลัักษณะผููกพัันกัับความเป็็นขนบนิิยม ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�สร้้างการ

เคลื่�อนไหวทางวััฒนธรรมในมิิติสิังัคมสมััยใหม่่ ดังันั้้�นคุุณสมบััติหิลัักในการปรับหรืือแปลงคืือการเปลี่่�ยน

สิ่่�งหนึ่่�งใหม่่มีคุุณสมบััติิที่่�เข้้ากัันได้้กับความใหม่่ หรืืออาจเรีียกว่่าการปรับตััว ที่่�มีีทั้้�งปฏิิสััมพัันธ์์ 

(interaction) การผสมผสาน (acculturation) ความผสมกลมกลืืน (assimilation) การบููรณาการ 

(integration) และการเกิิดความขััดแย้้ง (conflict) ในการที่่�มีีการปะทะกัันระหว่่างวััฒนธรรมหนึ่่�งกัับ
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อีีกวััฒนธรรมหนึ่่�ง (อมรา พงศาพิิชญ์์, 2543; อ้้างใน พิิณนภา หมวกยอด และศนิิ ไทรหอมหวน, 2563) 

โดยบทความนี้้�มุ่่�งประเด็็นเฉพาะในส่่วนของการปรับแปลงทางวััฒนธรรม ซึ่่�งคำว่่าปรับแปลงในบทความ

นี้้�จะชี้้�ให้้เห็็นถึงึการที่่�เครื่�องดนตรีีชนิดิหนึ่่�ง คืือ ฆ้้องหุ่่�ยเป็น็วััตถุศึุึกษาและเป็น็ส่่วนสำคััญที่่�กลุ่่�มนักัดนตรีี

ไทยได้้ปรัับและแปลงฆ้้องหรืือโหม่่งผ่่านกระบวนการทางดนตรีีจากยุุคดนตรีีราชสำนัักในระยะ

อาณานิคิมนิยิมสู่่�บทบาทและสถานะหลังัการปรับัแปลงแต่่กระบวนการดังักล่่าวไม่่ได้้หยุดุเท่่านั้้�น พลวัตั

การปรับแปลงเรื่่�องของฆ้้องหุ่่�ยยัังคงดำเนิินสืืบเน่ื่�องมาเรื่่�อยและแทบจะเป็็นเครื่�องดนตรีีชนิิดเดีียวที่่�

สะท้้อนภาพของการปรัับแปลงคุุณสมบััติิเชิิงรููปธรรมและคุุณสมบััติิทางดนตรีีของเครื่่�องดนตรีีในสัังคม

ดนตรีีไทยร่่วมสมััย 

จููลีี แซนเดอร์์ส (Julie Sanders) ศาสตราจารย์์ด้้านวรรณกรรมและการละครอัังกฤษ  

แห่่งมหาวิิทยาลััยนอตติิงแฮม เห็็นว่่าการปรัับแปลงนั้้�นเป็็นมุุมมองที่่�ส่่องทััศนะไปที่่�สิ่่�งที่่�เป็็นต้้นกำเนิิด 

(original) และการเปลี่่�ยนแปลงของสิ่่�งนั้้�นที่่�ดำเนิินการผ่่านปฏิิบััติิการตััดแต่่ง (trimming) และการ 

ตััดออก (pruning) อิิทธิิพลทางความคิิดของ ศาสตราจารย์์แซนเดอร์์ส ได้้รัับมาจากโฮมีี บาบา (Homi 

Bhabha) เสนอแนวคิิดว่่าสิ่่�งต่่าง ๆ  หรืือความคิิดต่่าง ๆ  ที่่�เกิิดในนามของขนบล้้วนต้้องถููกตีีความหมาย 

ย้้ายที่่�ทาง และเกิดิซ้้ำ โดยที่่�แซนเดอร์ส์ แสดงให้้เห็น็ถึงึขั้้�นตอนของกระบวนการปรับัแปลงอย่่างน่่าสนใจ 

กล่่าวคืือ ปฏิิบััติิการของการเปลี่่�ยนตำแหน่่งแห่่งที่่� (transpositional practice) การคััดสรรสิ่่�งหนึ่่�งให้้

ผัันไปเป็็นอีีกแบบหนึ่่�ง  (casting a specific genre into another generic mode) และปรัับมโนทััศน์์

ในสิ่่�งนั้้�น (re-vision in itself) (Sanders, 2006) 

ภาพประกอบ 1 กระบวนการปรัับแปลงทางวััฒนธรรม
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน สร้้างจากแนวทางของศาสตราจารย์์จููลีี แซนเดอร์์ส (Sanders, 2006)

สามเหลี่่�ยมแห่่งการปรับแปลงนี้้�ผู้้�เขีียนจััดกรอบการวิิเคราะห์์เรื่่�องของฆ้้องหุ่่�ยจากแนวคิิด 

สามเส้้าที่่�ประสานกััน กล่่าวคืือเรื่่�องการข้้ามแดนของฆ้้องหรืือโหม่่งเป็็นการข้้ามเขตเชิิงกายภาพ  

โดยเป็น็การเปลี่่�ยนแปลงการตีีความและการให้้ความหมายของเครื่�องดนตรีีจากสิ่่�งหนึ่่�งเพื่่�อวััตถุปุระสงค์์

เฉพาะแบบหนึ่่�งสู่่�การใช้้งานที่่�มีีลัักษณะเฉพาะอีีกแบบหนึ่่�ง ซึ่่�งกระบวนการดัังกล่่าวสอดคล้้องกัันซึ่่�ง

วิิเคราะห์์จากองค์์ประกอบและที่่�มาของฆ้้องหุ่่�ย และการปรับมโนทััศน์์ในการให้้ความหมายใหม่่คืือ 
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การที่่�ฆ้้องหุ่่�ยถููกนิิยามหรืือสร้้างภาพมองแบบใหม่่เม่ื่�อประกอบสร้้างความเป็็นฆ้้องหุ่่�ยในมิิติิดนตรีีไทย 

ผ่่านการรัับรองและทำซ้้ำแล้้วซ้้ำอีีกและการยอมรัับจากตััวตนของนัักดนตรีีไทยที่่�เป็็นกำลัังในการ 

ขัับเคลื่�อนวิิธีีการปรับแปลงฆ้้องหุ่่�ย การสร้้างตำแหน่่งแห่่งที่่�จากการสร้้างระเบีียบวิิธีีแบบใหม่่ของ 

ฆ้้องหุ่่�ยจึึงเป็็นเครื่่�องมืือสนัับสนุุนในการตีีความเรื่่�องการปรัับแปลงได้้อย่่างรััดกุุมและนำไปสู่่�นิิยามเรื่่�อง

เอกลัักษณ์์ของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์และความเป็็นวััฒนธรรมดนตรีีประจำชาติิ	

ฆ้้องหุ่่�ย: องค์์ประกอบและที่่�มา

เมื่่�อกล่่าวถึึงเครื่่�องดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีวิิทยาโดยปฐมนั้้�นต้้องค้้นคว้้าหาแหล่่งที่่�มาเป็็น

ประการสำคััญ อนึ่่�งฆ้้องหุ่่�ยในฐานะวััตถุุศึึกษามีีความน่่าสนใจด้้วยเนื้้�อหาที่่�มา กล่่าวคืือเนื้้�อหาทาง

ประวััติศิาสตร์์การกำเนิดิและการดำเนินิการใช้้งานของเครื่่�องดนตรีีประการหนึ่่�ง เป็็นเนื้้�อหาที่่�ต้้องสืืบสาว 

กลัับไปยัังการก่่อตั้้�งละครดึึกดำบรรพ์์ และการศึึกษาที่่�มาในปััจจุุบัันของการได้้มาซึ่่�งฆ้้องหุ่่�ย ในหััวข้้อนี้้�

จึึงนำเสนอเป็็น 2 ประเด็็น คืือ ข้้อมููลทางเอกสารหลัักฐานตามแนวทางของดนตรีีวิิทยาประวััติิศาสตร์์ 

และการศึึกษาภาคสนามของแหล่่งที่่�มาเครื่่�องดนตรีี ทั้้�งสองอย่่างจะประสานและประกอบกัันเป็็นที่่�มา 

อีีกทั้้�งในส่่วนหลัังของหััวข้้อจะกล่่าวถึึงองค์์ประกอบของเครื่่�องดนตรีี วััสดุุ และรููปสััณฐานเครื่่�องดนตรีี

ตามแนวการศึึกษาเครื่่�องดนตรีีวิิทยาพอสัังเขป 

ย้้อนกลัับไปเม่ื่�อก่่อนการเข้้ามาของชาติิตะวัันตกนั้้�น ในภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ยุค

โบราณล้้วนรัับศิิลปะวิิทยา ภาษา และศาสนามาจากอิินเดีีย อาทิิ ความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของล้้านนาเรื่่�องผีี  

เป็น็ความเชื่่�อเฉพาะถิ่่�น ภายหลังัได้้ถููกวัฒันธรรมอินิเดียีเข้้ามาผสม จากสิ่่�งที่่�เป็น็เรื่่�องของพื้้�นถิ่่�นพื้้�นเมืือง

ได้้รัับการปรับให้้เข้้ากัับแนวทา งภารตภิิวััตน์์ (Indianization) จากผีีได้้กลัับกลายมาเป็็นเทวดา และ 

การเผยแผ่่ศาสนาพุุทธการจััดลำดัับขั้้�นทางสัังคมความเชื่่�อจึึงถููกประกอบสร้้างให้้มีีความกลืืนกลาย 

(assimilation) ระหว่่างพุุทธและผีี (กฤษฎา แก้้วเกลี้้�ยง, 2556) ซึ่่�งแท้้จริิงแล้้วการฝัังรากของสงคราม

แบบยุุโรปได้้ส่่งผลต่่อเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ผ่่านการทำสงครามและการแบ่่งเขตรััฐ (war making 

and state making) ในระหว่่างทศวรรษ 1350-1850 ผ่่านเงิินตราภิิวััตน์์ พาณิิชยการ การตั้้�งถิ่่�นฐาน 

และการบุุกรุุก จวบจนกึ่่�งกลางคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 อิิทธิิพลของกระแสตะวัันตกเข้้ามามีีอิิทธิิพลในยุุค

อาณานิิคมนิิยมในแถบเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ทวีีมากขึ้้�นโดยเฉพาะพื้้�นที่่�ภาคพื้้�นทวีีป นำพามาซึ่่�ง

แนวคิดิเรื่่�องรัฐัชาติ ิ(nation-states) และเกิดิกระบวนการหลอมรวม (homogenization) ทั้้�งด้้านภาษา 

วััฒนธรรม และศาสนา โดยเฉพาะสยาม พม่่า และเวีียดนาม เป็็นเขตพื้้�นที่่�ที่่�ได้้รัับแรงกดดัันจากอัังกฤษ

และฝรั่่�งเศส ซึ่่�งสยามภายใต้้การปกครองของราชวงศ์์จัักรีีย่่อมได้้รับแรงปะทะของการตกเป็็นประเทศ

ใต้้อาณััติติะวันัตกทางอ้้อม (Sidel, 2012) ในกรณีขีองสยามยุคุสมบููรณาญาสิิทธิิราชย์ช์่่วงรััตนโกสินิทร์์

ตอนกลางนั้้�น นอกจากแรงกดดัันจากตะวัันตกในฐานะเจ้้าอาณานิิคมที่่�ล้้อมรอบสยามและความเสี่่�ยงที่่�

จะตกเป็็นประเทศใต้้อาณานิิคมแล้้ว ยัังต้้องแสดงตััวในฐานะชาติิสมััยใหม่่ที่่�นำพาความตึึงเครีียดใน

ระบอบการปกครองระหว่่างสถาบัันพระมหากษััตริิย์์และระบบรััฐราชการ (Moro, 2004) แนวคิิดเรื่่�อง

ชาติิทวีีความสำคััญยิ่่�งขึ้้�นในช่่วงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว และเกิิดการขยาย
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ความคิิดไปถึงเรื่่�องชาติิพัันธุ์์� โดยการนำของสมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุ-ภาพ ซึ่่�งมีีพระนโยบายที่่�

ต้้องการสร้้างความชััดเจนและขจััดความคลุุมเครืือ โดยใช้้กรุุงเทพ ฯ เป็็นแนวปฏิิบััติิทั้้�งเรื่่�องภาษา และ

ความเป็น็ชนชาติิไทย ซึ่่�งชนชั้้�นนำสยามได้้รับแนวคิิดการแบ่่งระดัับทางเชื้้�อชาติิ (racial classifications) 

จากตะวัันตกในยุุคคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 (Streckfuss, 2012) การจััดระดัับยัังส่่งผลมาสู่่�ศิิลปะและ 

การแสดง วััฒนธรรมดนตรีีและการละครราชสำนัักได้้รัับการยกระดัับให้้เป็็นการแสดงประจำชาติิ  

ซึ่่�งแน่่นอนว่่าเกิิดการแบ่่งแยกระหว่่างสิ่่�งที่่�เป็็นขนบชนชั้้�น (classical) และพื้้�นบ้้านพื้้�นเมืือง (folk)  

อนึ่่�งความเป็็นศิิลปกรรมชั้้�นสููงย่่อมถููกฉาบสะท้้อนร่่วมไปกับความเป็็นชาติินิิยมที่่�มีีลัักษณะวางอยู่่�บน

ฐานคิิดแบบราชสำนัักกรุุงเทพฯ (Bangkok-based dynasty) (Moro, 2004) ด้้วยภาวการณ์์ทาง 

บ้้านเมืืองและเศรษฐกิจิที่่�สยามจำเป็น็ต้้องจัดัระเบียีบราชการของประเทศให้้คล้้อยตามสมัยั ความเป็็น

สมััยใหม่่นิิยมได้้รัับการกระตุ้้�นและสยามจำเป็็นต้้อ งอนุุวััตตามกระแสนั้้�น 

วัฒันธรรมตะวันัตกหลั่่�งไหลเข้้ามาเป็น็อย่่างมากในช่่วงรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้า

เจ้้าอยู่่�หััว เพื่่�อสอดรัับกัับการสร้้างชาติิให้้ศิิวิิไลซ์์ ส่่งผลต่่อรสนิิยมของชนชั้้�นนำไทยและความร่่วมสมััย

ของศิลิปะการดนตรีแีละนาฏศิลิป์ ์แนวทางของโอเปร่่าหรืืออุปุรากรตะวันัตก สร้้างแรงบันัดาลใจให้้กับั

เจ้้ากรมมหรสพหลวง คืือ เจ้้าพระยาเทเวศร์ว์งศ์์วิวิัฒัน์ ์และสมเด็็จเจ้้าฟ้้าฯ กรมพระยานริศิรานุุวัดัติวิงศ์์ 

ได้้ปรัับปรุุงการแสดงให้้มีีแนวรููปแบบไปอย่่างคอนเสิิร์์ต โดยสาระหลัักของดนตรีีคืือการร้้องประสาน

เสียีงอย่่างตะวัันตกของนัักร้้องชายหญิิง เน่ื่�องจากการร้้องแต่่เดิิมชายและหญิิงร้้องด้้วยแนวเดีียวกัันเกิิด

ความลำบากซึ่่�งแนวพิิสััยเสีียงต่่างกััน จนเกิิดเป็็นวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ (ณััฐชยา นััจจนาวากุุล, 2563) 

แนวทางการพััฒนาการดนตรีีและละครไทยเปลี่่�ยนแปลงอย่่างชััดเจนในรััชสมััยรััชกาลที่่� 5 ด้้วยการ 

อภิิวััฒน์์รููปแบบออกเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ การทำให้้เป็็นตะวัันตก (westernization) และการทำให้้เกิิด

ความทัันสมัยั (modernization) (อารียี์ ์นัยัพินิิจิ และคณะ 2557; อ้้างใน  นิโิลบล วงศ์ภั์ัทรนนท์,์ 2563) 

ในยุุคนั้้�นมีีการปรัับปรุุงการแสดงร่่วมสมััยกััน 3 ลัักษณะคืือ ละครพัันทางของพระยามหิินทรศัักดิ์์�ธำรง 

โดยปรัับปรุุงจากละครรำ ละครดึึกดำบรรพ์์ เน้้นการร้้องและดนตรีีอย่่างแบบแผนโอเปร่่า และละคร

ร้้องของพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ เอาอย่่างมาจากละครบัังสาวัันของมลายูู 

(นิิโลบล วงศ์์ภััทรนนท์์, 2563) การไปเปิิดหููเปิิดตาในเมืืองยุุโรปของเจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ เกิิดพลวัต 

การเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ในวงการดนตรีีและการแสดงของไทย กล่่าวคืือ การจััดบทและการออกแบบ

การแสดง การสร้้างโรงละครใหม่่ การปรัับปรุุงบทละคร การปรัับภาษาในวรรณคดีีและร้้อยกรองไทย 

และการแต่่งบทละครสำหรัับการแสดงขึ้้�นมาใหม่่ (กรกฎ คำแหง, 2565) ลักัษณะการปรับตััวของศิิลปะ

การแสดงทั้้�งนาฏศิิลป์์และดนตรีีเกิิดการผ่่อนปรนของขนบดั้้�งเดิิมและการรัับคติินิิยมใหม่่จากชาติิ 

ตะวัันตก ละครร้้องเป็็นสิ่่�งที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อให้้สยามปรับเปลี่่�ยนโครงสร้้างตามกระแสภาวะสมััยใหม่่และ

ความเป็น็อารยะ ผ่่านความคิิดของชนชั้้�นปกครองสยาม ซึ่่�งส่่งผลต่่อรสนิิยมการบริิโภคความบัันเทิิงและ

กระแสทางสัังคมที่่�ยอมรัับมิิติิคีีตนาฏกรรมแบบสยามใหม่่ และมีีอิิทธิิพลต่่อวงการเพลงของสยามใน 

ภายหลััง (ชยุุติิ ทััศนวงศ์์วรา และธรณััส หิินอ่่อน, 2565) 
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ฆ้้องหุ่่�ย เดิิมทีีเรีียกว่่า วงฆ้้องชััย ตามข้้อสัันนิิษฐานของธนิิต อยู่่�โพธิ์์� (2523) กล่่าวถึึง 

การปรัับปรุุงวงปี่่�พาทย์์สำหรัับการประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์โดยสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวิงศ์ ์ด้้วยการนำฆ้้องชััยจำนวน 7 ลููกมาปรับเสียีงหรืือเทีียบเสีียงให้้มีเสียีง

สููง-ต่่ำ ครบ 7 เสียีง วางล้้อมคนตี ีบรรเลงโดยเป็น็จังัหวะห่่าง ๆ  จากข้้อเขียีนของธนิติ จะพบว่่าการเรียีก

ฆ้้องหุ่่�ยในสมััยก่่อนเรีียกได้้ทั้้�งหุ่่�ย และฆ้้องชััย เพราะต้้นกำเนิิดมาจากการนำฆ้้องชััยหลายใบเสีียง 

ลดหลั่่�นกัันมารวมเป็็นหมู่่� แสดงว่่า แต่่เดิิมไม่่มีีฆ้้องหุ่่�ยเป็็นสำรัับเบ็็ดเสร็็จ ต้้องปรัับเอาเครื่่�องดนตรีีอื่่�น

มาใช้้ เครื่่�องดนตรีแีต่่เดิมิของวงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์์มีฐีานมาจากปี่่�พาทย์ไ์ม้้นวม และตััดลดเครื่่�องดนตรีี

บางชนิิดและเพิ่่�มเติิมเครื่่�องดนตรีีบางชนิิดที่่�แตกต่่างจากวงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม ประกอบด้้วย ระนาดเอก 

ระนาดทุ้้�ม ระนาดทุ้้�มเหล็็ก ฆ้้องวงใหญ่่ ขลุ่่�ยอู้้� ขลุ่่�ยเพีียงออ ซออู้้� กลองตะโพน ตะโพนไทย หรืือกลอง

แขก ฉิ่่�ง และกรัับพวง 

 ภาพประกอบ 2 วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

แนวเสีียงของเครื่�องดนตรีีในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เป็็นไปในแนวเสีียงทุ้้�ม เครื่�องดนตรีีใน 

วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวมที่่�ถููกตััดออกไป คืือ ฆ้้องวงเล็็ก และระนาดเอกเหล็็ก ในส่่วนเครื่่�องสายยึึดเอาแต่่ซออู้้�

เป็็นหลััก และเครื่่�องเป่่าเพิ่่�มเอาขลุ่่�ยอู้้�เข้้ามาเพื่่�ออุุดหนุุนความทุ้้�มนวลของวงดนตรีี แต่่เครื่�องดนตรีีที่่�

ผลิิตเสีียงทุ้้�มต่่ำมากที่่�สุุด คืือ ฆ้้องหุ่่�ย การลำดัับเสีียงฆ้้องในสำรัับฆ้้องหุ่่�ยไม่่เป็็นที่่�แน่่ชัดเท่่าใดนััก  

กล่่าวคืือ เรีียงเสีียงเป็็นลำดัับตามระดัับเสีียงไทยครบ 7 เสีียง แต่่ลููกต้้นของสำรัับฆ้้องหุ่่�ยขึ้้�นเสีียงใดนั้้�น

ในปััจจุุบัันพอที่่�จะเห็็นได้้ตามระบบดัังนี้้� โดยทั่่�วไปเลืือกใช้้เสีียงต่่ำสุุด (ลููกใหญ่่) ที่่�เสีียงซอล และ 

บางสำรัับ เช่่น สำรัับวงดนตรีีตามแนวทางของคุุณครููศิิวศิิษฏ์์ นิิลสุุวรรณ จ.สิิงห์์บุุรีี เลืือกใช้้เสีียงต่่ำสุุด

ที่่�เสียีงฟา โดยนัับเอาระดับัเสียีงตามระบบของเพีียงออบนเป็น็สำคัญั เสียีงทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานี้้�เป็น็ระดับั

ความถี่่�เสีียงของดนตรีีไทยโดยประมาณ เน่ื่�องจากแหล่่งที่่�มาของฆ้้องหุ่่�ยในปััจจุุบัันนำเข้้ามาจากนอก
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ราชอาณาจัักรไทยซึ่่�งจะกล่่าวถึึงในส่่วนถััดไป ทำให้้เสีียงของฆ้้องหุ่่�ยที่่�ผ่่านการปรับแต่่งเสีียงแล้้ว ที่่�เรียีก

เป็็นภาษาพููดว่่า “คััดลููก คััดเสีียง” คืือการที่่�ได้้ลัักษณะของขนาดฆ้้องที่่�มีีเส้้นผ่่านศููนย์์กลางไล่่ลดหลั่่�น

กันัตามลำดับั และมีเีสียีงที่่�เรียีงกันัตามสัดัส่่วน การคัดัสรรจึงึเป็น็ไปได้้ยากที่่�จะได้้ทั้้�งขนาดและเสียีงตรง

ตามความนิิยม ดัังนั้้�น ฆ้้องหุ่่�ยหลายสำรัับจะจััดเรีียงความถี่่�เสีียงเฉพาะให้้มีีขนาดและความถี่่�เสีียง 

โดยประมาณลดหลั่่�นแต่่อาจจะไม่่ตรงกัับเสีียงของเครื่�องดนตรีีอื่่�นในวงดนตรีีไทย จึึงทำให้้สำรัับ 

เครื่่�องดนตรีีไทยอื่่�น ๆ  ในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์จำเป็็นต้้องเทีียบเสีียงให้้ตรงกัับแนวเสีียงฆ้้องหุ่่�ย ถึึงแม้้

ตำแหน่่งของฆ้้องหุ่่�ยจะตั้้�งไว้้ด้้านหลัังสุุดของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ แต่่ด้้วยความยากของการจััดระดัับ

เสีียงฆ้้องหุ่่�ยแล้้ว จึึงเป็็นเครื่�องดนตรีีเอกของวงดนตรีีที่่�บางครั้้�งเครื่�องดนตรีีชนิิดอ่ื่�นต้้องผัันระดัับเสีียง

ตาม

ส่่วนประกอบของฆ้้องหุ่่�ยมีี 2 ส่่วนหลัักคืือ ลููกฆ้้อง และกระจัังฆ้้อง โดยลููกฆ้้องทำจาก 

โลหะผสมทุุบขึ้้�นรููปด้้วยมืือ มีีส่่วนประกอบคืือ ปุ่่�มฆ้้อง ฉััตรหน้้าฆ้้อง และฉััตรขอบฆ้้อง รมสีีดำ เจาะรูู

ร้้อยเชืือกหนัังสำหรัับแขวน ลููกใหญ่่มีเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 24-26 นิ้้�ว ลดหลั่่�นตามความเหมาะสมและ 

ลููกเล็็กมีีเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 12-16 นิ้้�ว กระจัังฆ้้องทำจากไม้้ ออกแบบตามความสะดวกประดัับประดา

ด้้วยวััสดุุตามขนบนิิยมแบบเครื่่�องดนตรีีไทย กระจัังแต่่ละชิ้้�นมีีสลัักโลหะสำหรัับเสีียบเพื่่�อยึึดกระจััง 

ฆ้้องหุ่่�ยให้้ติิดกััน มีีตะขอโลหะสำหรัับแขวนลููกฆ้้อง และจััดกระจัังล้้อมเป็็นวงไล่่ตามลำดัับ เว้้นช่่อง

สำหรัับให้้ผู้�บรรเลงเข้้าในวงกระจัังได้้ กระจัังฆ้้องหุ่่�ยสามารถผลิิตในประเทศไทยได้้มีด้้วยกัันหลากหลาย

ลัักษณะ แต่่สำหรัับลููกฆ้้องหุ่่�ยนั้้�นไม่่มีีการผลิิตในประเทศไทย ส่่วนมากเป็็นการซื้้�อฆ้้องหุ่่�ยจากประเทศ

เพื่่�อนบ้้าน แต่่เดิิมฆ้้องหุ่่�ยเป็็นฆ้้องขนาดใหญ่่ที่่�ประเทศเพื่่�อนบ้้านใช้้สำหรัับกิิจกรรมทางดนตรีีและ 

พุทุธศาสนา ตลาดการค้้าฆ้้องขนาดใหญ่่ผลิติที่่�เมืืองมััณฑะเลย์ และแหล่่งกระจายสินิค้้าอยู่่�บริเิวณตลาด

การค้้าท่่าขี้้�เหล็็ก แขวงท่่าขี้้�เหล็็ก รััฐฉาน ประเทศพม่่า ณ จุุดผ่่านแดนถาวรแม่่สาย จ.เชีียงราย  

(ชยุุติิ ทััศนวงศ์์วรา และพรชััย ผลนิิโครธ, 2567)

ฆ้้องหุ่่�ยในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ในปััจจุุบัันเป็็นผลผลิิตฆ้้องจากประเทศพม่่า โดยแท้้จริิงแล้้ว

เป็็นฆ้้องขนาดใหญ่่ที่่�ใช้้สำหรัับวััดทั้้�งในเขตประเทศพม่่าและวััดทางภาคเหนืือตอนบนของประเทศไทย 

การที่่�ฆ้้องพม่่าที่่�มีีจุุดกำเนิิดมิิได้้ประสงค์์มาเป็็นฆ้้องหุ่่�ย และการที่่�อุุตสาหกรรมทางดนตรีีของไทยไม่่

สามารถผลิิตฆ้้องหุ่่�ยได้้จึึงทำให้้เกิิดกระบวนการ “ทำฆ้้องพม่่าให้้เป็็นฆ้้องหุ่่�ยไทย” กระบวนการ 

ดัังกล่่าวคืือการคััดเลืือกลููกฆ้้องให้้ได้้ทั้้�งขนาดและช่่วงเสีียงเหมาะสมกัับลัักษณะทางกายภาพของ 

ฆ้้องหุ่่�ยไทยและการเทีียบเสีียงให้้ตรงตามระดัับเสีียงไทย (Thai tuning system) วิิธีีการดัังกล่่าวเป็็น 

กระบวนการปรัับประยุุกต์์ (adaption) เพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสม (appropriation) จากฆ้้องสััญชาติิ

พม่่าเริ่่�มกลายมาเป็็นฆ้้องที่่�เข้้ากัับลัักษณะของดนตรีีไทย โดยมีีกระบวนการคืือ 

1.	 การคััดฆ้้อง ผู้้�เลืือกฆ้้องต้้องเดิินทางผ่่านด่่านตรวจคนเข้้าเมืืองตามที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น เพื่่�อ

เข้้าไปสุ่่�มเลืือกฆ้้องพม่่า ฆ้้องจะถููกจััดเรีียงเป็็นเถาตามขนาด (เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง) ทว่่า ขนาดของฆ้้อง

ไม่่สามารถบอกระดัับเสีียงได้้ อัันเนื่่�องมาจากความหนาของจุุดกำเนิิดเสีียง หรืือปุ่่�มฆ้้อง และความหนา

ของฉััตรฆ้้องมีีส่่วนที่่�ส่่งผลต่่อระดัับเสีียงสููงต่่ำของฆ้้อง การเลืือกซื้้�อฆ้้องพม่่าแต่่อดีีต ผู้้�ขายใช้้การคำนวณ

TU Journal45-2.indd   127TU Journal45-2.indd   127 31/8/2569 BE   13:5931/8/2569 BE   13:59



วารสารธรรมศาสตร์  128  

ราคาจากขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง ในภายหลัังใช้้การช่่างน้้ำหนัักเป็็นเกณฑ์์ จึึงทำให้้ฆ้้องใบหนึ่่�ง ๆ  จะมีี

น้้ำหนัักค่่อนข้้างมากเพื่่�อกำหนดราคาที่่�สููงขึ้้�นตามน้้ำหนััก

2.	 การคััดเสีียง เมื่่�อได้้ฆ้้องตามขนาดที่่�ต้้องการ จะสุ่่�มตีีเสีียงฆ้้องไล่่เสีียงตามเสีียงที่่�กำหนด 

กล่่าวคืือ หากกำหนดให้้ตรงเสีียงใด ในขนาดใด ก็็จะไล่่เสีียงจากฆ้้องในเถานั้้�น ๆ  กระทั่่�งได้้เสีียงที่่�มีี

คุุณลัักษณะ ก) เสีียงที่่�มีีความถี่่�ตรงหรืือใกล้้เคีียงกัับเสีียงแม่่แบบระบบเสีียงไทย ข) ต้้นเสีียงและหาง

เสีียงเป็็นเสีียงเดีียวกััน ค) ไม่่มีีเสีียงแทรกและไม่่มีีรอยตำหนิิบนลููกฆ้้องที่่�อาจส่่งผลต่่อเสีียงในภายหลััง 

ง) เสีียงฆ้้องแต่่ละลููกดัังเสมอกัันเมื่่�อฟัังทั้้�งระยะใกล้้และระยะไกล จ) เนื้้�อเสีียงมีีคุุณภาพดีี เสีียงดิ่่�งลึึก 

ดัังกัังวาน จากนั้้�นไล่่ทดสอบเสีียงจากลููกทวนไปกระทั่่�งลููกยอดจนครบสำรัับ หากไม่่ได้้เสีียงที่่�พึึงใจให้้

คััดเลืือกจากหลายแหล่่ง หรืือหากไม่่มีีตััวเลืือกแล้้วให้้เลืือกลููกฆ้้องที่่�มีีระดัับเสีียงใกล้้เคีียงมากที่่�สุุดโดย

เลืือกลููกที่่�มีีระดัับเสีียงต่่ำกว่่าเสีียงที่่�ต้้องการเล็็กน้้อย เพื่่�อเอื้้�อต่่อการนำมาปรัับระดัับเสีียง

 

ภา พประกอบ 3 สำรัับฆ้้องขนาดต่่าง ๆ  และการคำนวณราคาฆ้้องจากการชั่่�งน้้ำหนััก เมืืองท่่าขี้้�เหล็็ก
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

3.	 การปรับระดัับเสีียง ฆ้้องพม่่าส่่วนใหญ่่จะมีีระดัับเสีียงที่่�ไม่่ตรงตามระดัับเสีียงของเครื่�อง

ดนตรีีไทยอย่่างแนบสนิิท การเทีียบเสีียงจึึงเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญเพราะต้้องนำฆ้้องเหล่่านี้้�มาเข้้าสำรัับเพื่่�อ

เข้้ากัับวงดนตรีีไทย การปรับเสีียงจึึงเป็น็เรื่่�องที่่�มีคีวามซัับซ้้อนและสำคััญเป็น็อย่่างมาก ยกตััวอย่่าง กรณีี

ที่่�ลููกฆ้้องพม่่ามีีระดัับเสีียงต่่ำกว่่าเสีียงที่่�ต้้องการเล็็กน้้อย โดยมีีขั้้�นตอนการปรัับระดัับเสีียง ดัังนี้้� 

3.1	ป าดปุ่่�มฆ้้อง เป็็นวิิธีีการใช้้เครื่�องมืือ อาทิิ เครื่�องเจีียรโลหะ ปาดด้้านในปุ่่�มฆ้้อง  

เพื่่�อนำเนื้้�อโลหะออก วิิธีีนี้้�จะใช้้แก้้ไขเสีียงฆ้้องที่่�มีีต้้นเสีียงต่่ำกว่่าที่่�ต้้องการให้้สููงขึ้้�น การปรัับเสีียงฆ้้อง

ด้้วยวิิธีีนี้้�หากปาดเนื้้�อฆ้้องแล้้วเสีียงฆ้้องจะเปลี่่�ยนและไม่่สามารถกลัับมาที่่�เสีียงเดิิมได้้ ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นที่่�

นิิยมน้้อยแต่่สามารถแก้้ไขปััญหาเรื่่�องเสีียงฆ้้องต่่ำให้้สููงขึ้้�นได้้ แต่่ช่่วยได้้ในระดัับหนึ่่�งในกรณีีที่่�เสีียงต่่ำ

กว่่าไม่่เกิินครึ่่�งเสีียง
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3.2	 เคาะหรืือทุุบฉัตัรหน้้าฆ้้อง เป็น็วิิธีกีารใช้้ค้้อนโลหะทุุบลงไปที่่�บริเิวณโดยรอบฉััตรหน้้า

ฆ้้องเพื่่�อให้้หางเสียีงของฆ้้องสููงขึ้้�น ข้้อควรระวังัคืือต้้องหมั่่�นตรวจสอบเสียีงที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปในระหว่่าง

ที่่�ทำการเคาะให้้ตรงกัับเสีียงปุ่่�ม หากเคาะฉััตรหน้้าฆ้้องมากเกิินไปทำให้้เสีียงสููงเกิินกว่่าเสีียงปุ่่�มหรืือ 

ต้้นเสีียง จะเกิิดปััญหาเสีียงแกว่่ง (ต้้นเสีียงและหางเสีียงไม่่เป็็นเสีียงเดีียวกััน) เป็็นปััญหาที่่�จะต้้องแก้้ไข

ด้้วยขั้้�นตอนต่่อไป

3.3	ติ ดตะกั่่�ว วิิธีีนี้้�ใช้้กัับเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องปี่่�พาทย์์ เพื่่�อเทีียบระดัับเสีียง

เครื่่�องดนตรีี กรณีีที่่�ใช้้วิธีีปาดปุ่่�มฆ้้องหรืือทุุบฉััตรหน้้าฆ้้องมากเกิินไปจนกระทั่่�งเสีียงสููงกว่่าที่่�ต้้องการ

เล็ก็น้้อย นำวิธิีกีารติดิตะกั่่�วมาใช้้กับัฆ้้องหุ่่�ยเพื่่�อเทียีบเสียีงให้้มีรีะดับัที่่�ต่่ำลง หากเสียีงปุ่่�มมีรีะดับัสููงกว่่า

เสียีงที่่�ต้้องการสามารถติดิตะกั่่�วด้้านในปุ่่�มฆ้้องเล็ก็น้้อยเพื่่�อเทียีบเสียีง หากใช้้ตะกั่่�วจำนวนมากจะทำให้้

เสีียงฆ้้องอัับ ความดัังกัังวานลดลง 

ภาพประกอบ 4 ลููกฆ้้องหุ่่�ยที่่�ผ่่านการปรัับเสีียงตามระดัับเสีียงของดนตรีีไทย  

ผ่่านการเคาะฉััตร ปาดปุ่่�มฆ้้อง และติิดตะกั่่�ว
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน
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ด้้วยกระบวนการทั้้�ง 3 ขั้้�นตอน เป็น็การแปลงฆ้้องพม่่าให้้กลายมาเป็น็ฆ้้องหุ่่�ยไทย กล่่าวคืือถึึง

แม้้ว่่าฆ้้องสััญชาติิพม่่าจะไม่่ได้้มีีวััตถุุประสงค์์การผลิิตโดยให้้เป็็นฆ้้องสำหรัับวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ 

ของไทย ทว่่าการที่่�นักัดนตรีีไทยใช้้กระบวนการปรับแปลงให้้ฆ้้องพม่่ากลายมาเป็น็เครื่�องดนตรีีเอกของ

วงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์ ์เสมืือนการแปลงสัญัชาติฆิ้้องให้้เหมาะสมกับัลักัษณะการใช้้งาน และสวมบทบาท

เครื่่�องดนตรีีไทยด้้วยการเปล่่งสำเนีียงอย่่างไทย การที่่�มีีการดำรงอยู่่�ของฆ้้องหุ่่�ยและการโอบรัับจาก

สถาบัันการศึึกษาหลัักของไทย ทำให้้ฆ้้องหุ่่�ยและวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เสมืือนหมุุดหมายของการสร้้าง

คุุณลัักษณะไทยผ่่านมิิติิทางโสตศิิลป์์ แน่่นอนว่่าการที่่�ฆ้้องหุ่่�ยได้้รัับการปรัับแปลงและสร้้างบทบาท 

เป็็นเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นเอกของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นการมีีอยู่่�ของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ใน

สัังคมไทยร่่วมสมััยเป็็นเครื่�องชี้้�วััดรสนิิยมเรื่่�องดนตรีีที่่�สััมพัันธ์์กัับระดัับขั้้�น หรืือชนชั้้�นทางสัังคมอย่่าง

ชััดเจน ตามที่่�กล่่าวมาแล้้วนั้้�นว่่าปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เป็็นกระบวนการที่่�สะท้้อนความเป็็นชาติิที่่�มีีเมืือง

หลวงหรืือกรุุงเทพฯ เป็็นขนบการแสดงดนตรีีตามรููปแบบชาววัังเป็็นที่่�แน่่แท้้เนื่่�องจากเป็็นวงดนตรีีไทย

ในขนบที่่�มีีประวััติิที่่�มาและวิิวััฒนาการวงดนตรีีอย่่างชััดเจนที่่�วางอยู่่�บนเส้้นเรื่่�องของความเป็็นชาติิไทย

สมัยัยุคุอาณานิิคมนิิยม ตลอดจนลักัษณะทางสัังคมที่่�ผ่่านกระบวนการวางตำแหน่่งแห่่งที่่�ในระดัับสููง-ต่่ำ 

(top-down stratification) นอกจากภาพลัักษณ์์และประวััติิที่่�มาที่่�สะท้้อนความเป็็นชาติิและหลัักการ

ความเป็น็ไทยได้้อย่่างตรงไปตรงมาของวงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์แ์ละมีีฆ้้องหุ่่�ยเป็น็พระเอกด้้านหลังัวงดนตรีี

แล้้ว การที่่�ฆ้้องหุ่่�ยมีีการปรากฏตัวเป็็นกาลเฉพาะสำหรัับวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์นั้้�นยัังย้้ำเจตนาของ 

การประกอบสร้้างวงปี่่�พาทย์์ชนิิดนี้้�ให้้ภาพตัวแทนที่่�ชััดเจนและเฉพาะเจาะจง ในปััจจุุบัันปี่่�พาทย์์

ดึึกดำบรรพ์์และฆ้้องหุ่่�ยไม่่ได้้ถููกสงวนไว้้ใช้้อย่่างแต่่ก่่อน แต่่ก็มิิใช่่เรื่่�องง่่ายนัักที่่�นัักดนตรีีไทยจะได้้ 

ครอบครองวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ครบชุุดเป็็นสิิทธิิส่่วนตนเนื่่�องด้้วยราคาค่่างวดของเครื่่�องดนตรีี 

โดยเฉพาะฆ้้องหุ่่�ย จึึงปรากฏมีขึ้้�นสำหรัับสถาบัันการศึึกษาที่่�เปิิดสอนวิิชาการดนตรีีอย่่างเข้้มงวดที่่�จะ

หาฆ้้องหุ่่�ยและวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์สำหรัับการเรีียนการสอนในชั้้�นเรีียนและการแสดงของสถาบััน  

การครอบครองนอกเสีียจากเครื่่�องดนตรีีแล้้วการมีีผู้้�รู้้�คอยกำกัับการถ่่ายทอดความรู้้�ก็็ยัังมีีความเฉพาะ

ต่่างจากปี่่�พาทย์์ชนิิดอ่ื่�น ๆ  จึึงมิิใช่่การง่่ายถึึงแม้้จะมีีเครื่่�องดนตรีีครบสมบููรณ์์ก็็มิิใช่่จะสามารถรวม 

วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เพื่่�อการแสดงดนตรีีอย่่างบริิบููรณ์์ได้้ 

ปััจจุุบัันนี้้�มีีสถาบัันการศึึกษาจำนวนไม่่น้้อยที่่�สร้้างเครื่่�องดนตรีีสำหรัับวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์

กัันอย่่างเอิิกเกริิกเป็็นเสมืือนเครื่่�องประกอบความครบถ้้วนแห่่งศาสตร์์ทางดุุริิยางคกรรมไทยตามกำลััง

ของสถาบันัการศึกึษาเหล่่านั้้�น แต่่เมื่่�อต้้องการใช้้เครื่่�องดนตรีเีพื่่�อการแสดงแล้้วเป็น็เรื่่�องไม่่ง่่ายนักัที่่�ต้้อง

รวบรวมสรรพกำลังัผู้้�รู้้�เข้้ามาผสานแนวทางเพื่่�อปรับัวงดนตรีปีี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์น์ี้้� อนึ่่�งความสำคัญัของ

ฆ้้องหุ่่�ยแม้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีขนาดใหญ่่โตแต่่ผลิิตเสีียงห่่าง ๆ  บ้้างนิิยามว่่าเป็็นเครื่่�องประกอบจัังหวะ  

ในส่่วนบทความนี้้�ผู้้�เขียีนเห็น็ว่่าควรนับัฆ้้องหุ่่�ยเป็น็เครื่่�องดำเนินิทำนองอย่่างหนึ่่�งด้้วย การที่่�เครื่่�องดนตรีี

ได้้รับการปรับแปลงทั้้�งมิิติิของเสีียง การเทีียบเสีียง รููปลัักษณ์์ สิ่่�งที่่�บรรพบุรุุษดนตรีีไทยได้้ตระหนััก

ประการหนึ่่�งคืือวิิธีีการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ย การสู้้�อุุตส่่าห์์สร้้างเครื่่�องดนตรีีกระทั่่�งปััจจุุบัันการหาฆ้้องหุ่่�ยที่่�ดีี

สัักสำรัับหนึ่่�งเป็็นเรื่่�องยากพอสมควร ในประเด็็นต่่อไปคืือการสร้้างระเบีียบวิิธีีการบรรเลงเฉพาะ 
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เครื่่�องดนตรีีเพื่่�อสำแดงความเป็็นฆ้้องหุ่่�ยอย่่างสมบููรณ์์ ระเบีียบวิิธีีการบรรเลงนี้้�ถึึงแม้้ไม่่สู้้�ลุ่่�มลึึกเสมืือน

เครื่�องดนตรีชีนิดิอื่่�นแต่่ก็มีคีวามเฉพาะ มิติิขิองการแผ่่ของเสีียงและเนื้้�อเสียีงของฆ้้องหุ่่�ยเป็น็ปััจจัยัอย่่าง

หนึ่่�งที่่�สััมพัันธ์์ต่่อการวางแนวทางการบรรเลง แนวทางการบรรเลงนี้้�ต่่อมาก็็สามารถระบุุได้้ว่่าเป็็น

ระเบีียบวิิธีีอย่่างหนึ่่�ง โดยความสำเร็็จของระเบีียบวิิธีีการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยเป็็นสิ่่�งกำกัับทั้้�งหน้้าที่่�และ

บทบาทที่่�ฆ้้องหุ่่�ยกระทำการต่่อวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ และสะท้้อนความเป็็นเครื่�องดนตรีีชิ้้�นเอกของ 

วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ต่่อองคาพยพของดนตรีีไทย

ระเบีียบวิิธีีการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ย

การบรรเลงเครื่่�องดนตรีไีทยมีีระเบียีบวิธิีชีัดัเจนทั้้�งเครื่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องประกอบจังัหวะ 

และเครื่�องดนตรีีประเภทเครื่�องดำเนิินทำนอง เป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�ผ่่านการสอนจากครููสู่่�ศิิษย์์  

วิธิีกีารในการบรรเลงทั่่�วไปและวิิธีกีารพิิเศษที่่�ปรากฏในการบรรเลงเดี่่�ยวเครื่�องดนตรีีล้้วนอยู่่�ในลักัษณะ

มุุขปาฐะหรืือการถ่่ายทอดโดยปาก นิิยมใช้้การทำให้้ดููแล้้วศิิษย์์เลีียนแบบและได้้รัับการแนะนำโดยครูู 

เป็น็ระบบการพร่่ำสอน ดังันั้้�นวิิธีกีารเรียีนการบรรเลงเครื่�องดนตรีีไทยไม่่ว่่าจะเป็น็เครื่�องดนตรีีไทยอย่่าง

ราชสำนักัและเครื่�องดนตรีไีทยอย่่างพื้้�นเมืืองย่่อมวางแนวทางอย่่างนี้้� ภายหลังัการที่่�ดนตรีไีทยได้้เข้้ามา

อยู่่�ในระบบการศึึกษาและเผยแพร่่กว้้างขวางขึ้้�นทำให้้ต้้องปรับัตัวัให้้เกิดิหลักัวิชิาการมากขึ้้�น การคำนึงึถึงึ 

การสอนและการเรียีนรู้้�จากแต่่เดิมิก็็ย่่อมปรับัเปลี่่�ยน การใช้้วิชิาการเป็็นเครื่่�องมืือในการถ่่ายโอนความรู้้� 

ส่่วนหลัักเป็็นไปตามแนวทางเชิิงวิิชาการ เช่่น ประวััติิศาสตร์์ดนตรีี หรืืออะไรก็็ตามที่่�สามารถใช้้การ

บรรยายแทนการปฏิิบััติิก็็มัักแปรรููปไปอยู่่�ในรููปแบบตำรา หนัังสืือ วิิจััย ฯลฯ แต่่แกนหลัักของการ

ถ่่ายทอดความรู้้�แบบปฏิบิัตัิกิารยังัยึดึเอาตามธรรมเนียีมเดิมิ เครื่�องดนตรีแีละการเรียีนการบรรเลงเครื่�อง

ดนตรีีจึึงไม่่มีีรููปแบบรายละเอีียดตายตััว แปรไปตามลัักษณะความนิิยมของผู้้�สอนและผู้้�เรีียน เป็็นว่่าให้้

อิิสระในการออกแบบการสอนและการเรีียนรู้้�ได้้โดยมุ่่�งที่่�ผลสััมฤทธิ์์�ทางการปฏิิบััติิเป็็นสำคััญ 

ฆ้้องหุ่่�ยถ้้าจะกล่่าวกัันตามหมู่่�นัักดนตรีีก็็สามารถบอกได้้ว่่าไม่่มีอะไรมากมาย ตีีไปตามลููกตก 

(เสียีงท้้ายของวรรคเพลง) หรืือจะว่่ามีอีะไรก็ย็ากจะบรรยายเป็น็วิชิาการให้้ลุ่่�มลึกึ อันัที่่�จริงิแล้้วไม่่ว่่ายาก

หรืือง่่าย ไม่่ว่่ามากหรืือน้้อย แต่่ฆ้้องหุ่่�ยมีีระเบีียบวิิธีีในการบรรเลงและประสบการณ์์ของผู้้�เขีียนที่่�เล็็ง

เห็็นว่่าการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยไม่่ได้้มีีเฉพาะตีีตามเสีียงลููกตกเท่่านั้้�น แต่่ฆ้้องหุ่่�ยยัังมีีวิิธีีการบรรเลงอื่่�น ๆ   

ซึ่่�งจะกล่่าวต่่อไป ทว่่าอุดุมคติขิองเสียีงฆ้้องหุ่่�ยและอุดุมคติขิองการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยสำคัญัต่่อการพิจิารณา

โดยสัังเขป กล่่าวคืือ เนื่่�องจากเสีียงที่่�ทุ้้�มต่่ำ บ้้างว่่าเสีียงอุ้้�มวงประคองวง ทำให้้อุุดมคติิของเสีียงฆ้้องหุ่่�ย

ต้้องให้้ความลึึกดิ่่�ง ผลิิตความลึึกและฉ่่ำของเสีียง และมีีระยะการแผ่่ของเสีียงที่่�นานทำให้้เกิิดอุุดมคติ

ของการบรรเลงที่่�จะต้้องทอดเสีียงให้้ไกล ดัังนั้้�นเสีียงการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยต้้องห่่างและทิ้้�งช่่วง หากเสีียง

ถี่่�แล้้วหางเสีียงของแต่่ละพยางค์์เสีียงจะรบกวนซึ่่�งกัันและกััน ด้้วยคุุณสมบััติิตามที่่�กล่่าวมาทำให้้ 

ฆ้้องหุ่่�ยมีีระเบีียบวิิธีีการบรรเลงที่่�อำนวยตามอุุดมคติิทางธรรมชาติิของเสีียงเครื่่�องดนตรีีโดยวิิธีีการ

บรรเลงสามารถจำแนกได้้ คืือ 
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(1)	ตีีเสีียงเดี่่�ยวตามเสีียงลููกตก

การตีีฆ้้องหุ่่�ยเสีียงเดี่่�ยวตามลููกตก เป็็นการตีีเสีียงเดี่่�ยวเฉพาะเสีียงลููกตกในห้้องที่่� 8 เท่่านั้้�น 

การตีลีักัษณะนี้้�เป็น็การตีตีามปกติ ิเป็น็การตีใีห้้ตรงเสียีงและตรงจังัหวะของลููกตกท้้ายของประโยคเพลง 

หรืือหากลููกตกท้้ายเยื้้�องเข้้าไปไม่่ตรงกับัตำแหน่่งท้้ายสุดุของตำแหน่่งประโยคเพลงห้้องที่่� 8 การตีฆี้้องหุ่่�ย 

ในลัักษณะนี้้�จะยึึดเอาตำแหน่่งจัังหวะเป็็นสำคััญ คืือ ตีีให้้เสีียงเช่่นเดีียวกัับเสีียงสุุดท้้ายของประโยคแต่่

ยึึดตีีในจัังหวะท้้ายสุุดของห้้องเพลงสุุดท้้ายของบรรทััดเพลง 

ตััวอย่่างเพลงเขมรไทรโยค ท่่อน 1

ทำนองหลััก - - - - - ดํํ - ล - - ดํํ ล ซ ฟ - ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

ทำนองหลััก - ลฺฺ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล - ดํํ ดํํ ดํํ - ฟ - ซ - ล ดํํ ซ ล ซ ฟ ร

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร

ทำนองหลััก - - - - - - - ล - - - - - ซ - ดํํ - - - รํํ ดํํ มํํ รํํ รํํ - - - - - - - - 

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร

ทำนองหลััก - รํํ ดํํ ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ดํํ ดํํ ดํํ - ฟ - ซ - ล ดํํ ซ ล ซ ฟ ร

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร

(2) ตีีเสีียงเดี่่�ยวตามทำนองเพลง 

การตีีเสีียงเดี่่�ยวตามทำนองเพลง เป็น็การตีีผสมผสานระหว่่างการตีีเสีียงเดี่่�ยวตามลููกตกในห้้อง

ที่่� 8 ร่่วมกัับการตีีโดยแทรกในทำนองในห้้องเพลงอื่่�น ๆ  ร่่วมด้้วย ซึ่่�งอยู่่�ในตำแหน่่งห้้องที่่� 4 ห้้องที่่� 8 

เป็็นหลััก และแทรกการตีีเสีียงในห้้องที่่� 6 หรืือ 7 ร่่วมด้้วย การตีีในลัักษณะนี้้�คำนึึงถึึงความเหมาะสม

และการสอดแทรกตามอารมณ์์ของเพลงและความเข้้าใจของผู้้�บรรเลงเป็็นหลักั การตีีตามทำนองเพลงนี้้� 

ยัังยึึดเสีียงที่่�ห่่าง แต่่กระชั้้�นกว่่าการตีีเสีียงเดี่่�ยวตามเสีียงลููกตก ในส่่วนเสีียงที่่�แทรกเข้้ามาจะเป็็นเสีียง

ที่่�ตรงหรืือไม่่ตรงกัับเสีียงทำนองหลััก หรืือไม่่ตรงกัับจัังหวะ อาทิิ ทำนองหลัักลงที่่�จัังหวะยกของห้้อง

เพลง การตีีแทรกเสีียงตามทำนองเพลงจะตีีในจัังหวะตก เพื่่�อคงความมั่่�นคงของตำแหน่่งจัังหวะและ

แนวการบรรเลงของวง
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ตััวอย่่างเพลงระบำนพรััตน์์ 

ทำนองหลััก - - - ซ - - ล ท - รํํ - มํํ รํํ ท - รํํ - - ม ซํํ  - มํํ - - รํํ ท - รํํ - ซ ล ท

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ท

ทำนองหลััก - - - - - - - - - ล ซ ม - ร - รํํ - - - ท  - ล - - - ซ - ล ท ล ซ ม

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ม

ทำนองหลััก - - - - - - - - - ทฺฺ - - - ร - ม - - - ซ  - ล - - - รํํ - ท ล ท ซ ล

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ล

ทำนองหลััก - - รํํ ท - - รํํ ล - - - มํํ - - รํํ ท - - - -  - รํํ ท ล ซ ล ท ซ - ล - ท

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - ท

ทำนองหลััก - - - มํํ รํํ มํํ ท รํํ - - - ท ล ท ซ ล - - - ซ - ม - - ร ทฺฺ - ร - ม - ซ

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ร - - - ซ

จากตััวอย่่างเห็็นได้้ว่่าเสีียงที่่�ตีีฆ้้องหุ่่�ยในห้้องที่่� 6 ไม่่สอดคล้้องกัับเสีียงทำนองหลัักในห้้อง 

เพลงนั้้�น แต่่กลัับให้้ความเปล่่งปลั่่�งไพเราะที่่�ไม่่เบีียดบัังทำนองหลัักของเพลง การตีีในลัักษณะนี้้�เป็็น 

การเพิ่่�มให้้เสีียงฆ้้องหุ่่�ยมีบีทบาทมากขึ้้�นในสำนวนเพลง เป็น็การสร้้างเสีียงในส่่วนของเสียีงที่่�แทรกเข้้าไป

ในสำนวนและสำเนีียงของเพลง กล่่าวได้้ว่่าเป็็นการช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกของสำเนีียงภาษาในเพลงไทย 

ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น และวิิธีีการดัังกล่่าวยัังมีีส่่วนในการใช้้เป็็นหมุุดหมายในการบอกตำแหน่่งของบทเพลง  

(วรรคหน้้าหรืือวรรคท้้าย) และตำแหน่่งของท้้ายสำนวนบทเพลงได้้ด้้วย

ตััวอย่่างเพลงลาวเจ้้าซูู สามชั้้�น เที่่�ยวแรก

ทำนองหลััก - - - - - - - - ซ ซ ซ ซ - ซ - ซ - - ล ดํํ ล ซ - - ดํํ ล ซ ม  - ร - ด

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ด

ทำนองหลััก - - - - - - - - ร ม ซ ล - ดํํ - รํํ มํํ รํํ ซ ล ดํํ รํํ - - มํํ รํํ มํํ ดํํ - รํํ - มํํ

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ม

ทำนองหลััก - - - - - - - - ด ร ม ซ - ล ม ซ - - - - - ดํํ - ล ดํํ ล ซ ม ร ม ด ร

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ร

ทำนองหลััก - - - - - - - - มํํ ดํํ รํํ มํํ ซ ล ดํํ รํํ ดํํ ล ดํํ รํํ มํํ รํํ ดํํ ล ซ ม - ซ  - ล - ดํํ

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ด
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จากตััวอย่่างเพลงลาวเจ้้าซูู เสีียงทำนองฆ้้องหุ่่�ยในห้้องที่่� 6 ไม่่ตรงกัับเสีียงทำนองหลัักใน 

ห้้องเพลงนั้้�น แต่่เป็็นการเติิมทำนองตรงกลางที่่�ทำหน้้าที่่�เชื่่�อมเสีียงฆ้้องหุ่่�ยระหว่่างเสีียงห้้องที่่� 4 กัับ 

ห้้องที่่� 8 โดยเลืือกใช้้เสีียงที่่�ยัังอยู่่�ในเสีียงหลัักของบัันไดเสีียงในเพลงหรืือประโยคเพลงนั้้�นและเป็็นคู่่�

ประสานกัับเสีียงลููกตกในห้้องที่่� 8 ลัักษณะการใช้้เสีียงหลัักของบัันไดเสีียงเป็็นเสีียงร่่วมเข้้ามาเป็็น 

คติิอย่่างดนตรีีไทยที่่�ใช้้เสีียงสำคััญในระบบปััญจมููล (5 เสีียงหลััก 2 เสีียงรอง) เสีียงที่่�ตีีในห้้องที่่� 4, 6 

และ 8 ในบรรทััดที่่� 2 คืือเสีียง เร ซอล และมีี เสีียงที่่�เชื่่�อมตรงกลางคืือเสีียงซอล ทำหน้้าที่่�เป็น็คู่่�ประสาน

คู่่� 4 กัับเสีียงเรในห้้องที่่� 4 และทำหน้้าที่่�เป็็นคู่่�ประสานคู่่� 3 กัับเสีียงมีีในห้้องที่่� 8 ซึ่่�งเป็็นเสีียงลููกตก  

ส่่วนในบรรทัดัที่่� 4 เสียีงที่่�เชื่่�อมตรงกลางคืือเสียีงซอล ทำหน้้าที่่�เป็็นคู่่�ประสานคู่่� 4 กับัเสียีงเรในห้้องที่่� 4  

และทำหน้้าที่่�เป็็นคู่่�ประสานคู่่� 5 กัับเสีียงโดในห้้องที่่� 8 

(3) ตีีคู่่�เสีียงเป็็นคู่่�ประสาน

การตีคีู่่�เสียีงปรากฏในดนตรีไีทยเป็น็ปกติโิดยเฉพาะในเครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องดนตรีปีี่่�พาทย์์ 

หรืือการใช้้คู่่�เสีียงของซอสามสาย โดยการตีีฆ้้องหุ่่�ย คู่่�เสีียงเป็็นคู่่�ประสาน คืือการตีีตามเสีียงลููกตก 

ในห้้องที่่� 2 ห้้องที่่� 4 และ 8 แต่่ตีีพร้้อมกัันทั้้�ง 2 มืือ จึึงเป็็น 2 เสีียง โดยอีีกเสีียงเป็็นเสีียงคู่่�ประสาน  

การตีใีนลักัษณะนี้้�เสียีงจากมืือหนึ่่�งจะยืืนเสียีงเป็น็เสียีงเดียีวกับัทำนองหลักั และอีกีมืือหนึ่่�งตีเีสีียงที่่�เป็น็

คู่่�เสีียงของเสีียงที่่�ยืืนเสีียงไว้้ 

ตััวอย่่างเพลงลาวเจ้้าซูู สามชั้้�น เที่่�ยวเปลี่่�ยน

ทำนองหลััก - - มํํ รํํ ดํํ ท ล ซ - - - - - - - ซ - - ล ดํํ - - รํํ ดํํ - - ล ซ ล ซ ม ซ

หุ่่�ยมืือขวา - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด

หุ่่�ยมืือซ้้าย - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ

ทำนองหลััก - - - - ม ซ ล ดํํ - ดํํ รํํ มํํ รํํ ดํํ ล ดํํ - ดํํ ล ซ ม ซ ล ดํํ - ดํํ รํํ มํํ ซํํ รํํ - มํํ

หุ่่�ยมืือขวา - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด

หุ่่�ยมืือซ้้าย - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ

ทำนองหลััก - - - - ด ร ม ซ - ซ ล ดํํ ล ซ ม ซ - ม ร ด ร ม ร ซ - ล ซ ม ซ ล ซ ดํํ

หุ่่�ยมืือขวา - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด

หุ่่�ยมืือซ้้าย - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ

จากตัวัอย่่างเพลงลาวเจ้้าซูู สามชั้้�น เที่่�ยวเปลี่่�ยน เป็น็ทำนองที่่�มีลีักัษณะคล้้ายการออกซุ้้�มลาว

ซึ่่�งมีีเสีียงยืืนหลัักคืือเสีียง ซอล กัับเสีียง โด การตีีฆ้้องหุ่่�ยลัักษณะนี้้�เป็็นการตีียืืนเสีียงหลัักซึ่่�งเป็็นคู่่�

ประสานคู่่� 5 ช่่วยให้้เกิิดมิิติิเสีียงทุ้้�มต่่ำ 2 เสีียงพร้้อม ๆ  กััน การตีีฆ้้องหุ่่�ยเสีียงโดและซอลพร้้อมกัันเป็็น

คู่่�ประสานจึึงมีีหน้้าที่่�คลุุมหรืืออุ้้�มเสีียงในลัักษณะขั้้�นคู่่� (intervals) จากทำนองตััวอย่่าง เสีียงหลัักที่่�
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ครอบคลุุม 2 เสีียงคืือ โด กัับ ซอล และมีีเสีียง มีี คั่่�นในท้้ายบรรทััดที่่� 2 เพื่่�อเปลี่่�ยนลููกตกไม่่ให้้ซ้้ำเดิิม 

เมื่่�อฆ้้องหุ่่�ยตีีเสีียง โด และเสีียงซอล สลับักัับทำนองเครื่�องดนตรีีที่่�มีเีสีียง มี ีเป็น็บางช่่วง เกิิดการประสาน

เสีียงในลัักษณ์์ของคอร์์ด (chords) ปรากฏในวิิธีีการบรรเลงแคนในวััฒนธรรมดนตรีีอีีสาน การตีีคู่่�เสีียง

เป็็นคู่่�ประสานลัักษณะนี้้�ช่่วยสนัับสนุุนในเพลงไทยสำเนีียงลาวแสดงสำเนีียงได้้เป็็นอย่่างดีี

(4) ตีีเสีียงเดี่่�ยวประสานกัับทำนองหลััก 

การตีีหุ่่�ยเสีียงเดี่่�ยวประสานกัับทำนองหลััก เป็็นการออกแบบวิิธีีการตีีลัักษณะใหม่่ที่่�อาศััย

แนวคิิดการเรีียบเรีียงคอร์์ดอย่่างดนตรีีตะวัันตก เป็็นการประสานแนวคิิดการออกแบบเสีียงประสาน

อย่่างไทยและตะวันัตกโดยถอดวิธิีกีารบรรเลงตาม root ของคอร์ด์ วิธิีกีารนี้้�มีคีวามถี่่�ในการตีฆี้้องหุ่่�ยมา

กกว่่าปกติิ กล่่าวคืือ ตีีลงในตำแหน่่งท้้ายห้้องที่่� 4 และห้้องที่่� 8 เป็็นหลััก แต่่สอดแทรกการตีีระหว่่าง

ห้้องที่่� 4 กัับ 8 ได้้ เช่่น ตีีสอดแทรกในห้้อง 2, 3 และ 6, 7 ร่่วมด้้วย โดยเลืือกใช้้ root ของคอร์์ดที่่�มีี

เสียีงกลมกลืืนเป็น็หลักั และในตำแหน่่งท้้ายประโยคเพลงจะกลับัไปตีใีนเสียีง root ที่่�ตรงกับัเสียีงลููกตก

เพื่่�อให้้เกิิดความมั่่�นคงของเสีียงและทำนองเป็็นการบ่่งบอกการสิ้้�นสำนวนของประโยคเพลง การตีีตาม

รููปแบบนี้้�เป็น็การตีทีี่่�ค่่อนข้้างอิสิระ ผู้้�บรรเลงฆ้้องหุ่่�ยจำเป็น็ต้้องทราบทั้้�งกระสวนจังัหวะและทำนองของ

เพลงอย่่างขึ้้�นใจ รวมทั้้�งควรมีีความรู้้�พื้้�นฐานเรื่่�องเสีียงประสาน (harmony) ร่่วมด้้วย

ตััวอย่่าง เพลงสีีนวล ท่่อน 1

ทำนองหลััก - - - รํํ - - - ล - ท - ล - ท ท ท - ซ - ล - ท - รํํ - มํํ - รํํ  - ท - ล

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - ด - - - ร - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร

ทำนองหลััก - ร - ซ - ล - ท - มํํ รํํ ท - ล - ซ - ท - รํํ - ท - ล - ซ - ม  - ร - ซ

ทำนองหุ่่�ย - - - - - - - ด - - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - ร - - - ซ

จากตััวอย่่างทำนองหุ่่�ยเพลงสีีนวล จะเห็็นได้้ว่่ายัังคงใช้้หลัักการเดิิมในการตีีฆ้้องหุ่่�ยโดย 

ยึึดตำแหน่่งการตีีในจัังหวะตกห้้องที่่� 2, 4, 6 และ 8 (ห้้องเพลงคู่่�) เป็็นสำคััญ แต่่เสีียงที่่�ตีีนั้้�นเป็็น 

การสอดประสานกัับทำนองหลัักโดยตีีตาม root ของคอร์์ด ทำให้้การตีีฆ้้องหุ่่�ยลัักษณะนี้้�มีีความ 

ร่่วมสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น

จากตััวอย่่างการตีีฆ้้องหุ่่�ย 4 รููปแบบ ข้้างต้้น ผู้้�เขีียนมีีข้้อสัังเกตหลายประการ ประการหนึ่่�ง 

ถึงึแม้้การออกแบบวิิธีกีารตีีฆ้้องหุ่่�ยจะไม่่มีข้้อกำหนดตายตััว แต่่ก็มีหีลัักการกว้้าง ๆ  โดยเฉพาะการตีีเสีียง

เดี่่�ยวตามลููกตก ตีีเสีียงเดี่่�ยวตามทำนองเพลง และการตีี 2 เสีียงเป็็นคู่่�ประสาน อาศััยหลัักยึึดเสีียงลููก

ตกในห้้องที่่� 2, 4, 6 และ 8 เป็็นสำคััญ โดยสามารถพลิิกแพลงเสีียงในห้้องที่่� 6 ได้้บ้้าง ประการที่่�สอง 

การออกแบบวิิธีีการตีีฆ้้องหุ่่�ยมีีข้้อพิิจารณา 2 ประการ 1) ลัักษณะของเพลง และ 2) แนวการบรรเลง 

พบว่่าแนวนิิยมบรรเลงด้้วยวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ส่่วนใหญ่่ลัักษณะของเพลงที่่�ใช้้ส่่วนมากเป็็นเพลง

ประเภทบัังคัับทางหรืือเรีียกว่่าเพลงทางกรอที่่�มีีแนวการบรรเลงปานกลางหรืือเนิิบช้้า เปิิดโอกาสให้้

TU Journal45-2.indd   135TU Journal45-2.indd   135 31/8/2569 BE   13:5931/8/2569 BE   13:59



วารสารธรรมศาสตร์  136  

ออกแบบสัดัส่่วนของการบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยโดยอาศัยัประสบการณ์ส์่่วนตัวัของผู้้�บรรเลง และความแม่่นยำ

ในการจดจำเพลง ความเข้้าใจบทเพลง และความรู้้�ที่่�ใช้้ในการเลืือกเสีียงและตำแหน่่งในการบรรเลง  

จะกล่่าวได้้ว่่า ถึึงแม้้ฆ้้องหุ่่�ยจะไม่่มีีรููปแบบการบรรเลงที่่�เป็็นกฎชััดเจนและรููปแบบการบรรเลงมีีอิิสระ

อยู่่�มาก แต่่ไม่่ว่่าจะเป็็นอย่่างไรบทบาทของฆ้้องหุ่่�ยในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เป็็นเครื่่�องเติิมเต็็มความ

สมบููรณ์ส์ร้้างเอกลักัษณ์ข์องวงปี่่�พาทย์ช์นิดินี้้� การสำแดงความพิเิศษของวงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์จ์ึงึอาศัยั

บทบาทของฆ้้องหุ่่�ยเป็็นสำคััญทั้้�งในรููปแบบการประสมวงดนตรีีที่่�ฆ้้องหุ่่�ยได้้รัับการออกแบบมาให้้เป็็น

เครื่่�องดนตรีีสำหรัับวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์โดยเฉพาะ และในมิิติิของเสีียงที่่�สามารถพาดนตรีีไทยให้้มีี

พิิสััยของเสีียงไปในทางทุ้้�มต่่ำได้้ถึึงที่่�สุุด ด้้วยเหตุุนี้้�ฆ้้องหุ่่�ยจึึงเป็็นเครื่�องดนตรีีที่่�มีีความพิิเศษมากในวง

ดนตรีีไทยตามขนบนิิยม

สรุุป 

มโนทััศน์์ในการมองและตีีความฆ้้องหุ่่�ยที่่�ถืือว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยในขนบนิิยม หรืือเรีียกได้้

ว่่าดนตรีีไทยราชสำนัักและเป็น็เครื่�องดนตรีีที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์ในวงดนตรีีไทยตามขนบที่่�ได้้รับการประสม

วงใหม่่ล่่าสุุดตามมาตรฐานเท่่าที่่�ดนตรีีไทยโดยเฉพาะวงปี่่�พาทย์์มีีมา เนื่่�องจากความใหม่่ล่่าสุุดนี้้�เองถึึง

แม้้จะเกิิดขึ้้�นในช่่วงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั แต่่ก็เป็น็วงดนตรีีและเครื่�องดนตรีี

ที่่�มีีหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์กล่่าวถึึงชััดเจนและมีีที่่�มาอย่่างเป็็นวิิชาการ ความสำคััญของฆ้้องหุ่่�ยไม่่

ได้้อยู่่�ที่่�ขนาดอัันใหญ่่โตแต่่เป็็นเรื่่�องของการกำเนิิดในมิิติิห้้วงเวลาของลััทธิิอาณานิิคมนิิยมและสืืบทอด

มาถึึงปััจจุุบััน เป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีสถานะแตกต่่างจากเครื่่�องดนตรีีไทยอื่่�น ๆ  กล่่าวคืือ เป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีไทยที่่�มีีที่่�มาจากแหล่่งนอกราชอาณาจัักรไทย จากโหม่่งขนาดใหญ่่ของพม่่าสู่่�ฆ้้องหุ่่�ยแบบไทย 

บทความนี้้�พยายามใช้้แนวคิิดเรื่่�องการปรัับแปลงทางวััฒนธรรม โดยมีีเครื่่�องดนตรีีคืือฆ้้องหุ่่�ยเป็็นวััตถุุ

ศึกึษา และนำเสนอว่่าความคิดิทางสังัคมศาสตร์ก์ับัดนตรีไีม่่สามารถแยกออกจากกันัได้้เด็ด็ขาด และยิ่่�ง

ศึึกษาลึึกลงไปพบว่่าเครื่่�องดนตรีีชนิิดหนึ่่�งที่่�มีีสภาวะแห่่งความเป็็นอยู่่�แบบหนึ่่�งต้้องผัันให้้เข้้ากัับบริิบท

ทางสัังคมและค่่านิิยมทางดนตรีีของไทยที่่�เปลี่่�ยนไป ค่่านิิยมหรืือความต้้องการดัังกล่่าวเคลืือบแฝงด้้วย

ผลพวงทางสัังคมวััฒนธรรมทั้้�งสิ้้�น 

การเริ่่�มด้้วยการสำรวจฆ้้องหุ่่�ยด้้วยมิติิทิางเครื่่�องดนตรีวีิทิยาจะสามารถเข้้าใจสภาวะต้้นกำเนิดิ

ของเครื่่�องดนตรีชีนิดินี้้� แน่่นอนว่่าฆ้้องชัยัตามข้้อวินิิจิฉัยัของนายธนิติ อยู่่�โพธิ์์� จะมีคีวามเป็น็ไปได้้สููงแต่่

สภาวะของฆ้้องหุ่่�ยเมื่่�อถููกประสมวงในวงดนตรีีปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์แล้้วมิิได้้คงสภาวะของฆ้้องชััยอีีกต่่อ

ไป และในปัจัจุบุันัการได้้มาซึ่่�งฆ้้องหุ่่�ยในฐานะเครื่่�องดนตรีทีี่่�ต้้องข้้ามพรมแดนทางภููมิศิาสตร์เ์ป็น็เครื่่�อง

ยืืนยัันกระบวนการปรัับแปลง (adaptation) มากยิ่่�งขึ้้�น ในกระบวนการดัังกล่่าวจะเห็็นเบื้้�องต้้นได้้  

2 ระดัับขั้้�น กล่่าวคืือ การแปลงฆ้้องโหม่่งพม่่าให้้มีีระดัับเสีียงตรงกัับเสีียงดนตรีีไทย (Thai tuning)  

และการแปลงโฉมให้้มีภาพลัักษณ์์ (transformation) ความเป็็นไทยผ่่านการใส่่กระจัังฆ้้องหุ่่�ย และ 

การประกอบเข้้าเป็็นสำรัับเสีียง 7 ใบ ในกระบวนการนี้้�การประกอบความเป็็นฆ้้องหุ่่�ย จึึงเข้้าสู่่�ลัักษณะ

ในกระบวนการปรัับแปลง ปฏิิบััติิการของการเปลี่่�ยนตำแหน่่งแห่่งที่่� (transpositional practice) คืือ

การให้้สถานะของฆ้้องหุ่่�ยเมื่่�อข้้ามแดนเข้้ามาในไทยแล้้วจะไม่่ได้้เป็น็ฆ้้องสัญัชาติพิม่่าอีกีต่่อไป และดำเนินิ
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การสู่่�ขั้้�นตอนการคััดสรรสิ่่�งหนึ่่�งให้้ผัันไปเป็็นอีีกแบบหนึ่่�ง (casting a specific genre into another 

generic mode) โดยจากฆ้้องที่่�ใช้้ในวััดวาอารามเพื่่�อการทางพิิธีีกรรมหรืือการทางศาสนาจะกลายมา

เป็็นเครื่่�องดนตรีีในวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ และกระบวนการสุุดท้้ายคืือการปรัับมโนทััศน์์ในสิ่่�งนั้้�น  

(re-vision in itself) เมื่่�อการประกอบความเป็็นฆ้้องหุ่่�ยสำเร็็จตามขั้้�นตอนทั้้�ง 2 แล้้วการให้้สถานะและ

การได้้รัับการนิิยามของฆ้้องหุ่่�ยเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำคััญที่่�สุุด เป็็น “การให้้สภาวะแห่่งความเป็็นอยู่่�”  

ด้้วยการปรับมโนทััศน์์ในการมองว่่าฆ้้องหุ่่�ยเป็็นเครื่�องดนตรีีไทย มีีความสำคััญเป็็นเอกลัักษณ์์ของ 

วงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์ ์และเชื่่�อมโยงกับัวััฒนธรรมดนตรีไีทยหลักัที่่�เป็น็ดนตรีปีระจำชาติ ิการสวมบทบาท

ความเป็น็เครื่่�องดนตรีีไทยมีคีวามสำคัญัต่่อการนิยิามสภาวะกล่่าวคืือ ด้้วยวิธิีกีารทางดนตรีไีทยระเบียีบ

และวิิธีกีารบรรเลงเป็น็เครื่�องชี้้�ชัดัว่่า ฆ้้องหุ่่�ยเป็น็เครื่�องดนตรีีเฉพาะเจาะจงและมีีรููปแบบการบรรเลงให้้

เหมาะสมกัับวงดนตรีีปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ หากพิิจารณาถึึงยุุคของการถืือกำเนิิดวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์

ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว และภาวะการก้้าวเข้้ามาของอิิทธิิพลลััทธิิ 

ล่่าอาณานิคิม การปรับสภาพบ้้านเมืืองให้้มีลัักษณะเป็็นรััฐชาติแิบบตะวัันตกและการก้้าวเข้้ามาของแนวคิิด 

ความเป็น็สมัยัใหม่่ ผ่่านการยกระดับัชาติไิทยให้้มีคีวามทัดัเทียีมนานาอารยประเทศโดยวิวิัฒันาการของ

การบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยสามารถเข้้าถึึงได้้ด้้วยสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์แสดงออกมาให้้เห็็นแนวคิิดที่่�ต้้องการ

สร้้างดนตรีีอย่่างใหม่่ และระเบีียบวิิธีกีารบรรเลงฆ้้องหุ่่�ยที่่�น้้อมเอาอิิทธิิพลของดนตรีีตะวัันตกมาผสมถืือ

เป็็นการปรัับแปลงลัักษณะของดนตรีีเพื่่�อแสดงความเป็็นชาติิที่่�มีีอารยธรรมทััดเทีียมตะวัันตก และ

สามารถสะท้้อนเรื่่�องเล่่าของที่่�มาและความเป็็นดนตรีีประจำชาติิได้้ 
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